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DANCA DRAMATICA, AUTO POPULAR
b E FOLGUEDO POPULAR

Em 1935, num trabalho publicado pela “Revista Brasileira
de Musica”, da Escola Nacional de Musica, Mario de Andrade
explicando a expressdo “danca dramatica”, escrevia: “Retno sob
0 nome genérico de “dancas draméticas” ndo £6 os bailados que
desenvolvem uma acéio dramatica propriamente dita, como tam-
bém todos os bailados coletivos que, junto com obedecerem a um
tema dado tradicional e caracterizador, respeitam o principio
formal da suite, isto €, obra musical constituida pela seriacao de
vérias pecas coreograficas”’. A seguir, no estudo “As Dancas
Dramaticas do Brasil”, divulgado depois de sua morte, em 1945,
éle as indicava, dizendo: ‘“vou enumerar agora todas as dancas
dramaticas que conhego: Pastoris, Chegancas (de Mouros e de
Marujos), Reisados, Corddes de Bichos, Bumba-meu-boi, Congos,
Congada ou Congado, Mogcambique, Quilombo, Cucumbis, Taiéras,
Maracatu, Cabocolinhos, Tapuias ou Tapuiada, Caiap6s, Danga
dos Meninos indios, Auto dos Pagés, Caboclos de Itaparica, Cana
Verde (de Fortaleza), Danca dos Velhos”.

Entretanto, antes déle, essas formas do folclore brasileiro
haviam recebido outras denominacdes. Silvio Romero as chamou
de “brinquedo”, “folganca”, “auto popular”; Pereira da Costa
denominou-as “folguedo”, “folganca”, “auto”; Gustavo Barroso as
designou “bailado”, “auto”, “folguedo”.

Em 1942, na “Historia da Miisica Brasileira”, a melhor e mais
completa sistematizacdo do assunto até o momento, Renato Al-
meida aceitou a expessou sugerida por Mario de Andrade. E no
capitulo “Dancas Draméticas e Bailados Populares”, assim a ex-
plicou: “As dancas dramaticas s@o bailados populares, com enre-
do, geralmente em torno de motivos tradicionais. A letra, os epi-
sodios, a coreografia, a mimica e a musica sdo criados ou adatados
pelo povo e as representacdes feitas por éle em determinados dias
de festas tradicionais.”



Mas, na conceituacdo, Renato Almeida dwex%lous %zi}\ggglsop%?
Andrade, tratando de relacionar o titulo al?ena'smcas” e
pulares representados. Para éle, “dancas drama el Rt
pular”, nome que também usa, seriam, entéo, e
Marujos, Fandangos ou Marujada; a Chcgan%a e bucum—
le Pastoril; o Bumba-meu-boi; os Congos ou L ong(:aboélos A
bi; os Quilombos; os Cabocolinhosydo Recl_fe, os_ S Y
pQrica; o Auto dos Pagés; os Corc_ipes de Blc}?osi\do e
outras dancas mencionadas — Taiéras, CaxapgS, 5 ge oty oo
— sdo denominadas simplesmente “bqllados e S
a orientacdo inicial, estranhamos mclu_u' Renato e o
dancas dramaticas o Maracatu, que ndo passa de lcxio Ll
em desfile. Julgamos, entretamo., que essa falha R
clorista seja consequéncia da deficiéncia documentag:
na época em que a obra foi escrita.

0is de Renato Almeida, ja em 1947, apareceu, em edfga_?
castgljlsgnas, a obra de Oneyda Alvarenga ‘:,NIUSICB. Popular E;:ts;_
leira”. E no capitulo “Dangcas Dramaticas”, ela repete, erl?ailados
se, o conceito de Mario de Andrade, dizendo que e§tas saga Lot
populares brasileiros, que nao tem uma pa_rte rep)egenta A m% o4
se baseiam num assunto. A seguir, mencmna.:. Reisados, (;‘cm e
meu-boi, Corddes-de-bichos, Chegancas, Pastoris, Coggos Ebis gE
das, Maracatu, Taiéras, Il\j/{oqamblqtlx); egltx(;log;liosém upcol:;:a c'o i

- ue se sabia, no m ; ]
s;se\?;!:gfdseedzofa%ta de pesquisas de campo, declarava que (thsiol:e;
sados, como as Taiéras e os Cucumbis, estavam degagarz(; deéa—
que os demais fatos se encontravam em franco periodo
déncia.

Nesse mesmo trecho, Oneyda Alvarenga escreve que, eitr:'tu(;
ralmente, as dancas draméi‘.icas se Sl:lggr:;ee:;pizz;tgg; ?cha-
cortejo dancado que anda pelas ruas, Epresentada (e
mada Embaixada em alguns bailados), a que se Spyatien
o canto e a danga. E aqui, prefere.exlphca_r quenstituem e
Taiéras, “por serem apenas um cortejo, éxa(:i C(il D
mente dancas dramaticas.” Mas, sob esta designacao, 1 el

ica ional do seu livro, divulgada em 1950, os Catopés e
;g(l)gsa(:i: ?\%‘;as, 0 Mocambique, a Danca de.Velhos', an]tD:&];a dos
Alfaiates, etc. que também nao possuem parte represe: 5l

A propésito, recordamos que Mario de {\ndrade, na gilaarf]a;
citada, incluiu as nossas dangas-corte]ps_ entre as cianga; drame
ticas. Hsse cortejo, escreveu com gxatldao, quer pela su déli ',
zagdo quer pelas dangas e cantorias que sao exCluilV?Sl o
constitue um elemento especificamente espetacular. J aé de le;
E por isso, ndo devemos classifica-las em grupo separado aagggo
que abrange os bailados representados. Tudo é uma cois: 4
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elemento dramatico caracterizador se encontra tanto no espeta-
culo das dancas-cortejos como na representacdo de outros bailados.

Por conseguinte, danca dramética, para nés como para Mario
de Andrade, é o Mocambique, o Maracatu, o grupo das Taiéras, e
também as Congadas, a Cheganca, o Reisado, etc. Mas, verdade se
diga, a expressdo criada por Mario de Andrade, ou melhor dizendo,
vulgarizada, por éle, nao vingou, apesar de Oneyda Alvarenga afir-
mar, ainda agora, que “danca dramética” — “é 0 nome genérico
com que os folcloristas brasileiros designam os nossos grandes
bailados”,

A partir de 1947, com a constituicdo da Comissdo Nacional
de Folelére, desde aquela época sob a direcdo esclarecida e entu-
siasta de Renato Almeida, estabeleceu-se um maior intercAmbio
entre os folcloristas brasileiros, 0rganizados nas Comissoes Esta-
duais de Folclore, E através de um contacto mais estreito, pude-
mos verificar que os estudiosos compatriotas davam preferéncia
as expressoes “folguedo popular” e “auto pular”, ao invés de

“dancas dramaticas”, como designativos dos fatos que ora comen-
tamos.

Quando se pretendeu sugerir as Comisses Estaduais de Fol-
clore que enviassem ao II Congresso Brasileiro de Folclore, reunido
em Curitiba, em 1953, trabalhos sbbre ésse aspectos da nossa cul-
tura espontanea, surgiu dominadora a expressdo “folguedo po-
pular”,

Participavamos, entdo, da IV Semana Nacional de Folclore,

realizada em Macei6, em janeiro de 1952, Ai, em sessGes de estudo,

bros desta, no entdo Distrito Federal, concordaram em admitir nio
6 que o tema preferencial do Congresso fosse “folguedos popula-
res”, como também que se procurasse uma explicacao, da mesma
maneira que Mario de Andrade 6z com “dancas dramaticas”, pa-
ra a expressao. E depois de numerosas discussGes, foi aceito que
por “folguedo popular” se entenderia todo fato folelérico, drama-
tico, coletivo e com estruturacao,

Dramatico néo s6 no sentido de ser uma representacéo teatral,
mas também por apresentar um elemento especificamente espeta-
cular, constituido pelo cortejo, sua organizacdo, dancas e canto-
rias. Coletivo por ser de aceitacdo integral e espontinea de uma
determinada coletividade; e com estruturacdo, porque através da
Teunido de seus participantes, dos ensaios periédicos, adquire uma
certa estratificacdo. Seu cenario sdo as Tuas e pracas publicas de
nossas cidades, especialmente nos dias de festas locais, em louvor
dos santos padroeiros ou do calendario.
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Ry inagéio “fol-
Dessa maneira, até ulterior delxbera?go ;sd?(ﬁgﬂ;n;;giobrasp
guedo popular” estd oficializada p_elos propr o Comissio Nacional
leiros, que pertencem direta ou indlre(':amen'ie tomos pelos tra-
de Fo'lclora E n6s em que pese a consideracao fl}g; 4o que “danca
balhos de Mario de Andrade, a julgamos met R oo
dramaética”, ndo s6 pela incerteza com que es Ei‘fol L et
cloristas de renome, como também porque em 5 '1gados mas fatos
poderemos incluir as Cavalhadas, que nao séo alt cule;r b,
g DR el ESPECH*‘camen'te e ?na col’etividade»
sdo resultantes da experiéncia peculiar de vida deAu i
variam no tempo e no lugar, ainda que na organizag
ou menos fixos e rigidos.
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ACHEGAS PARA UMA DISTRIBUICAO GEOGRAFICA DOS
FOLGUEDOS POPULARES

No trabalho “As Dancas Dramaticas no Brasil”, terminado em
1944 e publicado em 1945, Mario de Andrade declarou conhecer
vinte dancas dramaticas que, somadas as Cavalhadas, davam, na
época, um total de vinte e um folguedos populares ou variantes,
entre os desaparecidos e os existentes.

Em 1950, na edicdo nacional da “Misica Popular Brasileira”,
Oneyda Alvarenga relacionou, tendo a vista, especialmente, titu-
los diferentes, mais sete, somando, portanto, as Cavalhadas, vinte
e oito folguedos, antigos e atuais. A estes, poderiamos juntar as
dancas profissionais, como a dos oficios mecanicos, das quitandei-
ras e das padeiras, com a “figura chamada péla”, que segundo Mo-
rais Silva, no “Diciondrio da Lingua Portuguesa”, é a “rapariga
que baila nos ombros de uma mulher, que também anda bailando;
a péla faz as mesmas cadéncias que a outra”. Estas dancas inte-
gravam as precisoes de Corpus Christi, realizadas em Sao Paulo,
no ano de 1743, segundo Carlos Penteado de Rezende, em “Frag-
mentos para uma histéria da musica em S. Paulo”.

Mas, mesmo relacionando todos os folguedos e variantes de
outrora e os mencionados por Mario de Andrade, Renato Almeida
e Oneyda Alvarenga, ndo totalizaremos um nimero que se equipa-
re ao que conhecemos no momento, juntando-se as variantes ou
denominacoes diferentes de um mesmo folguedo, o que se deve, em
grande parte, aos trabalhos da Comissdao Nacional de Folclore, do
IBECE, através das Comissdes Estaduais de Folclore.

Gracas a isso, sabemos da existéncia, agora, ou pelo menos até
hé pouco, dos seguintes folguedos populares e variantes, assim
distribuidos geograficamente:

1 — Norte: a) Estado do Pard: Boi-bumba ou Boi e Passaros
(Belém e interior; no interior, os Passaros transformam-se em Cor-
does de Bichos), Marujada, Pastorinhas Ching-ching (Pau de Fita),
Tum-dum-dum (danca de bastdes) e Cavalhada como jogo de
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argolinha (Braganga); b) Estado do Amazonas: Boi-bumba ou

Boi (Manaus). . -
: LS Go Paulo: Congada, Congado ou Con-
e e 'ancga, Sao Sebastido-bairro

Atibaia, Piracaia, Caraguatatuba, Fr Seb -
%ﬁss(éo Francisco, Itatiba, Igtapetininga, Santo Antonio k();la IEILe“g]lhl:
ete,), Mogambique (Aparecida do Norte, Carag\}atatuba, Florea]v
Taubaté, etc.), Folia de Reis com palhalqos (Al_aqatu a, ! ‘des’
Fernandépolis, Guaira, Ibira, Herculandia, Pre.smlen.te Blﬁln?)lela)y
etc.), Caiapo (Mairipora, Piracaia, Sdo José d_o Rio }?mdo, : By
Cavalhada de mouros e cristdos (Franca, Séo Luis d9 Palalt}nga,
Sdo Roque), Boi-de-jaca (Pindamonhangaba), Cordao de ?l(.:hOS
(Tatui), Boi, Boizinho ou Danca do Boi (Ubatuba), Marujada
(Iguape), Pau de Fita (Sdo Luis do Paraitinga, Santa Isabel, San-
to Amaro-Capital) b) Estado do Parand: Congada (I,gpa), Danga
dos Balainhos, Balainha ou Jardineira, Pau de Fita e Bol-de-Ma'mao
(Paranagui e outros pontos do litoral), Cavalhada de mouros ei

istdos (Guarapuava e Palmas); c) Estado de Santa Cﬁztan'nu.
Vildo (Sdo Francisco do Sul), Boi-de-Mamdo (litoral, de Sdo Fran-
cisco a Laguna), Cacumbi ou Quicumbi (Biguagu), Pau de Fita e
Jardineira (litoral); d) Estado do Rio Grande do Sul Caval}'lgda
de mouros e cristaos (Vacaria), Congada e Mogambique (Oso6rio),
Boizinho, Arco-das-flores ou Jardineira e Pau de Fita (Torres e
municipios vizinhos), Quicumbi (Taquari).

3 — Nordeste: a) Estado do Maranhdo: Bum_ba»meu-boi
(Sdo Luis); b) Estado do Piaui: Boi (Parnaiba) Marujada (Teye-
zina); c) Estado do Ceard: Maneiro-pau e Danca do Trancelim
ou Pau de Fita (Cariri), Cana Verde como folguedo (Fortaleza),
Boi-do-Reis (Itapipoca), Pastorinhas, Fandango, Maracatu (For-
taleza), Bumba-meu-boi (Quixeramobim, Crato, 'g‘aua‘ Agamu,
etc.); d) Estado do Rio Grande do Norte: Espontdo (Jardim do
Seridé e Caico), Bumba-meu-boi (Princesa), Congos, C_heganqu e
Marujada (Natal); e) Estado de Pernambuco: Cabocolinhos, Ma-
racatu, Pastoril, Bumba-meu-boi (Recife); f) Estado de Alaga_as:
Cabocolinhos, Pastoril, Cheganca, Fandango, Reisado, Guerreiro,
Quilombo, Baianas, Taiéras (Maceid, Fernao Velho, Cachoeira,
Utinga, Pilar, Capela, Vigosa, Atalaia, Camaragibe), Cavalhladz‘\
como jogo de argolinhas (Bebedouro); g) Estado da Paraiba:
Marujada (Jodo Pessoa, Sousa, ete.).

4 — Leste: a) Estado de Sergipe: Cabocolinhos,(C_acumbi ou
Congos (Laranjeiras e Japaratuba), Taiére}s (Laran]en'as‘), Che-
ganca, Reisado e Guerreiro (Aracaju e interior), Lambe-Sujo como
variante de Quilombos (Aracaju); b) Estado da B}zhza: Pastoril
(Lagoa Clara, Salvador), Afoché (Muritiba, Ilhéus, '.ialvador),
Bumba-meu-boi (Amargosa, Aratuipe, Boa Nova, Brejoes, Bru-
mado, Caravelas, Caculé e etc.), Caboclinhos (Feira de Santana,
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Itaparica, Nazaré, etc.), Cheganca (Belmonte, Cairu, Conde, Irara,
etc.), Maculelé (Santo Amaro), Marujada (Amargosa, Barra,
Caculé, Curacd, etc.), Ternos e Ranchos de Reis (Salvador);
c) Estado de Minas Gerais: Caboclinhos (Diamantina, Serro,
Montes Claros), Danca dos Tapuios (Araguari), Catopés (Serro,
Conceicao, Montes Claros), Marujada (Montes Claros), Cavalhada
de mouros e cristdos (Montes Claros, Januaria e Rio Espera),
Mocambique (Sao Tomas de Aquino, Ibiraci, Monte Santo, etc.),
Congada (Pocos de Caldas, Sdo Tomés de Aquino, Sdo Sebastiao
do Paraiso, Monte Santo, Nepomuceno, etc.), Caiap6 (Pocos de
Caldas), Pastorinhas (Monte Santo, Montes Claros), Boi (Abre
Campo), Danca do Mastro ou Tranca Fita (Montes Claros), Folia
de Reis com palhacos (Nepomuceno, Guaxupé), Danca da Cacada
(Itauna); d) Estado do Espirito Santo: Cabocleiro ou Brinquedo
de Caboclo (Barra de S@o Francisco), Alardo e Ticumbi (Con-
ceicdo da Barra), Marujada (Vitéria, Cariacica e S. Mateus), Folia
de Reis com palhacos (Muqui, Cachoeiro de Itapemirim, Castelo
Alegre e etc.), Boi (Alfredo Chaves, Anchieta, Guarapari, etc.),
Pastorinha (Vila Velha, Itaquari, Conceicdo da Barra e ete.);
e) Estado do Rio de Janeiro: Indios ou Cabocos (Petrépolis), Folia
de Reis com palhagos (Niter6i, Nova Iguacu, Caxias e etc.), Danca
de Velhos (Parati, Angra dos Reis), Bumba-meu-boi (Nova Igua-
cu); f) Estado da Guanabara: Folia de Reis com palhagos, Escolas,
de Samba, Pastorinhas.

5 — Centro: a) Estado de Goids: Congado (Goiania), Ca-
valhada de mouros e cristdos (Pirenépolis, Goias), Danca dos Ta-
puios (Jaragud, Goids); b) Estado de Mato Grosso: Marujada e
Congos, existiam segundo Rubens de Mendonca (Cuiaba).

Arrolando ésses folguedos populares, chegamos & conclusdo
que subsistem ou subsistiram até ha pouco tempo, no Brasil, cérca
de quarenta ou mais fatos folcléricos, draméticos, coletivos, com
estruturagdo. Como se vé, ultrapassamos e muito os nimeros
fixados por Mério de Andrade, Renato Almeida e Oneyda Alvaren-
ga. E isso se deve, principalmente, a atividade da Comissdo Nacio-
nal de Folclore, com Renato Almeida a frente, e das Comissdes
Estaduais de Folclore nelas integradas.
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MARACATU

O Maracatu é um cortejo real, de tradigdo afro-brasileira, que
desfila, especialmente, pelas ruas do Recife, por ocasido do Car-
naval. Conhecido, também, pelo nome de “nag@o”, éle se origina
das antigas “festas de coroacéo de reis negros, eleitos e nomeados
Reis do Congo, a partir dos fins do século XVII”. A mais velha
noticia que possufmos do folguedo é a do Padre Lino do Monte
Carmelo Luna, de 18617.

Em 1952, os mais antigos grupos eram os Maracatus Elefante,
Ledo Coroado, Porto Rico e Estréla Brilhante. Segundo as pes-
quisas de Guerra Peixe, do citado ano, destacavam-se entre os seus
personagens: o “Rei” e a “Rainha” ou apenas um déles; o
“Escravo”, que sustenta o palio ou guarda-sol; a “Dama-de-Pago”,
a carregar a ‘“Calunga”, boneca de madeira negra; as “Baianas”,
com o traje tipico das mulheres homénimas;.os “Caboclos”, a re-
presentarem os indios; os “Batuqueiros”, com os seus instrumen-
tos musicais. As “Calungas”, também chamadas “Bonecas”, re-
presentam os ancestrais masculinos ou femininos do grupo. Os
outros personagens eram: “Damas-deHonra”, “Principe”, “Prin-
cesa”, “Condessa”, “Vassalo”, “Embaixador”, “Porta-Estandarte”, o
encarregado do magafone ou porta-voz, pessoas que conduzem
lanternas e outros objetos. O Maracatu Elefante apresentava, em
1952, no cortejo, as figuras do “Tigre” e do “Elefante”, éste fun-
cionando como o tétem do agrupamento.

Como um cortejo em desfile, o Maracatu, no seu todo, néo
possue danca propria. Apenas as “Baianas” e os “Caboclos” apre-
sentam coreografia caracteristica. As “Baianas”, nos seus orde-
nados trejeitos e balanceios, evocam as dancas dos “Xangos”,
cerimdnias religiosas afro-brasileiras do Nordeste. E os “Caboclos”,
com arcos-e-flechas, machados e lancas, ora de cécoras, pulando,
apontando as armas, recordam os passos dos “Cabocolinhos”, fol-
guedo popular de caracterizagdo indigena.
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Entre os momentos de maior significacio do folguedo, recorde-
se a danca da “Calunga”, em que esta, entregue pe}a “Dama-de-
Pago” a “Rainha”, vai, depois, para as méos das “Baianas”, deven-
do cada uma dangar um pouco com ela. Esta danca € assim
observada, quando o grupo sai ou retorna & sede. Mas, com outro
figurado, é realizada a porta da igreja de Nossa Senhora do Rosario
e a frente dos “terreiros” de “Xang0s”, visitados pelo cortejo.
Todas as vézes que desfilam pelas ruas de Recife, os Maracatus
tradicionais néo deixam de passar e cantar diante da igreja de
Nossa Senhora do Rosério, no bairro de Sto. Antonio.

Sua musica vocal chama-se “toada” e inclui versos rela-
cionados a procedéncia africana, instituicdo do Rei do Congo e
coisas do grupo. ¥ cantada em didlogo pela “Rainha” e “Baianas’
ou apenas por estas. Seu inicio e final sdo determinados, 20 som
de um apito.

O instrumental, cuja execugdo se denomina “toque”, € cons-
tituido pelo gongué, tarol, caixas-de-guerra, e zabumbas. o
gongué é um grande agogd, com uma tinica campanula, percutido
com uma vareta de madeira. O tarol é o pequeno tambor chato,
em geral industrializado, com borddes de violdo. As caixas-de-
guerra sao um pouco mais altas que o tarol, e também apresentam
borddes e possuem origem industrial. Os zabumbas sdo os gran-
des tambores, de fabricacdo popular, com som mais intenso que
0 do bombo de banda de musica. Para a execucao déstes usam-se
a “macaneta”, composta de cabo e bilro, extremidade ovoide, e a
“resposta”, que é uma vareta rolica. Ele se dividem em “marcantg”,
zabumba mestre; “meido,” o que transmite o comando ritmico
a0s seguintes; “repiques”, grupo que obedece as indicacdes do
anterior.

Em 1952, o Maracatu Elefante apresentou-se com um gongué,
um tarol, quatro caixas-de-guerra e nove zabumbas.

Inspirado nos Maracatus de Recife surgiu, em Fortaleza, no
Cear4, o Maracatu As de Ouro, estudado por Luis Heitor, em 1943.
Seus personagens sao: ‘“Boneca Preta” (“Calunga”); porta-estan-
darte, carregando o simbolo do As de Ouro; dois meninos vestidos
de indios e chamados “Maracatus”, “Cambinda Velha” ou ‘“Chefe
da Macumba”, diretor musical e coreografico do conjunto;
“Rainha”, “antecedida por 2 portadores de lanternas, 2 com ven-
tarolas, e seguida ritualmente, pelo que tras uma sombrinha aber-
ta”; seguem-se os outros figurantes e os personagens femininos sio
homens vestidos de mulher. O acompanhamento instrumental é
feito por um tambor surdo, uma caixa clara, uma cuica, dois ganzas
e um gongué. Como os de Recife, o grupo desfila por ocasido do
Carnaval.
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MARACATUS-DE-ORQUESTRA OU DE TROMBONE

Além do M dicional, hoj =2, 1 Recife,
°m do Maracatu tradicion: QI a0 e P “ o
outros cortejos, denominados Maracatu-de-orquestra” ou “de
trombone”,

Segundo Guerra Peixe, pertence a ésse novo ti

Cambinda Estrela, o qual néo apresenta nem “Rei” g{e)n? ‘}griiﬁﬁf
Sdo ”se\‘:fs Personagens o “Porta-bandeira” (baliza), “Dama-de-
E‘ago , “Portas-Buqué”, (mulheres carregando flores), “Baianas”,
“Caboclos”, “Caboclos de Langa” (usam chapéu em forma de funil):
Bonega Aurqra”, O acompanhamento musical é realizado pelo
gongué, ganza, tarol, cuica, surdo, zabumba, saxofone, corneta e
trombone, O gongué possui duas campinulas. Na coreografia
fundem-se figurados do samba e da marcha, A misica vocal e
mstgu;nental chama-se “toada” e tanto pode ser um canto de grupo
trad.lcxonal como também frévo, samba, choro, baido, etc. Ela é
realizada pelo céro feminino.

MARACATU CAMBINDA NOVA, de Caruaru

k Quanto A coreografia, éste se aproxima do Pastoril, com algum
figurado do Céco, e inclusive imitacdes de bailados de revistas mu-
sicais de filmes. Possue os seguintes personagens: “Rei”, “Rainha”,
“Ca_lunga", “Porta-Estandarte”, “Balizas”, “Baianas”, “Batu-
queu‘ps" ou “Baqueiros” e encarregado do megafone ou porta-voz.
A musica vocal apresenta grande influéncia do Coco e é tirada
at_ravés do megafone e respondida por homens e mulheres, excecdo
t;m: ags instrumentistas. Esta compreende “jornadas” como no

astoril.
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CONGADA, CONGADO, CONGOS

Gustavo Barroso, Mario de Andrade, Renato Almeida, Artur
Ramos, Camara Cascudo, Emilio Willems, Florestan Fernandes,
autores que se preocuparam, sob éste ou aquéle aspecto, a analisar
e interpretar os Congos, Congada, Congado, situaram éste fol-
guedo de varias denominacdes entre as expressoes folcléricas afro-
brasileiras, em que se destacam sobremaneira tradicées histéricas
e costumes tribais de Angola e Congo. A estas tradigoes, o africano
escravo relacionou as dancas de espada, que sabemos pertencer
aos mais distintos agrupamentos humanos e fundiu, como escreve
Florestan Fernandes, tracos culturais adquiridos no contacto com
o europeu, especialmente o elemento ibérico, seja na ordem profana
seja na religiosa do catolicismo catequético, recordado no culto &
Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito.

Tudo parece indicar que a Congada, Congado, Congos, na
forma de um cortejo real, que pode se dividir em dois grupos para
apresentar embaixadas-diplomaticas, nas quais se observam in-
cidentes de menor e maior importancia, e até mesmo embaixadas
de guerra, procede das festas brasileiras de coroacdo do Rei do
Congo. Bste titulo de um reinado ilusério, ja instituido na Africa,
no século XV, por inspiracdo dos portugueses, o qual talvez mais
favorecesse o senhor branco do que ao coroado e seus suditos, pela
simples razao de que éste era um instrumento nas maos daquele,
foi distribuido a escravos africanos e crioulos, entre nés, desde o
século XVII e possivelmente até antes. Em 1674, pelo menos,
segundo documentacdo encontrada mna igreja do Rosario, em
Recife, houve eleicéo de reis e juizes e mais oficiais, que iam servir
4 Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos.

Entretanto, negros criando seus reis e a bailar alegremente
nas festas de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito sao anun-
ciados por Antonil, em 1711, na obra “Cultura e Opuléncia do
Brasil”. Um pouco mais tarde, ao descrever a festa realizada na
vila de Nossa Senhora da Purificagdo e Santo Amaro, na Bahia,
para comemorar o casamento de Dona Maria, princesa do Brasil,
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com D. Pedro, infante de Portugal, Francisco Calmon menciona
os Congos, “que mui agaloados, anunciav?m a vinda de um rei
negro, o qual depois aparecia com a sua corte de sovas, Elangando
as talheiras e quicumbis, ao som de seus instrumentos”. AE nas
festas do nascimento da Princesa da Beira, levadas a efeito em
Séo Paulo, entre 1793 e 1794, ja se falava nas contradangas, isto €,
dancas figuradas, como explica Morais Silval dos( crioulos, com o
seu baile de Congos. S6 no século XIX, porém, é que o folguedo
como cortejo real e principalmente com embaixada-diplomatica
passa a ser descrito com maiores pormenores.

O cortejo, Henry Koster viu, em 1811, na coroacao ‘de um Rei
do Congo, na Ilha de Itamaracd, em que apareceram “grupos de
negros e negras, vestidos de algodao branco e de cor, com bandeiras
ao vento e tambores soando”. E declara: “Quando se apro-
Ximaram, descobrimos ao meio, o Rei, a Rainha e o Secret{u‘i‘o de
Estado”. Sete anos depois, Martius assistiu festa idéntica no Tejuco,
distrito de Diamantina, Minas Gerais, e registrou a presenca do
Rei Congo, Rainha Xinga (Ginga?), principes, princesas. Houve
desfile até a igreja dos pretos e depois da coroagdo do novo rei,
éste recebeu embaixada, ao som de tambores, flautas, pandeiros,
chocalhos e a “chorosa marimba”. A embaixada, de inicio, foi
repelida e depois aceita, acabando o estrangeiro a sentar-se a
esquerda do Rei Congo.

Joao Emanuel Pohl, em 1819, observou uma danca em Trairas,
Goids, com embaixada-diplomatica, 2 maneira da que existe nas
Congadas, Congado, Congos, sem entretanto, fazer referéncia ao
nome. Um monarca negro ordenou que se desse inicio a festa de
Santa Ifigénia. A seguir, um negro que representava o general,
anunciou que via a distdncia um estrangeiro suspeito. O rei
determina que o combatam. O estrangeiro, porém, era um em-
baixador de reinado longinquo. Desconfiados, todos o ameacam,
mas éle acaba por declarar que veio festejar Santa Ifigénia, com
relacoes de paz. Realiza-se, entdo, a festa.

Em 1843, Castelnau teve ocasido de apreciar a coroacdo do-
rei negro em Sabard, Minas Gerais. Misturavam-se, afirma, coisas
da Africa com costumes brasileiros e ceriménias religiosas. O Rei
do Congo e sua coOrte sentaram-se em cadeiras e havia muitos
personagens, alguns apresentando indumentéria & moda do indio.
Houve dancas nacionais, didlogos entre pessoas, o rei e a rainha
e combates simulados. Como se pode notar, nesta coroacéo,
aparecem muitos tracos do nosso folguedo e inclusive, na descricao
do autor, uma tentativa de explicacao: coisas da Africa com cos-
tumes brasileiros e ceriménias religiosas.

De 1867 é a descricdo de Congada realizada no Morro Velho,
Minas Gerais. Seus parficipantes, escreve Richard Francis Burton

que a viu, “vestiam ou imaginavam estar vestidos segundo o estilo.

30

da Casa de Agua Rosada, ite do grande g
senhores hereditarios da terra do Congo”. Além de indumentéaria
de sedas e cetins de cor, alguns usavam canitar ou coroa de plumas
na cabeca e traziam o tacape do indio. A maioria estava armada
de espada e escudo, excecdo feita ao Rei, que trazia um cetro de
pau grosso e forte. Este se achava sentado, tendo a direita o Ca-
Ppitdo de Guerra, primeiro ministro, e & esquerda, o Principe. Houve
representacdo, com cenas de cacada de escravos, marchas acom-
panhadas de correria, ruidos e espadas, arrastamento de prisionei-
105, instrugGes para matar ministros e guerreiros poltrdes. Os
discursos eram feitos em tom meio cantado e a lingua era luso-
hamitica, havendo um esboco de cadéncia e rima.

No primeiro ano déste século, Max Schmidt anotou o folguedo
na cidade de Rosario, Mato Grosso. “Pela tarde, apareceu uma
quantidade de negros fantasiados, cantando e tamborilando pelas
ruas — iam dangar o Congo. Para isso, dividiram-se em dois gru-
pos, sendo que um déles apresentava o rei. Assim surgiu um arauto
de cada um dos grupos. Ambos comecaram um dialogo animado
em que o rei intrometeu varias vézes em tom bombastico. Final-
mente, o partido oposto deu vivas ao rei”.

No argumento de Martius, Pohl e Max Schmidt, principal-
mente, eram os Congos de Goidnia, Pernambuco, referidos por
Pereira da Costa, no livro “Folklore Pernambucario”: Anunciava-
se a festa de Sdo Lourenco. Houve mencdes de guerra e evocacoes
ao reino de Congd. O Rei falou ao Secretario e clamou a Zambia-
pungo, deus de angoleses e congueses. Deu-se um didlogo entre a
gente do Rei e a da embaixada da rainha Ginga, nome racial
africano e também de uma rainha de Angola, famosissima. O Rei
indagou se a embaixada era de paz ou de guerra. E apds varias
demonstragoes de desconfianca e pequenos incidentes, aproximou-
se o embaixador, prostrando-se aos pés do monarca, chamado Rei
de Mocambique, de Malamba. Este, por fim, o convida para a
festa de Sao Lourenco.

Também, éste é o entrecho do Congado de Goidnia, Goiés,
recolhido por Renato Almeida: Chega gente de Cafange e de
Guiné para assistir & festa de Sdo Benedito. O Rei amedrontado
manda ver quem é que entra no reino com tanto barulho. O
secretdrio vai e retorna dizendo que sézinho néo pode combater.
O Rei, entdo, resolve ir pessoalmente, mas quem acaba indo mes-
mo é o secretario, acompanhado do Principe. Antes, porém, faz
uma oracdo, em que exclama: “Ola de ti, Mumbungo!” A seguir,
o Secretario pergunta quem sio éles e o Guia da embaixada res-
ponde: Somos de paz. Ao toque de “marimba de guerra”, entra
o Embaixador de Rei-Rainha-Condessa. Dirige-se ao Rei, deno-
minado senhor de Mumbica e Mombaca, para lhe entregar um
oficio da prima Dona Miguela, de Angola. Ha confraternizacdo
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3 ito. Além dos personagens men-
geral e louvores a S&o Benedito eatase soldados. s

jonados, aparecem vassalos, guias, contra, 1d

gg: g)%éreg 2 moda de indio, na cabeca, elemento ja néltgdo por
Burton e Castelnau na indumentéria de grupos quex ie; ejavam o
Rei do Congo ou realizavam a Congada, no seculq 3 d ik

Regina Lacerda divulgou, em 1957, o feu reglstllo (e)i seerva?x;
gado, sob o titulo de “A Danca do Congo”, 10 que. ;:feréncia B
pequenas alteracdes em relacdo ao 'antEUOL Ha
indumentéria, desfile de rua e embaixas I
A frente das casas, cujos moradores pefie'm a Vi
grantes, por ocasido dos festejos do Divino. :

De mais acentuados tracos africanos € 0 folguedo da cidade
da Lapa, Parana, mencionado primeiramente por O§valdo R.
Cabral, em documiento da Comissao Nacional de Folclore, datado
de 19-10-1949, no qual divulga observagdes feitas em 1926. _Co:inu
as ja citadas, esta Congada também apresenta uma embalei a-
diplomatica, com alguns incidentes. Seus Personagens eram:
Ganaimi, rei; Azamunambi, principe; Guiziam_l, duque; Bunizami,
marqués; Zaconi, secretario; Embaixador, Caciques € Congumhots.
A presenca do Cacique, segundo nos parece, nada pen‘e a ver quanto
a uma possivel influéncia de Cabocolinhos, Caiapos, etc., como
julgou Mario de Andrade, ao estudar em 1Q3G, o texto dz_i Congada
de Mogi das Cruzes. Ele é 0o mesmo indigena de variantes an-
teriores, um inimigo do qual 0 negro africano e seus descend}entes
esperavam, Como Tessaltou Florestan Fernandes, paz, amizade,
colaboracdo, e por isso o integravam no seu folguedo.

Na Congada da Lapa, referida, havia mencao a Rainha da
Ginga e & promocdo da festa de S@o Benedito. Os fidalgos se
comprometiam com o Rei levar a efeito a festividade. Conguinhos
cantavam e o Rei chamava o Secretario para verificar a razao do
barulho. Adeptos do Embaixador e fidalgos tercavam armas. O
Secretario ia contar ao Rei o que estava acontecendo. Este q?-
clarava que se fosse gente de paz, daria paz; se de guerra, guerra
e mais guerra. O Rei discutia com o Embaixador e acaba al-
vejando-o com o revélver, prendendo-0, a seguir. S6 ai indaga
quem ¢é o Embaixador. Conguinhos sdo desarmados e pedem
perdao ao Rei. O Embaixador sentava-se aollado déste e explicava,
entdo, que vinha da parte da Rainha da Ginga. Tudo terminava
em festas. i ;

Posteriormente, esta mesma Congada, que ainda hoje existe,
foi estudada por José Loureiro Ferngnqes, num trabalho divul-
gado pelos “Anais do I Congresso Brasileiro de Folclore”, em 1951.
Assim o autor registra os nomes dos personagens, tidos com de
procedéncia angola-conguesa, na sua maioria: Ganaiamo, rei;
Ganatoiza, secretario; Guiziame, duque; Boeniziama, Naquim,
Subam, Kantor, fidalgos; Supata, Raca, Anciso, Zambaque, Adel,

da-diplomatica, realizada
sita dos seus inte-
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Ajanes Condar, Darquin, Baire, Sofala, Beijo e Adolfim, conguinhos.
Em outro texto, aparecia a Rainha, que se chamava Totoiza ou
Totoiza-Name. O Embaixador vem & frente da nacdo da Ginga,
com os conguinhos e Caciques, para testemunhar a amizade da
sua rainha. Esta, diz o documento, escolheu “a flor de sua no-
breza”, a fim de realizar uma embaixada aquele reino, no dia da
festa de Sdao Benedito. Observam-se, entretanto, varios desenten-
dimentos entre as partes da Ginga e de Ganaiamo, inclusive luta
e prisdo do Embaixador. Mas, nao demora, ocorre a desejada paz,
a qual é festivamente celebrada.

Parece uma variante do folguedo da Lapa, Parana, a Congada
que recolhemos em Iguape, litoral sul de Sao Paulo, ultimamente,
e que segundo o nosso informante, era realizada, naquela cidade,
desde 1901. Eis uma sintese da sua embaixada, que apresentamos
em anexo: Efetua-se a festa de Sao Benedito. O Rei convida o
povo para assisti-la. Seus vassalos oferecem-lhe os préstimos:
Secretdrio, Ganaime, Bornizame, etc. Entra o Embaixador de
Metircula, que representa os pretos da Ginga. O Rei amedronta-se
e envia o Secretdrio, para dar provas do seu valor. O Embaixador
e sua gente cantam louvores a S@o Benedito. O Principe manda
dizer ao Rei que o Embaixador estd faltando com o respeito. O
Rei, depois de clamar a Abias Pongo, o mesmo Zambiapungo de
Goiania, Pernambuco, Zamuripunga do texto de Gustavo Barroso,
recolhido em Fortaleza, e Zambiampungu, grande deus dos negros
angoleses, ordena que nao tenham compaixdo para com oS
insolentes. Os soldados do Rei avancam sobre o grupo do Em-
baixador, mas éste logo pede que suspendam a guerra, esclarecen-
do que veio dar provas de amor e amizade. Refere-se a sua Rainha,
que sabendo das festas do dia, escolheu gente da mais fina flor
para abrilhantd-la. E os pretos da Ginga, que é como diz o
Cacique, se poem com os do Rei a festejar Sdo Benedito. Apre-
sentam-se os conguinhos: Ancico, 1a da parte da Guiné; Lambasco
e etc. O Rei é chamado Ganaiame. O Embaixador despede-se e
o Rei manda que éle va “por essa gruta & Grécia”. Com o tema
de “acabou-se o baile”, termina a Congada.

Também, éste é o entrecho dramatico das atuais Congadas
de Sao Francisco, bairro de S@o Sebastido, e de Caraguatatuba, no
litoral norte de Séo Paulo, conforme registros feitos pela Comisséo
Paulista de Folclore, para a Campanha de Defesa do Folclore, do
Ministério de 30, as quais apr m no mento
instrumentos de indiscutivel procedéncia africana, tais como a
marimba e atabaques. O rei chama-se Rei do Congo e o grupo do
Embaixador chama-se a si mesmo de gente da Guiné. H4 alusdo
av “Rei de Abissinia”, e o Cacique fala em Manangana. O Em-
baixador afirma que trouxe gente de massangada, misturada com
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com o Rei, em cer'rp momentq o
Rei pede-lhe que fale portugués declarado. O Embaixador é préso
.com uma corrente e na sua fala se refere & Zeminbundi. Se
-aparece uma e outra palavra que comprova ser de origem amcaéllla,
ja estdio esquecidos os nomes proprios dos personagens. Eles
aparecem apenas como Rei, Embaixador, Fidalgos, Caciques, Guias
e Contraguias, tal como na Congada de Goiania, Goids. It>oxs
fidalgos apresentam os nomes de Roddo e Oliveira, a demons rar
a influéneia do complexo mouro-cristdo das Cavalhadas, torneio
equestre na forma de folguedo, que domina muitos textos de Con-
gadas e Congos de certas regioes de Sdo Paulo e Mmas GeEal§, pe}o
menos em nosso século. E também do popular livro da “Histéria
de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga”,lfcnte de. ambos
os folguedos, que se tornou uma das obras mais conhecidas do
povo do interior brasileiro.

O complexo mouro-cristdo das Cavalhadas, glentro de um
contexto idéntico ao das representacdes referidas, € o que parece
se observar na Congada de Sorocaba, Sdo Paulo. Até 1923, informa
mossa ex-aluna Maria de Lourdes Gimenez, a embaixada se fazia
entre o partido dos Congos e o dos Turcos.

Aos primeiros pertenciam o Rei, Rainha, Principe, Almirante
{Marqués de Selingambia), Secretario, Fidalgos, Congos; aos se-
gundos, Embaixador, 1.0 e 2.0 Caciques, Titiqu4, Conguinhos e
Congos. O Embaixador vem para discutir o problema de umas
divisas de terra, que o Rei estd querendo tomar. Declara que seu
deus é Al e o santo, Maomé. Recebe ordens de prisdo. Discute
-com o Rei, chamando-o de soberbo. Dé-se a guerra e um congu_in!}o
turco chamado Titiqué expressa seu desejo de rachar um cristao
com o machadinho que leva na mdo. Os turcos sao derroEados e
se dizem da Guiné... O Rei do Congo acaba dando o perddo. Ha
cantos em louvor de Sdo Benedito. Trata-se, como se vé, de uma
embaixada-diplomatica, que nada tem a ver diretamente com a
“Histéria de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca”. I§so,
aliés, é comprovado pelo documento da mesma Congada recolhido,
em 1942, por Florestan Fernandes, que, segundo éle nos informa,
era apresentado apenas por pretos.

°  Além dos simples cortejos, as difundidas embaixadas-diplo-
méticas, que também observamos na Congada de Itapira, S@o

Paulo, ainda hoje, e na qual ha os suditos do Rei do Congo e da
Rainha Ginga, o folguedo pode exibir uma embaixada de guerra.

Uma das primeiras Congadas, Congos no registro, desta ultima
mmodalidade, foi assistida por Gustavo Barroso, entre 1902 e 1909,
.em Fortaleza, Cear4, e divulgado o texto, primeiramente, em 1921.
<O Rei do Congo, nesse texto, chama-se D. Henrique Cariongo, e o

“Embaixador da Rainha Ginga que o derrofa tem os titulos de

-Almirante de Loanda e Embaixador da Tarquia. Entre os persona-

massangana. No di4logo déste
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gens principais hé o Principe Suena, que é morto na refrega. Os:
soldados do Rei usam saiotes e cocares, como os do Congado de:
Goiania, Goi4s. O entrecho dramaético tem inicio com referéncias
a festa de Nossa Senhora do Roséario e no seu decurso aparecem:
palavras da lingua angola-conguesa: ica, Momb: Zamu-~
ripunga, e mencoes a pretinhos de Guiné e de Luanda.

Em 1943, Luiz Heitor estéve em Fortaleza, Cear4, onde obteve
documentagdo sobre éste Congo, cuja tiltima apresentacio publica
tinha sido em 1938. Havia, entdo, na embaixada certas observa-
g0es sobre a Primeira Grande Guerra e alguns outros personagens,
mas o desenvolvimento temdtico era idéntico ao texto de Gustavo
Barroso. Havia a morte do Principe Suena e prisdo de D. Henrique,.
anotado Iscariongo.

Idéntica a versao de Gustayo Barroso é a recolhida por Mario
de Andrade em Natal, Rio Grande do Norte, no ano de 1928. Af,
entretanto, aparecem curiosas mencdes aos mouros, turcos e a
Duque de Caxias. E o Rei vai préso até a Ginga, porque é o mais.
velho de todos os representantes do seu grupo.

Concluimos, portanto, que ha bem pouco e ainda agora em:
determinadas regioes mais isoladas, a Congada, também chamada
Congado ou Congos, apresenta-se como folguedo de tradigdo afro-
brasileira, onde tracos culturais do grupo Bantu, parece-nos a:
contribuicdo mais importante, com os seus reis e invisiveis rainhas,
embaixadas, costumes tribais, dancas de espada, estas de grande
incidéncia, também na Europa, se aculturaram a elementos do
catolicismo catequético e, posteriormente, talvez por influéncia
maior das Cavalhadas, e talvez da Cheganca e Marﬁjada, a0 brin--
quedo de mouros e cristaos.

Ultimamente, em determinados pontos de Minas Gerais (Al—
fenas, Campanha, Lambari, Varginha) e Sdo Paulo (Caieiras,.
Aparecida, Piracaia, Linddia, Atibaia) apareceram Congadas, com:
embaixadas que demonstram influéncia direta ou indireta do livro:
de “Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca”, apresentando o:
Rei do Congo, a figurar Carlos Magno; o Embaixador, Ferrabraz;.
e outros personagens, como registramos, Rolddo, Oliveira, Dugue:
de Reginer, Almirante Baldo, Guide Borgonha, Ricarte de Nor-
mandia, etc.

A propésito, conta-nos Oneyda Alvarenga que em Varginfa,
Minas Gerais, o texto da embaixada era tirado do livro referido..
Maria de Lourdes Borges Ribeiro diz que a Congada de Alfenas é&:
feita pela “Histéria de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca”,.
numa edicdo traduzida do castelhano por Jeronimo Moreira de-
Carvalho e que foi publicado, pela primeira vez, na Bahia, em:
1820. E no6s também ja tivemos em maos antigas edices da: obra,
em cujas passagens baseavam-se embaixadas de Congadas.
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Acertadamente, declara Camara Cascudo que a “Histéria de
Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca” foi o livro mals co-
nhecido pelo povo brasileiro do interior, que dele.gu_al‘dgu 0s seus
aplausos “‘para o incomparéavel Rolddo e o fiel Olw‘eu”_os i _lffn"ece,
enfim, ndo haver duvida que das sugestoes dessa “Histéria”, ins-
piradora de muitas publicacoes da nossa literatura de cordel, e
das Cavalhadas, que ainda hoje em Franca, Sdo Paulo, dela se
utiliza para a sua embaixada de mouros e cristdos, nasceu nova
modalidade de Congada, em Minas e Sdo Paulo, que se desviou das
fontes originais, apresentando inclusive no texto fatos relativa-
mente recentes que impressionaram as coletividades onde ela
existe.

Entretanto, recorde-se que a Congada ou Congos, apenas
cortejo, as vézes com dancas de espada, tal como a descreveram
Silvio Romero e Melo Morais Filho, persiste em nossos dias, nao
somente na forma decadente do folguedo, mas também numa
forma caracteristica, que nunca teve embaixadas. Exemplos mais
remotos parecem se encontrar nas Congadas de Sdo Tomas de
Aquino, Minas Gerais, e de Franca, Sdo Paulo, onde elas sao cortejo
desde fins do século passado.

Maria de Lourdes Borges Ribeiro menciona ainda as seguintes
Congadas cortejos atuais: de Bairro de Santa Terezinha, em Apa-
recida; do Bairro do Rio Abaixo, Bairro da Varginha, Bairro da
Vargem do Pico Agudo, Bairro de Paraibuna, Bairro da Barra,
Bairro de Jacui, na cidade de Cunha (Estado de Sdo Paulo); e
ainda a Congada de Nova Lima e de Sdo Domingos, Alto Rio Doce,
ambas de Minas Gerais. Algumas de Cunha, como informa a
folclorista, apresentam elementos do Mogambique, outro folguedo
popular.

INFORMACOES SOBRE AS CONGADAS PAULISTAS

Origem — O mestre violeiro Caetano Avelino da Silve'ra, fi-
1ho de africanos, nascido em Atibaia, foi entrevistado por Joao Ba-
tista Conti sobre a origem das Congadas, das quais participou. E
éle declarou, em 1950: “Diziam os antigos, e é por conta deles por-
que eu ndo vi, que quando nasceu o menino Jesuis, na Terra Santa,
havia treis reis: um branco, um preto e um caboclo. Os reis branco,
querendo logra o preto disserum que para ver 0 menino Jesuis era
perciso d4 uma volta muito grande e ensinaram um caminho errado
pro preto fica logrado. E assim forum os treis vé o Senhor Me-
nino. Mais o preto pegd o caminho errado. Quando os branco
chegarum na cocheira, onde tava o Menino Jesuis derum cum o
preto ja na frente do Menino Jesuis, que entonces o Senhor Meni-
no pegd uma corda, pois na cabeca do reis preto e disse: “Vas-
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suncé é o reis dos Congo. Foi entonces que o preto foi chama
uma porcao de negros e vieram danca na frente do Menino. Dai
em diante fico a Congada”.

Conforme registros da equipe da Comissdao Paulista de Fol-
clore, os participantes da Congada de Sdo Francisco, bairro de
Sdo Sebastido, tém consciéncia de que o folguedo foi inventado
pelos africanos, que o representavam na lingua deles. Atualmente,
o consideram uma manifestacdo sagrada em homenagem a S&o
Benedito e, por isso, reafirmam, “deve ser respeitada por todos,
até pelos crentes”. Informante do grupo de Caraguatatuba, inves-
tigado pela mesma equipe, disse que a Congada se chamava ‘“de
S@o Benedito”, “porque foi daqueles tempos dos africanos, para
homenagear Sao Beneditc”. Outros também confirmaram julgar
que o folguedo veio da Africa, hd muito tempo. A Congada de
Formosa, em Sao Sebastido, conta Lavinia Costa Raymond, era
tradicdo de negros da época da escravidao. Em 1935, acrescenta,
morreu o Rei do Congo, Paulino da Silva, filho de escrava alforria-
da, que pediu aos seus familiares jamais deixarem de realizar a
Congada. O instrutor geral do grupo de Sorocaba, informa Flo-
restan Fernandes, era o preto Amancio de Andrade, falecido em
1942. Portanto, quanto & origem ndo se pode duvidar que a Con-
gada é folguedo tradicional de grupos africanos e seus descenden-
tes. Hoje, entretanto, vai se acentuando o predominio de brancos
e de tal maneira que tanto no grupo de S@o Francisco, Sdo Sebas-
tido, como no de Caraguatatuba, em 1960, o maior contingente
era de elementos brancos, inclusive o Rei do Congo.

Nome — O folguedo é conhecido pelos nomes de Congada,
Congo, Congos, Terno do Congo, Bataido de Congo ou, entao, pela
cor indumentaria o lugar de origem, como por exemplo: Terno
Verde, Terno Cor de Rosa, Bataido dos Marinhéro, Bataido do Tan-
que. Pode receber os nomes dos santos padroeiros: Terno de Sdo
Benedito, Congada de Nossa Senhora do Rosario.

Organizacdo — O grupo possue uma organiza¢do mais ou me-
nos fixa e permanente. Quanto a funcéo, as principais figuras sao
o Rei ou Reise e o Mestre-violeiro. O Rei é a autoridade politica.
Em Atibaia, segundo Jodo Batista Conti, além dos reis dos ternos,
ha também o Rei Congo, que é o maioral de todos ou o “rei dos
reis”. “A supremacia deste — prossegue o folclorista atibaiano —
faz-se notar em todos os atos; sua soberania é respeitada nos meios
afro-atibaianos. Nos dias de festa, nenhum terno desfila, sem ter
ouvido um foguete que é estourado em hora pré-estabelecida, sinal
de licenca de saida, dada pelo Rei Congo. Antes de percorrer as
ruas, os ternos vdo as igrejas, dirigem-se a4 casa do Rei Congo, a
fim de prestar a vassalagem. O Rei Congo pode mandar prender
e fazer o que quiser, pois éle tem ordem de Nossa Senhora do Ro-
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sario. Por isso, todos o respeitam”. Os Reis dos agrupamentos,
tanto em Atibaia como em outras cidades, sdo obedecidos e respei-
tados. Em Santa Isabel, por exemplo, sé depois da licenca do Rei
€ que os congos do terno Verde puderam aceitar o convite para
beber, que lhes fizemos. O Rei é, no geral, escolhido pelo grupo
entre as pessoas mais idosas e respeitéveis, e também, pela Irman-
dade de Nossa Senhora do Rosario, como se faz em Atibaia, onde é
Rei Congo da cidade o sr. Sebastido José de Lima. O Mestre é o
encarregado da danca e da musica do terno. Esclarecendo suas
fungoes, disse o ja citado informante Caetano Avelino da Silveira
a Jodo Batista Conti: “Quando farta uns treis meis pra festa, a
gente cunvida os cumpanhéro e vai ajuntando nos sébado em casa.
Ai, o mestre pega na viola e canta e os outro acompanha até fica
bem temperado”. A escolha do Mestre recai sébre o melhor vio-
leiro e repentista. O cargo de Rei, na Congada de Formosa, S&o
Sebastido, escreve Lavinia Costa Raymond, era hereditario, alids
0 unico no agrupamento. “Paulino sucedeu ao sogro, como Rei do
Congo; e ao morrer, em 1935, foi substituido pelo filho”. O antigo
Rei, Paulino da Silva, teve muita influéncia no bairro da fazenda
do Perequé, onde vivia. “E seu prestigio passou para a familia,
que é a encarregada de hospedar o frade em suas visitas ao bairro
e tem sempre parte ativa na organizacdo das festas religiosas, nos
ensaios da representac@o e dos canticos. Brancos e pretos tomam
a béncdo & mulher e 2 mdo do Rei”. Em Sorocaba ,comenta Flo-
restan Fernandes, a escolha dos participantes da Congada ndo é
arbitraria. “Sdo elementos de projecdo na sociedade de cér e seus
cargos sdo vitalicios. S6 podem ser substituidos depois de mortos”.
A principal figura do folguedo de Sdo Francisco, bairro de Sdo Se-
bastido, informa a equipe da Comissdo Paulista de Folclore, era,
em 1960, a do Rei — Antonio Bernardino Tavares, vulgo “Bi-
gode”, dono de bar e de cor branca —, respeitada e obedecida. Es-
clarece “Bigode” que representar a Congada é uma grande respon-
sabilidade. O Rei, acrescenta, nunca deve beber e é distinguido pe-
la honestidade, trabalho e respeito a familia. “Bigode”, por exem-
plo, é muito estimado por todos os que vivem no bairro e suas vi-
zinhancas. A mesma equipe de pesquisadores de folclore nos conta
que o Rei do folguedo de Caraguatatuba aprendeu com o pai, “que
era congo velho”, o que quer dizer antigo integrante do grupo.
Chamava-se Benedito Miguel de Barros, era branco e comerciante
de secos e molhados no bairro do Tatu. Em conclusdo, observa-se
que, pela projecdo no agrupamento e funcoes, o Rei parece rein-
terpretar na Congada os Reis do Congo africanos e crioulos, que
foram coroados, no Brasil, a partir do século XVII ou talvez XVI
mesmo.
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I ia — Anti 0s eo io local
ofereciam as roupas. Hoje, os proprios participantes é que a fa-
zem ou compram. Daif a pobreza que se revestem, na maioria dos
casos. A indumentéria mais comum compreende blusio, calca
branca, ténis branco ou alpargatas “Roda”, chapeu de palha reco-
berto de algodaozinho branco e enfeitado com fitas de véarias co-
res. Alguns ternos usam gorros com armacao de papeldo ou mes-
mo “bibis”. Os Reis tém uma capa as costas e uma corda de lata
ou papeldo recoberto, na cabeca. As cores preferidas se encon-
tram no bluséo ou enfeites, na faixa ou fita usada na cintura, no
galdo da calca e na fita do chapéu. Pelo auxilio que ainda rece-
bem, constituem excecdo & regra geral, quanto & indumentaria, as
Congadas de Sdo Francisco. (Sdo Sebastifo) e Caraguatatuba, in-
vestigadas pela equipe da Comissao Paulista de Folclore. O Rei
do bairro de S@o Francisco veste calca tipo bombacha, blusdo,
faixa vermelha de veludo na cintura e uma capa curta amarrada
no pescoco. Apresenta no peito um coracdo de veludo vermelho,
que € preso com fitas que passam atras do pescoco e embaixo do
brago, o qual tem por enfeites medalhas, corrente de ouro, brinco,
isto é, jéias tradicionais da familia ou de pessoas amigas. Leva na
cabeca uma corda de papeldo, pintada com brocal dourado e en-
feitada de anéis, dados como brincos nos confeitos para criancas.
Na cintura, usa uma faca aparelhada, de prata, e na méo esquerda,
com luva, segura um cetro de madeira, dourado, em cuja extre-
midade aparece esculpida uma flor de liz. O Principe, Secretério,
Cacique do Rei e Fidalgos vestem calca branca com friso vermelho
e sobre esta um saiote enfeitado a gosto e de acérdo com as posses
de cada um, além de blusdo de mangas compridas, com enfeites
nos punhos, e em cujo peito vem pregado um coragdo semelhante
a0 do Rei. Levam nas costas uma capa, que é amarrada no pescogo
e forrada na parte externa com filo, lencos-fantasia de mulher e
um laco de fita vermelha. Na cabeca apresentam um capacete
feito de papeldo e coberto de papel azul claro, enfeitado de estre-
linhas, algumas pintadas e outras recortadas e pregadas, e tam-
bém penas de galinha, colares, etc. O capacete é preso a cabeca
por meio de uma fita amarrada ao pescoco. Todos possuem espadas
emprestadas de oficiais do exército ou de pessoas conhecidas, e
neste caso sdo da antiga Guarda Nacional, ou ainda feitas por éles
mesmos de folha de flandres. Os Congos trajam blusdo e saiotes
calca branca com friso vermelho, coracédo no peito, cordéo verme-
1ho na cintura, capas com enfeites e cobertas de filé e chapéus de
palha recobertos de cetim vermelho, batidos na testa e enfeitados
de fitas. Os Guias possuem chapéu de quatro bicos, com flores,
medalhas, colares. O Cacique tem um chapéu idéntico ao dos Fi-
dalgos e demais vassalos do Rei, e 0 Embaixador apresenta um cha-
péu de almirante, com um pompom na frente e penas na parte su-
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perior. Também, outrora, a Congada de Caraguatatuba tinha in-
dumentéria semelhante a de Sdo Francisco, na cidade de S@o Se-
bastido; hoje no entanto, ndo é muito diferente dos demais grupos
de Congos. Recorda-se que as vestes desta ultima sdo muito pare-
cida as da Congada e Congado da Lapa, no Parani, e de Goiana,
em Gois.

Partes — As Congadas do Estado de Sdo Paulo podem com-
preender duas partes: o desfile e a embaixada. A embaixada apa-
rece, ainda, em varios grupos de Atibaia, no de Itapetininga, de
Itapira, de Caraguatatuba e de Sdo Francisco (Sao Sebastido). Os
demais, na sua maioria, se resumem no desfile cantado e dancado.
Para o desfile usa-se a formacéo de fileiras de trés, quatro ou cinco
dancadores. Na frente, vao os personagens que levam espadas e 0s
mestres violeiros, quando os ha, e a seguir, os demais instrumen-
tistas, outros dancadores e as criancas. Estas surgem, as vézes, com
os nomes de “marujos” e “conguinhos”. A coreografia do desfile
consiste em marcha e manobras com jogo de espada, ao som de
cantigas. Nao existe, entretanto, homogeneidade na coreografia,
e 0 “Rei” nao danca e nem canta. Nas Congadas de embaixadas ou
“fundamento”, como ouvimos declarar os participantes do grupo
de Itapira, estas consistem em partes faladas intercaladas de par-
tes cantadas, corais. E para representé-las, ficam de um lado o
“Rei” e do outro o seu adversario, que pode ser o “General” e mais
comumente o “Embaixador”, agrupando-se ao redor de um e outro
os demais componentes da Congada.

Musica — A Congada possue musica vocal e instrumental. A
vocal, quase sempre ensaiada com antecedéncia, compreende, em
Atibaia, a “harmonia” e o “repartimento”. A “harmonia” é o
canto entoado em tercas por dois violeiros; “repartimento” é a re-
peticdo da “harmonia” por todo o grupo, inclusive pelas criancas,
que cantam bem por cima. J4 registramos a musica vocal sob a
designacdo de “cantiga”, “toada”, “moda”. E esta, com raras ex-
cepcoes, apresenta carater classico-tonal, além de um sentido reli-
gioso e bucélico..zé

Instrumentos musicais — Anotamos nas Congadas paulistas
os seguintes instrumentos: violas, geralmente, de dez cordas; ca-
vaquinhos, rabecas, caixas e bumbos, reco-recos, chocalhos, pan-
deiros ou adufes, puitas ou cuicas, tridngulos, sanfona, marimbas
e atabaques ou tambaques (Sd@o Francisco (Sdo Sebastido), Cara-
guatatuba e Ilhabela), apitos, espadas e bastdes, que funcionam
como idiofones de entrechogques. Nas Congadas que séo principal-
mente embaixadas, tais como os do litoral norte paulista mencio-
nadas, de Itapetininga e Itapira, predomina a percussdo.
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Epoca — A época depende da festa, Ja assisti
nos meses ge janeiro (festa de Sdo Sabastiioﬂsisgg:ga%ng;iﬁ
(festg de. Sao _Benedito — Aparecida), junho (festa de Sio J;)a'lo —
.Toa..nopohs), julho (festa de Sdo Benedito — Caraguatatuba)
agosto (festa de Nossa Senhora — Serra Negra), setembro (festa,
g: I;I“ossa Senhora_ do Belém — Itatiba), outubro (festa de Nossa
Atix:) a(i);.z)l dos goséno — Serra I\{egra)_, dezembro (festa do Divino —
o Benédimfm santos padroeiros sdo Nossa Senhora do Rosério e
Locais — Direta ou indiretamente, nos certifis
Congada ja foi ou é observada nas seguintes cidadre?n:::»szu?eecigzedg
Norte, Atibaia, Campinas (Arraial dos Sousas), Cajuru, Caragua-
tatub’a, F:ranc?, Iguape. Itapetininga, TItapira, Itatiba, Jérimi %:li
Joan_opolls, Lindéia, Lorena, Mogiguacu, Monte Afegre N’azaré’
Paulista, Pedreira, Perddes, Redencao da Serra, Salto Grax;de S
ta Isabel, Santana de Parnaiba, Santo Antonio da Alegria, Sdo ;n-
bastido, Sdo Roque, Serra Negra, Socorro e Sorocaba, S =
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EMBAIXADA DA CONGADA DE IGUAPE

Segundo o informante Floréncio Alves de Assis de cerca de oi-
tenta anos, a Congada ou Congos de Iguape, durante longo tempo,
desde 1901, era assim representada:

A frente da igreja de S. Benedito, o Rei, sentado no trono
e ladeado pelo Secretario e Guardas, falava:

Hoje é o dia solene,

Tlustres vassalos e Congo Real,
A quem devemos mostrar afeto
De mim cardeal (cordial).

Pela grandés do meu trono,
Tlustre trono de Congos,

Temos Sao Benedito,

Do nosso amparo e abono,
Assim venham todos os moradores,
De bosques, brenhas e serras,
Para assistir os festejos,

Da nossa querida terra,

Assim venham todos moradores,
Cheios de amor e respeito,

Para com bando continuo

Da gosto a éste meu peito.

O Secretario respondia:

Enquanto este nos braco
As arma puder suster,
Hei do meu Rei ajudar,
Até a vida perder.

Quem vive sempre ao lado,
Como vosso Secretario,
Ja uma vez pede
Recompensa e salario,

J4 mim é conhecido
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Escute o que vou dizer,
Rei do meu Rei ajudar
Até a vida perder.

E o Rei agradecia:

Assim sempre esperei de vos,
Vassalo querido,

Assim como dessa sorte ocupai,
O meu sentido,

Assim sempre esperei de V6s,
Vassalo querido,

Assim dessa sorte ocupai

O meu sentido,

Cantam os anjos do céu,
Com uma santa paciéncia,
Que hoje é o dia que se move
E que se leva a sua gléria,

O Santo Sao Benedito,

Santo de eterna memoria.

A seguir, cada um dos vassalos aproximava-se para saudar 0

Rei:

Declarava Subom:

Tenho por grande honra
De ser um filho vosso,
Tenho por grande razao,
Estimar quanto posso,
Fazei de mim um tesouro
Em que de brilho condenou,
A tua grande virtude
Satisfaz o meu agrado.

E Ganaidme:

Meu agrado Ganaiame,
Grande Rei e meu senhor,
Faco com todo gosto
Este sobejo valor,
Quando hoje foi a causa
Dagquela grande func@o,
De isto tao querido,
Querido do coracgo.

E Bornizame:

Para agradar a majestade,
Quando acusa-me o0 senhor,
E para ter éste consolo,

De um reino tao afamado,
E nunca ficou vencido,

De todas nacoes

Afamado e engrandecido.

Se‘ houvesse mais vassalos, éstes eram conhecidos por Canato.
Nanqulm. E apo6s a fala de cada um deles, todos reunidos em duas
filas paralelas dancavam, ao som desses Versos:
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Louvemos de coragao,

O nosso tdo grande santo,
L4 no céu ouvido chegue
O nosso sincero canto.
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LCessada a danga e a cantoria,

entrava 0 Embaixador:

aixador pede entrada
gsEsrsgs embaixadas vem dar,
Vem 14, dos centrost dos bosques,

ei representar,

%r:s;\esuggnte tgdo luzido e asseado
E que também sabe dancar.
Assim como na batal}xa,
As armas sabe manejar,
Assim também
Sabera desforrar,
As trés vézes que eu brado,
Tu deverds me escutar.

Depois de ouvir o recado, diz o Rei:

Grande Turis, &
Depressa vai ao Principe,
Dizer que morre

Bstes temerarios,

E que ndo haja compaixéo
De acabar essa nossa gente,
Sendo o nosso grande Rei
Nao se mostra insolente.

Responde o Secretario:

Correndo vou avisar,

Neste brago descansai,
Grande Rei e meu senhor,
Que os vassalos mostraram
Quanto pode o seu valor,
Rei, Pai, Senhor.

“E corre para dar o recado, encontrando o Embaixador e sua
<omitiva a cantar a solfa inicial.

A sua virtudes sdo tanta
Que Deus lhe deu o valor,
Deus lhe deu o reino do céu
Intento do seu valor.

Na corte de todos os festejos
Na gléria de Benedito,
Abragou tanta virtudes

Com o seu louvor infinito.

Ai, o Principe, ofendido pela liberdade que tomou o Embai-

xador, chama o Secretério:
Grande Turis,
Depressa vai ao nosso Rei dizer,
Que 0 nosso reino esta em perigo,
E é preciso defender,
Pois o Embaixador de Metirco,
Faltando com todo respeito,
Parece que quer fazer
Do nosso reino sujeito.

O Secretario:
Sim, meu Principe,
Correndo vou avisar
O nosso Rei
Em que perigo esta.

E ao partir, correndo, fala:

Foi Mombuca,
Eu avulo.

Na presenca do Rei, diz:
Meu Rei e meu senhor,
Aganaiame Principe,
Por mim manda vos dizer,
Que o reino esta em perigo
E que é preciso defender.
O Embaixador de Metirco,
Faltando com todo respeito,
Parece que quer fazer
Do nosso reino sujeito.

O Rei responde, indignado e de pé:
Valha meus Abias Pongo!
Corre, corre Secretario,
Vai ao Principe dizer,
Que morrem ésses temerarios,
E que ndo haja compaixéo
De acabar com essa gente,
Sendo o nosso grande Rei
Néo se mostra t@o insolente.

O Secretario, perto do Rei:
Neste braco descansai,
Grande Rei e meu senhor,



Que os vassalos mostrarao

Quanto pode o seu valor.
O Rei, falando a0 Secretario:

Foi Mombuca!

Secretario:
Ja me puento!
E indo de encontro ao Principe, declara:

A minha Rei mando dizé,
Que poe sua gente em arma.
Nesse momento, 05 soldados do Rei, em fileiras, avancam €

cantam:

Guer — rex mais guesra sem

ns.508 £-mi - mi-goscOr — ra.mosa ma-
Guerra mais guerra,

Sem nunca descansar,

Os nossos inimigos

Corramos a matar!

E logo a seguir:

)
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As armas, nobres guerreiros,
Calomba,

Guerra aos inimigos,
Calomba,

Defender a nossa patria,
Calomba,

Que esta em grande perigo.

Amedrontado, o Embaixador aproxima-se do Principe e diz:

Suspende Principe a guerra,
Nao faca sangue correr,

Que eu sou do reino de Metircula,
Do meu Rei e meu senhor,
Venho a dar-lhe a grande prova
Da amizade e do amor.

Supreso, o Principe ordena ao Secretario:

Vai ao Rei senhor avisar
Que esta gente que ai vem,
Nizo nos vem fazer mal,

O Embaixador de Metircula,
Que traz uma tropa

De gente municiada,

Vem tomar parte

Nos festejos deste dia.

Depois, o Principe, acompanhado do Embaixador, chega a
frente do Rei e esclarece:
Rei e meu senhor,
Aqui tens o Embaixador,
Vem dar prova
De amizade e do amor.

O Rei:
Senta-te Embaixador,
Qual nova &
Que te tras da tua terra
A esta tdo afastada.
Embaixador:

A mais brilhante funcdo
De um santo mais sublimado,
Que a minha Rainha soube
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Que aqui hoje era fes?,ejado,
Madé-me em que eu Viesse,
Com téda aquela minha gente
A vossa real presenca.

Assim, respeitosamente,
Escolheu de seu vassalo

A mais nobre f1or,

Para vim testemunhar,

Seu respeito e seu amor.

Ela pos em grande gosto
Para ter uma pequena pagte
De v6s vim beijar-lhe a mao
Nesta brilhante funcao.

Rei:
6 meu querido Embaixador,
Tal era a minha alegria
Que outra melhor ndo queria,
Se algum dia éste meu santo
For de necessidade,
Podeis porém contar,
Com fé e sincera amizade.
Ol4, Secretério, corre,
Vai aquela gente trazer,
Que eu quero ver ao meu lado
Com maior gosto e prazer.

O Secretério, aproximando-se do Cacique:

Gentil vassalos e Cacique,

A minha Rei manda dizer,
Que lhe tem grande gosto

De perto dele vos ver.

Cacique, dirigindo-se aos Conguinhos:

Partamos minha gente,

O Rei Ganaiame s6 d4 mostra,
Que os pretos da Ginga
Fazem gosto em folga.

Conguinhos:

Sim, meu querido Cacique,
Bsse Rei queremos ver,
Que para o dia dessa festa,
Queremos se oferecer.

O Cacique e os Conguinhos aproximam-se do Rei e cantam:

Jou
hLs —
J
Va _mos mi-nha gonte, va.mos
T + t =
com @ — mirde co_ra — ¢do
== -
Va _mos  vér, Rei _ mos_sean_ga-no
Br=
=== : f = i —a
— pa-ra lhe bet Jjar =« mdo
Vamos, minha gente, vamos,
Com amor de coracao,
Vamos ver Rei, nosso angano,
Para lhe beijar a méo.
Cacique:
Nosso Rei ja a todos
De sua dero perdao.
Conguinhos:
Nosso Rei j& a todos
De sua dero perdao.
E a seguir, ajoelhando-se & frente do Rei:
Aqui esta, senhor, o todo
O Cacique respeitoso,
Que mostra a sua real presenga,
Enquanto se acha gostoso.
Cacique:
Eu venho do Reino distante,
Para o festejo deste dia,
Com a fé e grande tua.
Dai-me licenca, senhor,
Para louvar Benedito
Eu e meus companheiros.
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Rei: ¢
06 meu querido Cacique,
Agradego esta oferta
Da minha gratidao.

1.9 Conguinho:
Eu me chamo Ancico,
Lé da parte da Guiné, 3
Que venho celebrar éste dia.
Celebrar com toda fé.

2.0 Conguinho:
Eu me chamo Lambasco,
Dos meus companheiros que vinham
Assistir esta festa
Déste santo verdadeiro.

_ Prossegue a apresentacéo dos Conguinhos até o wltimo. Ter-
minada esta, os Conguinhos se ajoelham e o Rei toma a palavra:

Celebremos meus irmaos,
De nosso Rei e grandeza,

Serd pra éle amado,

Ora ca maior fiel firmeza.

Viemos de longe terra,
Assistir esta funcao,
Pra cantar neste dia
Com maior satisfagéo.

Facam danca

Joaz ‘
% il ) k|
SdoBe-ne - dito €nos.so guia €nossa
ﬁ = IES
= ¥

E facam folguedos bonitos,
Para que eu mudelo regalo, \
Regalo, regalito,
Eu avulo.
Cacique:
Sim, senhor,
Meu Ganaiame.

O Cacique e os Conguinhos dancam e cantam:

énos —saa 1
S. Benedito

¥ nossa guia,
E nossa alegria.
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Rainha, minha senhora,
Logo mais foi viajar,
Pra vimos neste dia
Bste Santo festejar.
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S. Benedito

E nossa guia,
E nossa fé,

E nossa alegria.

Terminada a danca, fala 0 Embaixador:

Soberano senhor,

E tempo e eu quero seguir,
Quero que me dé licenca,
Que eu quero me despedir.

Vai-te, honrado Embaixador,
Por essa gruta & Grécia,
Agradeco os louvores

Que me destes nesta festa.

Todos cantam:

A-ca _ bou_seobailassim. A 1ds

Acabou-se o baile assim
A festa também assim,
Até pré ano que vem,
Pré ano que vem adeus.

Adeus, senhoras, adeus,

Aos senhores também adeus,
Até pré ano que vem,

Pr6 ano que vem adeus.

Adeus, meninas adeus,

Aos meninos também adeus,
Até pré ano que vem

Pr6 ano que vem adeus.
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Ah! Olelé, olelé, olelé,
Assim.

Encerra-se dessa maneira a “embaixada” e os participantes:
voltam a desfilar pelas ruas, como também o fazem antes de rea-
liza-la,

Esclarecimentos do informante:

O instrumental acompanhante é constituido de duas rabecas, duas-
violas, uma caixa, um bumbo e uma sanfona.

Os personagens sdo: Rei, Principe, Embaixador, Secretario, Vassalos-
(Subon, Ganaiame, Bornizame, Canato, Nanquim), Guardas do Rei, Ca-
cique, Conguinhos (Ancico, Lambasco e outros, todos meninos).

«Eu avulo» quer dizer «vou depressa»; <Abias Pongo» é nome de deus
africano.

E nada mais.
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MODAS DO TERNO DOS PIRIQUITO (VERDE)

Atibaia, 1952

atp . s = rpy
va-i  ai Vx‘f'.glem ;an — is _sima ne-laa.cre.di

# 2 gz =

: —tai, a'x' e O hadoes

it e ey

(S ~2 |

~ —jai senhor 8. Be - nedidoe _le € o nosso pai.
Bstes versos apenas os violeiros cantaram, acompanhados de
algumas criancas:
Vocé Maria e gléria,
Ai todo néi sarvai,
Ai, Virgem Santissima
Nela acreditai,

Ai, em Belém nascido,
O bendito sejai,

O senhor S. Benedito
Ele é 0 nosso pai.
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_li_nho que da — qui eu

Cantam os violeiros:

Adeus, flores branca,
Adeus, flor de amora,
Adeus, meu cuitelinho
Que daqui eu vo m’'imbéra.

Os mesmos versos sio, depois, repetidos por todo o “terno”.
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Cantam os violeiros:
Oi, a nossa Atibaia,

1, d
L uma cidade de alegria,
Ai, ai.

Todo o “terno”:
Vgum} festeja,

i, ai,
O roséario de Maria,
Ai, ai.
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A seis hora da tarde,
A seis hora do dia,
Conguinho,
Ela apareceu
Rezano Ave Maria.
O “terno” repete os mesmos versos.
D e e i ey z 5 P3
Fu  Jui ld na Ma__iriz, Fui
ﬁ PR e g T =
==t s =E =
na ho-ra ben__ dida) O0i _ei ld no ar_ tar Enxet
M P k. St ST O T e
_guei Sdo Be_ne — ditdlod O  padre tava re
£’ 3 s € ¢ ¢ P P

Li== !

iy

za.no

2

u_maera.cio bu —nitdor £ —lo tava ben_

. i

i

—¢oa(no)

Ba — ta —ido dos pi_ri — qui o)



Cantam os violeiros: .
Eu fui 14 na matriz,
Fui na hora bendita,
Oiei 14 no artar
Enxerguei S. Benedito.

Todo o “terno”:
O padre tava rezano
Uma oragao t{umbo,
Rle tava begoano
Bataido dos piriquito.

MODAS DO TERNO COR DE ROSA

Atibaia, 1952
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Cantam os violeiros:
A Sinhéra Aparecida
Padroéra do Brasir,
Quandu ndis morré
La no céu queremos i.

Todo o “terno”:
Com Deus, com Deus,
Com Deus queremos i.
Com Deus com Deus,
Com Deus queremos i.

Cantam os violeiros:

O dia treze de maio,
Qui bunita romaria,
Meu coracdo balancava
Sino da igreja batia,

O céu iluming,

Era os anjo que descia,
Que bunita procissao
Que foi feito nesse dia.
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O “terno” repete 0s MesmMOS Versos.
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o A

nhetee)
mes.(ire)

moicte ndofoi pa de  dia Depoisquesma—
U dogle e hosso gui—asle & mos—se

A lua nasceu pa de noite,
Nio foi pa de dia,

Depois que amanhece,

A lua nasceu pa de noite,
Nio foi pa de dia,

Depois que amanhece.

O “terno” responde:

Oi viva meu S. Benedito,
Ele é nosso guia,

fle é nosso mestre,

Oi viva meu S. Benedito,
Ele é nosso guia,

Ele é nosso mestre.

FORMULAS RITMICAS DAS CAIXAS

_ O acompanhamento das mencionadas “modas” era feito com
varios instrumentos. Mas, o que predominava era o toque dos gran-
des tambores, chamados caixas, e as vézes, 0 ponteado e o ras-
queado das violas. Este toque compreendia estas duas férmulas
ritmicas:
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CANTIGAS DO TERNO DOS MARINHERO

Piracaia, 1950

EEa==
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Si_nho _raded_pare _ cida Ra.i_nha

% 5 P E 2
do Bra-sir in __ téiro) Por ¢ — la sé po—de —

=

3 5 L4 4
saque vai ¥ — no

Cantam os violeiros:

Sinhéra Aparecida
Rainha do Brasir intéro,
Por ela sé poderosa
Que vai ino na bandéra.

TResponde o “terno”:

Por ela sé poderosa
Que vai ino na bandéra,

—
na ban __

Carregada e acompanhada
Dos seus congo marinhéro.

e
dé-tray
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0 . Jiralot.gue—lo que
Bam _ dé _ ri-nha  ver— de do
¥y 2 P P
vai in_doa 1 Ii it Vole. i mi mha
SN 1;2 FE Vi _ vae mais
ver de do ? nos __ so pa — i3
vi — vaa ban _ déira)  do Bra _— sir

Cantam os violeiros:

Que bandéra é aquela
Que vai indo ali,
Bandérinha verde

Do nosso pais.

Reparte o “terno”:

Bandérinha verde
Do nosso pais,

Viva e mais viva

A bandéra do Brasir.

Jateo
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n 0s violeiros;

¥ o rio tdo bunito
E o rio Paraiba,

ade o “terno”;

Adonde foi achada,
Sinhéra Aparecida,

FORMULAS RITMICAS DAS CAIXAS
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Do g, do o R e
i B D0t i dovis Braitsir

Vi et
Cantam os violeiros:
Que bandéra é aquela
Que vai indo ali,
Bandérinha verde
Do nosso pais.

Reparte o “terno”:

Bandérinha verde
Do nosso pais,

Viva e mais viva

A bandéra do Brasir.

ok dnl0

Vi vae mais

e =

— don_de foi a — cha

4,
&;_ e gt

9 4 E N

—da §¢ _nho.rad_pa _re —tei ___ da

Cantam os violeiros:

E o rio tdo bunito
E o rio Paraiba.

Responde o “terno”:

Adonde foi achada
Sinhéra Aparecida.

FORMULAS RITMICAS DAS CAIXAS
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Embaixador da Congada de Itapira, SP,, 1961. R

Rainha Ginga da Congada de Itapira. SP., 1961.



" Congada destila pelas ruas de Atibaia.

Céna da

SP., 1952.

embaixada da Congada do Itapira. SP., 1961.

Ferrabraz da Congada de Itapetininga.

SP., 1960,
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Pares de Franca da Congada de Itapetininga.

SP., 1960.

Um “terno”

de’ Congada’ (Atibaia), Festival ‘de Folclore.
S. Paulo, agdsto de 1954.
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Coreografia do Terno Cor de Rosa (Atibaia). Junho de 1961.

O pequeno Terno dos «Marinhéiros».

Piracaia, 1950
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MOCAMBIQUE

A histéria do Mogambi
gada, Congado ou Congos,
vamente grupo africano, o
vez Mocambique mesmo,

que estd intimamente ligada & da Con-
€ € possivel se imaginar que éle, primiti-
rganizado sob o nome de uma nacdo, tal-
para acompanhar procissdes, como era
costume, tenha recebido a estrutura ge iolgueliio nas festas do Rei
(/10 Congo. Anos atras, sabemos aue aparecia, especialmente, na
época das Congadas. Afonso A. de Freitas (1) refere-se as Con-
gadas e Mocambiques, além de ques e Sambas, que se reali-
zavam em Sdo Paulo, no século passado, pelas ruas, de ordinirio
no largo de Sdo Bento ou junto &s igrejas de Sdo Benedito e do
Rosario. Informa Dante de Laytano, que no Rio Grande do Sul os
Mc iques e os Qui i ituiram, j& nos tempos colo-
niais, a Congada de Osério. Em S@o Tomas de Aquino e Itatna,
Estado de Minas Gerais, Congos e Mocambiques se uniam para
formar o Reinado. E na cidade de Muzambinho, também de Minas
‘Gerais, 0s mocambiqueiros eram panhamento das Congadas,
em fins do Ultimo século e principio déste.

De acordo com a nossa documentacdo, ésse folguedo sempre se
caracterizou pelas suas atividades mégicas e ndo apenas de sim-
ples grupo de dancadores como muitos o julgaram. Um informante
de Sao Tomés de Aquino nos contou que o Mocambique era tido
como o agrupamento dos feiticeiros, dos homens que conheciam 0s
segredos da magia negra, e por isso, respeitados pelos Congos.

A propoésito escreve Ruth Guimaraes, que andou investigando
o assunto no Vale do Paraiba: “Os pretos velhos, dancadores de
Mocambique, sdo temiveis e temidos. Contam deles casos espan-
tosos. Que sabem rezar o rastro de uma pessoa, chamando-lhes
atrazo sobre a cabeca. Que a morte atende a seu chamado, quando
tiram “ponto” na roda do Mocambique” (2).

Sua importéncia magica e, posteriormente mais religiosa, na
forma de' um catolicismo popular, folclérico, ndo decaiu com o
passar do tempo. Uma aluna de Mario de Andrade (3), ao de;scre-
ver a Congada de Sao Toméas de Aquino, disse que 0os mocambiquei-
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Tos tinham regalia de entrar na igreja e cantar 0“0 Pe"s‘gl’;“; er eggs‘;g:

acompanhando o Rei do Congo € a Ramhai An‘t%nio Al

vava até ha pouco na cidade pau]}s_ta de Santo nio d e -

S6 aos mogambiqueiros era permitido 2 entrada.na igreja, In)i rque,
segundo explicaram seus integrantes, €les se apxle.senga‘;:: b?x:?:x_'
neira mais singela, quando junto aos conga_deuo? © 2 ‘S
Nossa Senhora. “Os congadeiros estavam muito lordes e 3 ossa Se-
nhora ndo quiz vir com éles e sim com 0s mogambiqueiros=.

Em Osoério, Rio Grande do Sul, Enio de Freita§ e Castro an?tou
éstes versos, que constatam a religiosidade ca_t,ohca pogulal do
grupo: “Mogambique nao bebe cachaca; Bebe vnpho que € sangue
de Queresd (Cristo)”. Também, 0S grupos paullstas mais puros,
no sentido de se acharem mais conforme & tradicao, na_da b_ebem e
costumam entoar “pontos” e “linhas”, que sdo denominacoes dos
canticos religiosos afro-brasileiros. Outrossim, a'u)lnham a gente do
POVO & cumprir promessas e lancam efluvios benéficos nas criancas,
que lhes sdo entregues pelos proprios pais, para que dancem com
éles. Recordamos, ainda, que em 1957, uma senhora, com uma
corrente no pescogo, acompanhou 0s mocambiqueiros de Santo
Antonio da Alegria, para cumprir promessa, resultante de uma cura
de dor nas costas. O atual catolicismo popular do folguedo se
processa através de Sdo Benedito e Nossa Senhora do Rosario,
santos cujas estampas ou desenhos aparecem mais comumente nas
suas bandeiras ou estandartes. Nestas, entretanto, surgem, as vézes,
outros santos.

Num passado préximo, de trinta a cingiienta anos, o Mocam-
bique se apresentava, na maioria das exibicdes de rua, de cami-
soloes ou saias brancas e mesmo de cores vivas, ramadas, com
touca vermelha, turbante, lencos ou pedacos de pano qualquer, na
cabega. Tal como o grupo de Ibiraci, Minas Gerais, que apreciamos
no Festival Folclérico da Frarca, em julho de 1960, dirigido pelo
“capitdo” Alipio Indcio de Oliveira, com saias compridas e tur-
bantes. Esta indumentéria, muito diferente da atualmente usada
pelos mogambiqueiros do Vale do Paraiba, principal area do fol-
guedo, no Estago de Sdo Paulo, foi a dos grupos de Arari, Itatina,
Monte Santo, So Tomés de Aquino, no Estado de Minas; de Urutai,
Goias, na referéncia do informante mineiro de José A. Teixeira,

divulgada no “Folklore Goiano”; da cidade da Franca e Santo
Af“"’“" da Alegria, em Sao Paulo. E como os de hoje, seus inte-
gxantgs tmharq nos tornozelos ou abaixo dos joelhos, pulseiras
de latinhas, guizos, balainhos cheios de sementes, chamados em
Sao Tomas de Aquino, “gungas”, e em Osério, “macaquaia”.
Lembre-se que no Mogambique de Ibiraci, que no momento é o
que mais se assemelha aos antigos grupos N
L= 13 que usavam saias,
camisoloes, encontra-se o “pernengome”, espécie de chocalhio, na
forma de uma lata achatada, j4 anotado em varios pontos do \Ylale
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do Paraiba. Mario de Andrade (4) observou:

-0, também, com o
nome de “pernanguma” ou “prananguma” ; ambi
6 Bante. Tsabel, S0 Paulo, oo 1085 < i Fotea e

Ontem como agora, a coreografia do Mogambique, em Minas
Gerais e S80 Paulo, era movimentadissima. Referindo-se ao agru-
pamento de Itauna, escreve Jodo Dornas Filho (5): “Pulam,
agacham-se, rebolam, sacodem-se em trismos endemoniados e
cantam quase sempre em dialeto”. Com o seu camisoldo e gorro
brax_\co, pulseiras de latinhas nas pernas, em forma de guizos, a
abaixar, saltar, fazer momices e trejeitos, ninguém ultrapassava,
na Franca, de fins do século XIX, o Cipriano, negro de cem anos,
conta-nos um informante, acrescentando que os mogambigqueiros
daquela cidade entoavam coisas incompreensiveis. Observando, em
1_933, o Mocambique de Santa Isabel, Mario de Andrade o con
siderou “mais desenvolvido e mais rico que as dancas dramaticas
nordestinas”, como coreografia.

Portanto, hé varios pontos de contacto entre o Mocambique
de tempos atras e os de hoje, do Vale do Paraiba e outros lugares
do Estado: litoral norte e Piraju, que sdo os que conhecemos.
Apenas éles se diferenciam por haver se transformado em danca
de bastoes e perdido as saias compridas, modificadas, j4 em 1933,
segundo documentéario de Mario de Andrade, na forma de blusoes
que iam até os joelhos, ou como simples aventais que foram ob-
servados, ainda em 1957, no grupo de Santo Antonio da Alegria.

O Mocambique, na expressio mais conhecida, de grande di-
fusdo pelo Vale do Parafba, em Sdo Paulo, pode se relacionar a
“morris dance” dos ingleses, paulitos ou pauliteiros de Portugal;
as dancas dos paus de Avila, na Espanha, e de outras partes do
mundo: Micronésia, Malasia, Pamir, Togo. Também, como danca
de bastdes, que marcam o ritmo e demonstram a habilidade dos
seus participantes, a qual procede, segundo Curt Sachs (6), de
um tipo anterior em que s6 uma pessoa manejava dois paus, e
por isso é um erro considera-lo jogo de guerra, assemelha-se, de
certo modo, ao Maneiro ou Mineiro Pau cearense, Vildo do litoral
de Santa Catarina, Maculelé de Santo Amaro, na Bahia, e aos
torneios de entrechogues de cacetes por dois grupos, outrora
usuais entre os negros da zona rural paulista, informa-nos o batu-
queiro Paulo Rafael. Esta ultima semelhanca e mais o seu aspecto
magico e religioso, de um catolicismo popular, talvez na forma de
sincretismo com cultos africanos, ainda hoje comprovado, nos
levam, entretanto, a aproxima-lo, outrossim de tradicoes de Africa
ou melhor dizendo, afro-brasileiras, reveladas inclusive na sua
histéria de folguedo.
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MOCAMBIQUE NO ESTADO DE SAO PAULO

o c ique, como atu existe em nosso Estado, é
um folguedo popular, cujo elemento dramatico aparece no desfile
de rua, na indumentéria colorida, na existéncia de certos per-
sonagens, “rei”, “rainha”, “general”, “capitdo”, e alguns figurados
da sua coreografia, a exemplo de “ondas do mar”. HA grupos
desse folguedo que se confundem com a Congada, na denominacio
dos seus integrantes e até mesmo na apresentacdo de “embai-
xadas”, quando néo no préprio nome.

Origem — Segundo informacdes obtidas em Redencdo da
Serra por Alfredo Jodo Rabacal e Yves Rudner Schmidt, a danca
€ origindria de um brinquedo de Sdo Benedito, que costumava
“jogar pausinhos com as criancas”. Outra anotacio dos referidos
pgsquisadores do mesmo lugar nos informa que ela procede de
S@o Benedito, seu grande apreciador. Através de Apolinario de
Godoi, “rei” de Mocambique do bairro de Sio Roque, em Apa-
recida, Maria de Lourdes Borges Ribeiro (1) recolheu a seguinte
esﬁorla da origem do folguedo: ‘Uma veis, uma porcdo de cuzar-
Tuinzada comecd 2 pressegui Nosso Sinhé. Ele corria na frente e
Os cuzarruim atrais. Atravessd uma ponte e zeles atrais também.
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Ici‘.:nt;o,nlgios:o diss‘;mr‘é’{“_ 0 Benedito, que naquele tempo era gente

J prele: B_ene_dlto, eu vo corré pur aqui. Se os

* v 5 ce né}g diga pra onde eu fui”, Nosso

X - Quando os cuzarruim viero e pre-

guntaro, Benedito respondeu: “%le prs mim deu uma vorta epvai

passa aqui em baxo da ponte. ¥ mi6 océs esperarem Ele ai”. Assim

que Benedito viu que todos zeles estava 14, comecd a danca cos

cuniganhelo, E tanto dancaro Mocambique, tanto batero cos

bastdo, que a ponte afundeé em cima de zeles e maté tudo. Entéo,

Nosso Sinhd vortd, feiz o Benedito vira santo e disse: “Benedito,

océ sarvo o fio de Deus com sua danca. Purisso, océ h4 de consegui

ela 4enqL’lanto 0 mundo f6 mundo”. E ai ficd6 o Mogambique.
Purisso € que o Mocambique é danca bengoada por Deus”.

De Brasiliano Pereira de Moura, a equipe da Comiss@o Paulista
de Folclore recolheu no litoral norte, municipio de Caraguatatuba,
outra estorlqz ‘Um héme tava numa festa e tinha quatro pessoa
na porta pra mata éle. Ele era devoto de Sio Benedito e o santo
disse: Vamo inventd uma danca, assim o héme pode saf e i
embora. O santo invent6é e o home saiu junto e os quatro héme
nao mataro éle. O home saiu no meio dos mogambiquéro”. Sao
Benedito inventou a danga dentro da casa, onde se realizava a
festa e os dancadores sairam formados em duas fileiras, uma do
mestre e outra do contramestre. O homem que queriam matar foi
andando no meio delas”.

Um participante do grupo de Salesopolis, contou a Américo
Pellegrini Filho esta outra: “Quando Jesus nasceu, os soldados
romanos nao deixavam que qualquer pessoa, especialmente sézinha,
o visitasse. Entdo, Sdo Benedito e Nossa Senhora do Rosario orga-
nizaram uma ‘“‘ccmpanhia”, com os participantes todos vestidos de
branco, enfeitados de fitas, que foi repicando os bastoes até onde
estava o menino. Assim, nasceu o Mocambique”.

Nome — Seus integrantes chamam o folguedo de Companhia
de Sdo Benedito, Companhia de Nossa Senhora do Rosério, Terno
de Mocambique, Banda de M« i M i e
Congada.

Organizaciio — Como escreve Maria de Lourdes Borges Ribeiro,
0 Mogambique é uma tradicdo de familia. Comumente, a maioria
do grupo é constituida de elementos de uma mesma familia. As
vézes, nasce de uma promessa, como pudemos observar em Pirajua,
segundo informacdo de nossa ex-aluna Maria Abujabra. A principal
autoridade é o “mestre”. Ele dirige a musica, a danca e zela pela
moral do “terno”. Também lhe cabe escolher os demais persona-
gens, que podem ser: “rei”, “raiAnha" ou “princesa.”,. “gener":il”,
“capitdo”, “contramestre”, “meirinho”, "cgpltao de __hnha", ca-
pitao de tiro e vida ou pontal”. No Mogambique de Sdo Roque, na
‘Aparecida, conforme a j& mencionada pesquisadora, quando algum
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dancador deseja entrar na “companhia”, faz um comprogl_lss%e rI;Io
compromisso, diz 0 “mestre”: “Primeiro, Deus. Depois, Sao nsaieo_
dito, depois, a Virge Maria, depois, eu. ’Sel 16 pra far?;e:i nof1 es a9
e préa andé envergonhando seu “mestre.’ al‘[ura, b'eben o ou |
vagabundo, entdo ndo pode ficd. Se f0 pra prestd obl_etjhen&lz que
fique com a béncdo de Deus, de Sao Ber}edxt_o e da Vir geb M ;xa_ 3
E prossegue a pesquisadora: “O mocambiqueiro @em p% obrigacao
cuidar de sua roupa, de suas fitas e dosl seus gulzos'.‘ o:npy:yirecgr
a0s ensaios e festas e prestar obediéncia total ao “mes rel i ds
cargos de “capitdo” e de “general” sio Pl'ovxdos’ por eslc)o ta do
“mestre”. Quando ambos comparecem, O ‘general” se submete as
ordens do “capitdo”. O “rei” e a “rainha”, como nos disse um
“mestre”, sdo ciéncia s6, ndo cantam e nem dangam.(A’ ciéncia
consiste em carregar a bandeira no iljnicxo da danca, guardé-la apos
o beijamento, junto ao altar, assistir o Mocambique e, 1o fu‘]al,
retirar a bandeira, apresentd-la para o canto de d’espedxdag leva-la
novamente ao altar, de onde s6 é retirada apés o ultimo bel]amex_m)
dos dancadores e devotos”. A “companhia” investigada pela equipe
da Comissdo Paulista de Folclore, no bairro da rua Nova, em Uba-
tuba, em dezembro de 1959, compreendia “rei”, “rainha”, “general”,
“capitdo de linha”, “dancadores de meio”, “mestre” e “contra-
mestre”. O “capitdo de linha”, esclareceu o “mestre” Modesto
Matias de Oliveira “é o conselhéro; as veis, uma pessoa farta e éle
vai 14 e aconseia porque ndo veio, porque farté...” O “general”
é reserva, é “pa ndo deixa a turma fazé bagunca”, impedir que
os assistentes atrapalhem a dan¢a. E também “seguradd de ban-
déra”, como a “rainha”.

Indumentaria — No geral, usam calca e camisa branca, com
fitas de mais ou menos 7 cms de largura, cruzadas no peito e nas
costas e, as vézes, faixa na cintura. As cores das fitas ndo sio
as mesmas para todas as “companhias”. H4, entretanto, pre-
feréncia para o azul e encarnado. Na cabeca, 0os mocambiqueiros
levam gorrinhos, casquetes ou bibis brancos, enfeitados com as
mesmas fitas. O “rei”, como o dos Congos, usa capa de cor e
corda; a “rainha”, vestido branco, véu na cabeca e corba. O “ca-
Ppitao” pode comandar os dancadores com a espada na mdo, in-
fluéncia da Congada. Na indumentaria, incluimos um ou dois
estandartes, denominados bandeiras de Sdo Benedito, Nossa
Senhora do Rosério ou outro santo. Comumente, pelo ménos nos
grupos de xqaior tradicdo, éles dancam descalcos; apenas usam
sapatos o “rei”, “rainha”, “general”, “capitdo” e os iﬁstrumentistas
Em Santo Antonio da Alegria, apresentam espécies de aventais

;g:-t ﬁ: :;sta sgPre as calcas e blusa amarela de algoddo; alguns
pare nI;, 4 gfeif;; ngscil;:({'geg.asquetes com fléres de papel e estas,
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Coreografia — Em Apareci
Borges Ribeiro, e em Tauba%’té, S
segundo Alfredo Jodo Rabagal,

conforme Maria de Lourdes
%edenqao da Serra e outras cidades,
Comissdo Paulista de Folcolre, o‘s'egff,“d“" Schmidt ¢ a equipe da
fileiras, frente a frente, uma diriei cadores se dispsem em duas
o 44 5 » uma dirigida pelo “mestre” e outra pelo
contramestre”. Esta formacao f i

s _. ‘macao foi observada por Mario de Andrade
nos grupos referidos em “Dancas Dramaticas do B A 1
conta Maria de Lourdes Borges Ribeiro, descrey ?s‘ /o4O G
€ 0s guizos nas maos, cantam uma saudacio religiosa, E entéf)s
o “rei” trazendo a bandeira de Sdo Benedito, a0 lagclo da “rainha”,
aproxima-se da “companhia”, satida o santo, dancando em seguida.
‘;‘Zlé“oa’;t(;srbaﬂg?i: Ofi guizos no chao e todos acompanham
oltam ao terreiro, a & a dentro da casa. Beijam a bandeira,
vO! 2 , AMArram os guizos abaixo dos joelhos e comecam
a dﬂ{}&‘av durante a qual Obedecem 0 comando do “mestre”, que
08 ouer:!ta com o0 apito na boca. Formadas as duas fileiras, o
“mestre” canta uma quadra, repete os dois primeiros versos e todos
08 dangad_ores gantam os dois 1iltimos, como refrio, repetindo-os
vinte a trinta vézes. Durante o canto do “mestre”, dancam peque-
10s passos no lugar em que se encontram ou para a frente, apro-
ximando uma fileira da outra. Quando fazem o refrdo coral,
dancam apoiando as pontas dos pés ou apenas o calcanhar. Ora
inclinam o corpo ligeiramente, ora em passo agachado & maneira
russa. Deslocam-se em conjunto ou individualmente e apresen-
tam figuras sempre novas: em seqiiéncia, saindo o primeiro par
e tomando o lugar do 1ultimo e assim sucessivamente; em mo-
vimento simultaneo, indo os pares da direita para esquerda e vice-
versa e formando cadeias, oito, paralelas sinuosas, circulos, ete.
Manejam os bastoes batendo-os no do companheiro a frente ou
no dos companheiros dos lados, cruzando-os acima da cabeca e
4 altura dos joelhos. A batida é feita em varios ritmos, de acordo
com a musica e as evolugdes. Formam, no chdo, com os bastoes,
figuras semelhantes a escada, estrela e flér, devendo cada um dos
dancadores executar delicados passos entre os bastdes, o que exige
habilidade e arte”. iro José ito Alves de
Souza, de Redencdo da Serra, contou o Alfredo Jodo Rabacal e a
Yves Rudner Schmidt, que conhece cinglienta e seis figuracoes,
destacando as seguintes: “Estrelinha do Norte”, “Estrelinha da
Guia”, “Manejo de Guerra”, “Ponto de Onda”, “Ponto ou pa}‘te
de Gira”. A equipe da Comissdo Paulista de Folclore, que estéve
trabalhando ro litoral norte para a Campanha de Defesa do
Folclore, do Ministério de Educacdo, nos fins de 1959 e inicio de
60, obteve os seguintes dados do Mocambigue do bairro da rua
Nova, em Ubatuba: “Para realizar a danca, oS ‘mocambiqueiros
ficam em duas fileiras frente a frente, um tendo na extremidade
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5 é , mais

o “mestre” e outra 0 “contramestre”. Ao ;?;,j_osed?%:nxdneira Iéag‘:
a extremidade central das fileiras, colﬂcal‘tra extremidade, havia
instrumentos: rabeca, viola € caixa. Na ou rimeira “cantoria”
dois dangadores, meninos de seus de7 2705 Lk quietos, com os
que se chamava “Marra o paid”, depois 0 trecho em
guizos nas maos, ouvindo a part e a seguir, por éle
tercas, entoado rcspectivamente pel
e o “contramestre”.

éles pern
e do solista e
o “mestre”

Senhor rei mando, mandod,
Marra paid, pra fica bunito,
Marra paid, pra fica tiribico,
A8, a, aé, 2, ;
Na “linha” de Sdo Benedito.

Enquanto o canto se repete em c0r0, 0S 'dgngadores amarram
os paiAs ou guizos abaixo dos joelhos e ddo inicio & danca, batendo
os bastoes uma vez em cima e outra em baixo, frente a frente.
Com um apito, 0 “mestre” encerra esta parte e ap6s um deiscanso
de alguns minutos, come¢a a segunda, que compreenc}e o “Canto
do Pedido”, sempre principiando com uma V0Z solista, dando
seqiiéncia em tercas e depois, em coro, com os dancadores a jogar
os bastées em grupo de quatro, ficando de um lado os dois me-
ninos, Eis 0s versos:

Aé, vdo com Deus,

Junto co & Virge Maria,

Ag, irméo, nosso rei Sdo Benedito,
Que é da nossa companhia.

Meu senhor me da licenca,
Pra chegd Sdo Benedito,
Néis viemo co & companhia
Pra fazer o seu pedido

Ao término do canto, 0 que é indicado sempre com o apito,
segue-se a terceira parte, chamada “Padroeira de Guara’.

O meu rei Sdo Benedito,
Ele ha de nos ajuda,

A Senhora Aparecida
Padroeira de Guara.
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o trecl:xo §eguinte foi “Estrela da, Guia”, que nos deu impressao
de ser mais importante que os demais. % animado e épai qie

-aparece 0 passo da estrela. Cant: mogambiqueiros, com so-
: 3 am 0s mog: quei =
lista, em tercas e céro: : :

A estrelinha do mar
Ja vem brilhano,
Parece o dia

Que vem clareano.

" Depois do canto solista, os dancadores cruzam os bastdes no
cha{:, fonpaqdo uma série de losangos. E sobre éste desenho,
1-ea11_za I.ermelramente a coreografia o “contramestre”, pulando ﬁv
direita, & esquerda, na frente e etc. O mesmo figurad’o executam
0s outrps mogambiqueiros, atendendo sempre ao comando do apito
A seguir, os bastdes sdo levantados e formam & altura da cintura
e da cabeca 0 mesmo desenho observado no chdo. A quinta parte
ou “cantoria”, como costumam denominar, é o “Sao Benedito na
Bandeira”.

S&o Benedito na bandeira

L o protetor da companhia,

Vem salvar (saudar) esta morada,
Abencoa esta familia.

Os participantes, a dancar, com os bastdes, formam duas
yodas: a do “contramestre” e a do “mestre”. No sexto trecho,
tocando o chdo com a ponta dos bastdes, “mestre” e “contra-
mestre” e depois o coro entoam:

Todos beija o Senhor (Sdo Benedito)
Todos beija a Senhora (Nossa Senhora)
fiste pai que nos adora,

Todos beija a Senhora,

Todos beija a Senhora.

Esclarecendo, ao final desta parte que havia muitas outras,
0 “mestre” encerrou a apresentacao com o “Canto de Despedida”:
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'Vamo com Deus mais vamo,
Adeus Sinhor,

Adeus Sinhora,

A companhia

Ja vai s'imbora.

Instrumentos acompanhantes — Os inst.rlume_ntos prtmclpals
do Mocambique sdo a caixa clara, tambo;" Calg:sdgcﬁmc}lgzl%astg?
i ir: 10 ou lij :
gu}l}z&;tsi pregados em p‘ulsena:r:e cou: o dg Siech Do Somo
instrumentos musicais, devemos registrar o ‘“pernanguma _ow
“prananguma” de Mario de Andrade, que recolhemos, polsteuor-
mente como “penengomen”, “pernengomen” e que, 10 gera vtCPmO
j& assinalamos, consiste numa lata redonda achatada, de uns trinta.
centimetros de didmetro, que contém chumbos qu semeptes ne:
interior e que funciona como um idiofone sacudldc;. e ainda, a
rabeca, viola, apito e os bastdes, que fazem o papel de idiofones de
entrechoque. Também, encontramos um grupo que usava o
pandeiro.

Musica — Segundo informacgéo de Emilio Willems, em seu
trabalho sobre “Cunha”, a musica vocal do Mocambique denomina-
se “linha”. Em Redencédo da Serra a equipe da Comissdo Paulista
de Folclore registrou, também, o nome de “ponto”. Ela segue o
esquema do canto responsorial, mais comumente com solo, tercas
e coro, atingindo muitas vézes um falsete de inexcedivel beleza,
Tédas as “linhas”, “pontos” ou “cantorias”, como também chama-
vam & musica vocal, em Ubatuba, possuem uma introducdo, que
na mencionada cidade era sempre idéntica, s6 variando em detalhes
minimos, por razdes do texto literario. Nessa introducdo, os
mogambiqueiros entoam a melodia sem compromisso ritmico
preciso, aproximando-se de um cantar declamado.

Epoca — O Mogambique danca-se em qualquer época e, geral-
mente, nas grandes festas das cidades, em cujos arredores ha
"gompanhias"A Em Taubaté e Aparecida, por exemplo, pode-se
;gl;n ixeigs:s folguedo aos sibados a noite €, especialmente, aos
. Locais — Possuimos referéncias do Mo ambi segui
cidades: Aparecida, Cacapava, Cunha, Gugrarerg:e ?:csa;'ix?u;\%g'si
das Cruzes, Natividade da Serra, Pindamunhangab’a Piraiu Poa
Queluz, Redencéo da Serra, Salesépolis, Santo Anton%o da {AI’egri:’
Santa Branca, Santa Isabel, Sfo José dos Campos, Sdo Luis do

Paraitinga, Taubaté,
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Foi com Deus
Virgem Maria,

Foi vivé na groria
Mée de Deus, groria.

PONTOS (Mogambique de Piraju)

P
0i san __ {o qui id qui ¢
= el
S5 37
te noanta Séo Benedi . to yem vi

Oi santo qui t4
Qui t4 no art4,
S. Benedito

Vem vem visita.

5 ettt
0 = e = ¥ e
Mo _cam _bi-qué-ro mo-cam _ bi_que(ro) Pra
- A
5 7 =iy ¥ £ 3 3
cima coasua can — ti.ga . quea ra.i_ nhado Bra

3 =5
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caml iquéro,
Mo biquéro, mo(;a.ml?xqu ),
Pra cimaqco'ﬂ sua cantiga,

A rainha do Brasir |
¥ a Sinhora Aparecida.

SAUDACAO RELIGIOSA (Mogambique de Cunha)

q
D
3
£
H

5]
®
Eq
&

¢

dido) Reis da Nos — sa cum—panki —a

—ne-

Vamu com Deus

E a Nossa Sinhéra

B, & Sdo Benedito

Reis da nossa cumpanhia.

Acompanhamento da caixa:

2

Acompamento da caixa:

Josx

Apda’x}du pelo mundo
Oi néis viemo comanda,

Acompanhamento:
CAIXA
—E‘FD—Cﬂ-ivup_m_'.u,_ﬁ’_D_E_
GUIZOS
L [= 11 =
BASTOES
I (L] | Fi —

D B = ] I
PONTOS (Mocambique de Cunha)
PR i T e
Bpunien : : -
Comsuali — cen-ca vai mar _ rd pa — —c Ason_da do mar_  Nois va_mu pas— s
S. Benedito

E}; m= ' === Mandé Ihe avisé

=7 Qasuali _ cen—ca vai mar_rd pa _id As onda do mar

3 Noéis vamu passé.
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Acompanhamento:
2
caxa J;EP'ZI_E—H—E—D—
e e s T
BASTOES I__E*_:—L——{"‘fﬂ

Mestre

e
@ | ——

Séo Bene —dito  jd Joi ma.ri__

Meu

Coro 4

con _gada pranois con —_ pudtro)

| —nhéwo) Déxs

Meu S. Benedito
Jé foi marinhéro,
Dex6 congada
Pré néis conguéro.

Acompanhamento:

CAIXA 3 i s : e % 5 ;
%EQ—EEJ:_,”]—LH:‘E_ i :
RLI\E_'_LIRL Rainha do Mocambique — Taubaté, SP, 1954,
“%
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Mogambiqueiros de Redencio da Serra amarram o paid. e
Redengdo da Serra, SP. 1953. Mogambiqueiros de

— Aparecida, SP., 1954
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Figurado de mogambiqueiros de Cunha.
Aparecida, SP. 1954,

Figurado de mngambxquelros de Cunha.
Aparecida. SP,,
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REISADO, GUERREIRO E FOLIA DE REIS

Com saia e turbantes ainda os

de Ibiracf, Minas Gerais. Foto do Festival
Folclérico da Franca, SP. 1960.



REISADO

E uma espécie de revista popular, folclérica, em que os nimeros
de canto, dancas e declamaggo de obras poéticas decoradas ou de
improviso dominam quase toda a parte dramatica, constituida pelos
“entremeios”, entremeses, representactes curtas e pobres, acom-
panhadas também de outros cinticos e dancas. Suas raizes se
encontram nas janeiras e reis portugueses, bandos precatérios, que
vao pedir reis e cantar boas festas — em Portugal, o grupo de Reis
chama-se ainda, no feminino, Reisada, e Reiseiros —, e nas mou-
riscadas, danca dos pauliteiros e das arraianas. Apresenta, no
Estado de Alagoas, personagens dos entremeses portugueses, o boi
e o cavalinho, e totémicos ou miticos africanos. Ultimamente, o
Reisado alagoano, principalmente na forma do Guerreiro, sofre
influéncia dos Congos, Pastoris, Chegancas, Cabocolinhos.

Outrora, havia um personagem titular do reisado: Zé do Vale,
Antonio Geraldo, Guriaba, etc. Depois, pouco a pouco, foram se
reunindo varios Reisados no que existe agora, que apresenta, ao
final, o Bumba-meu-boi, muito representativo na regifio nordestina.
A designacao de Reisado perdeu-se em diversas regioes, para vingar
apenas a de Bumba-meu-boi, Boi-bumba, Boi, estas duas tltimas
mais para o extremo norte. Persiste, porém, no meio popular de
Alagoas, Sergipe e Bahia. H& pouco a encontramos como titulo
de Folia de Reis, no litoral norte de Sao Paulo.

Segundo Théo Brandio, o Reisado, no Estado de Alagoas, é um
folguedo popular, que apresenta episédios dos grupos dos Reis
portugueses — pedido de abri¢do de porta, louvagédo dos donos da
casa, louvacdo do Divino, marchas de entrada de sala, ceia e des-
pedida — partes dos Congos ou Congadas, dancas cantadas, trechos
de guerra e “entremeios” diversos, que se encerram com a entrada,
morte e ressurreicdo do “boi” (1). O “entremeio”, esclarece o refe-
rido folclorista, no trabalho “O Reisado Alagoano”, &€ uma repre-
sentacdo dramatica, geralmente, curta e pobre de enredo, quase
sempre acompanhada e precedido de canto. Em outros tempos,
eram comuns os “entremeios” da “burrinha” ou “cavalo marinho”
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(2), “guriabd” (3), “zabelé” (4), ““ia!‘agvl;lé": {5‘)):, “’ffoll};iasﬁjlmeﬁz’;
atualmente, sdo mais usados os do “sapo”, “uIso, e toae
“papa-figo”, “doido”, “onga”, e etc. O tnico obrigatorio el s
os Reisados é o “entremeio” do “boi”. :
% tradicdo no folguedo realizar, apos os tr_echoxs]tS: g;enié 10
que se denomina “sortes”. Os figul"antes,_ epta ) eo o ga ndo?as z;
quer dos seus pertences as pessoas da assisténcia, 4
devolvé-los com pequenos donativos em dinheiro. ;
No Estado de Alagoas, o folguedo ap‘x:esenta‘ .95” Siguu:?es
personagens: ‘“rei”, “rainha”, “mestre” ou secretﬁuo 5 _cgn ra-
mestre”, os “Mateus”, “palhaco”, “empalxagorei g ed ain la os
“contraéuias” “contrapassos”, “mogambiques” € “pbandeirinhas”,
que sdo representados por mulheres, no geral mocinhas.
i ¥ i idade de Vicosa,
Tomando por base o Reisado organizado na ci e cosa,
no referido Es{):do, para o Festival Brasllell‘o_de Folclore, do_ v
Centenario de Sdo Paulo, assim Théo Brandao, a nosso pedido,
descreveu a i taria dos participantes: saiotes de cetim ou
cetineta adornada de barras ou gregas de espégullhtq do?ra%ﬂ‘ e
3 a peitos de espelhinhos; capa de cetim, também
L et eppr ; chapéu de abas largas,

de galdes i 8
dobradas na gente ou a0 lado, fodo guarnecido de espelhos, flores
artificiais, ouropel colorido e fitas de cores variadas. O “rei” e a
“rainha” levam na cabeca cordas enfextad'as com O mesmo ma-
terial, e trazem espadas nas maos, as quais sao usadas também

pelo “mestre”, ‘“contramestre” e os dois “embalxa_dores". _Qs demais
figurantes usam carregar “maracas”, designacdo tradicional, no
folguedo, dos chocalhos de lata, enfeitados de fitas. Trajam-se de
maneira diferente os dois “Mateus” e o “palhaco”, que sdo os
personagens comicos do Reisado. Os “Mateus” pint_am o rosto de
preto, vestem paletés e calgas de fazenda quadriculada, usam
enorme chapéu afunilado, com espelhos, fitas, galdes, franjas, e
apresentam nas maos os pandeiros. O “palhago”, evocando a figura
dos circos, tem o rosto pintado de branco e, as vézes, possue um
capacete coberto de espelhos, & moda de uma casa. Integra o
grupo o dancador de “entremeio”, que costuma carregar a trouxa
ou o bal com as méscaras que devem ser utilizadas no momento
oportuno.

As dancas cantadas do Reisado possuem grande variedade de
passos, mencionando-se 0 “do Ginga”, com os figurantes de cécoras,
a balancar e a se remexer; “da Mugquila”, pequeno pulo, seguido
de entrecruzamento de pernas, com balancos alternados do corpo
para os lados; “Corrupio”, pido com o calcanhar esquerdo, volta
rapida para o mesmo lugar, e depois sébre o outro e giro inverso;
“Encruzado”, com as pernas a encruzar ora direita, & frente da
esquerda, ora ao contrario.
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A musica vocal consiste no canto solli
I sta do ¢ %
stas corais a guas vozes, com a segunda enwancllgefxtrx:a oita:
acima da primeira ou a voz feminina umg sexta também sébrev:

deiros e 0s “maracas”.

O Reisado € um folguedo do ciclo do Natal, que costuma se
gprgsEntaruagolls gen"‘kdas casas, galpes, armazéns, patios
i os, mercados 1 nos s 2
A inici 4 , vilas e
Antes de ter inicio a r ¢d0, seus partici (;:elgﬁ]des'
a0 som de uma marcha. lam

GUERREIRO

Ha cérca de trinta anos, comecou g a;
folguedo popular denominado Guergr.;iro, nﬁiﬁggraimxﬁﬁﬁf cﬂﬂ
a incorporacao, explica Théo Brandso, dos Cabocolinhos alagoanos.

O Guerreiro tem a estrutura basica dos Reis:
cantos, “entremeios” dramaticos e ete. Apres:nfld Zf;rfﬁodﬁffr’
nimero de personagens e éstes s80: “rei”, “rainha dos guer‘reiros"
“rainha da nacdo”, “mestre”, “‘contramestre”, “embaixadores”,
“general”, “indio Peri”, “Lira”, “Lua Nova”, “Estrela Brilhante”,
“Sereia”, dois “Mateus”, dois “palhagos”. Também, a indumen.
taria € mais rica, aparecendo seus integrantes com chapéus
enfeitados de espelhos, micangas, aljoferes, fitas multicoloridas, a
imitar catedrais, cordas, tiaras, mitras e ete., tal como revela Luis
da Camara Cascudo.

Entre os seus “entremeios” ou entremeses, recordamos o da
morte e ressurreicdo da “Lira” e o do duelo entre o “Embaixador
Guerreiro” e o “Indio Peri”, trecho emocionante do Guerreiro que
tivemos ocasido de assistir em Macei6.

Uma diferenca fundamental entre o Reisado e o Guerreiro é
que neste os personagens das “partes” j4 se apresentam entre os
demais figurantes, desde o inicio da exibiggo.

OS <«ENTREMEIOS»

(1) O “boi” é uma armacdo de madeira, com caveira de boi
ou cabeca esculpida desse animal, coberta de papeldo e pano, em
cujo interior se encontram um ou dois dancadores. Nesse “en-
tremeio”, também, surge o “Doutor”, com cartola ou chapéu-coco,
mascara barbuda, 6culos, bengala e um livro. Af, o “mestre” dq
Reisado representa o fazendeiro, o dono do “boi” ou quem vai
compra-lo.
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» ¢ uma armacio de
furado, recoberta de pano, que possue

numa extremidade uma cabega de cavalo, feita de madeira, os

a armacio aos
i . O dancador suspende
arreios e na outra, um rabo. e o oo sp-ache

ombros por meio de cordéis, X a
montadul? Rsse personagem vem acompanhado dos “Mateus”.

(3) O “Guriaba”, diz Thq
um bicho. O dancador para I
‘usa mascara de papeldo, um:
amarrada na cintura, a qual é puxada
como um bébado e beberica numa garrafa.

«Zabelé” é uma ave, espécie de naAmbu,ve 0 personagem
que o(?ep?esenm veste um saco muito compnﬁio. plx}tado de‘ varias
cores, a imitar o corpo da ave. Na parte superior, hd uma armacao
de madeira, que recorda, em ponto grande, a cabeca da ave. A
seccdo inferior do bico articula-se com 0 .resto da cabeca, e o

com as maos estendidas, para cima, a sustenta e faz

dancador, [
com ela movimentos de abrir e fechar o bico.

(5) O “Jaragué” é um bicho feito com caveira de cavalo
pintado ou de armacdo de madeira, a imitar a cabeca de um
animal de mandibulas longas, que abrem e fecham, batendo forte-
mente, por meio de dois paus, engrenados na articulacado de}simes_
mas. Abaixo da cabeca estd pregada a béca de um camisio de
chita, sem bracos, estreito e comprido, e 0 dancador, metido dentro
déle, com os bragos levantados acima da cabeca, segura os dois
paus que movimentam as mandibulas. O “Jaragud” tem uns dois
metros de altura.

(6) O “Folharal” é um personagem que veste uma indu-
mentaria de folhas sécas de bananeira, capim, samambaia, dis-
postas em circulos equidistantes, em volta de um camisoldo, desde
0 pescoco aos pés. Também, pode apresentar uma mascara, pe-
queno chapéu com penacho, cabelo comprido feito de fibras de
tucum e vestido comprido. O “Folharal” lembra o nosso mito de
origem africana Chibamba.

(2) A “burrinha” ou “cavalo marinho’

arco de ferro ou balaio

o Branddo, parece ante5 um animal,
imité-lo veste um macacao encarnado,
a fita presa na bbca e uma corda
por um figurante. Ele anda
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FOLIA DOS SANTOS REIS

Parece que a denominagdo “folia” X e
Portugal, para designar uma danca barulnents, e oae
panhamento de_ pandeiros. Era executada por home‘ns vestidos dé
mulher, os quais se comportavam de maneira tio selvagem, que
davam a impresséo de estar fora de si (1), Al

A mais ve_lha referéncia portuguesa é de Gil Vicente, Em
“Auto da Sibila Cassandra”, éle apresenta uma écloga de lﬁsoe;
na qual os personagens cantam uma “folia”. E a primeira musica
com ésse titulo, 0 “Grove’s Dicti y”, foi em
Salinas (“De Musica libri semptem”, 1577), em duas versdes.

No parecer de Curt Sachs (2), “folia” era uma danca de
Carnaval, de procedéncia portuguésa, relacionada aos ritos de
fecundidade. ~Covarrubias, registra o mencionado musicélogo, a
descreve, em 1611, no “Tesouro da Lingua Castelhana”, como uma
danga portuguesa de muitos esquemas de passos e que se executa
com acompar ) de tanholas e outros instr
Alguns bailarinos levam individuos mascarados sobre os ombros;
outros, vestidos de mulher, com mangas ponteagudas, giram,
dancam e fazem soar as castanholas.

Atualmente, em Portugal, a “folia” com mascarados é recor-
dada, de certa maneira, na Festa dos Rapazes, descrita, em 1953,
por Jorge Dias no trabalho “Rio de Onor. Comunitarismo agro-
pastoril”. Esta se realiza a par dos grupos de reiseiros, que cantam
os Reis de porta em porta.

A Festa dos Rapazes, de acérdo com o referido etnélogo portu-
gués, encerra elementos do culto dos mortos e da vegetacdo, além
de ser um rito de puberdade. Ela apresenta dois rapazes a. fazer
o papel de “Carétos”. ‘“Vestem-se de maneira bizarra, e poem
umas mascaras de folheta, pintadas, com bigodes e sobrancelhas
de pélos, que tém hé muito para tal festa”. Acompanha-nos dois
outros vestidos de raparigas e chamados “madamas”. “Quando
estdo prontos, sai o grupo para a rua, com os ‘“carétos” a frente,
a amedrontar as criancas e mulheres, cada um com um espeto de
lareira na mdo e chocalhos & cintura para fazer barulho. Per-

101




izinhos sao

uma, e todos 0s ViZI
pcée chourico (longanhica) ou fa-
G0 largam sem receber

correm as casas todas, umaco
obrigados a dar-lhes um pou

rinh%:w. Metem-se pelas casas 2 dentro e n:

o seu tributo”. ¢

i g, Franga e ou ras, a

Nas aldeias de Sacoias, Aveleda, Yarga e AT

o, o ual e cota e el 3 o

ta, o qual usa coroa ¢
i e e e, o e B S
As maéscaras dos “carétos”
de arvore. X i
: CasTc:mbém Jembram a nossa folia de Reis €, Efimggaéglﬁrﬁti: g:
mascarados q’ue nela aparecem, as antigas festivi dao A
Reis” dos negros de Havana, descritas por Fem;;l O e
«Los Bailes y el Teatro de los negros en el Fol %i pacima T
curioso notar, escreve 0 etnélogo,lgﬁoapggfix;;z nta’r o %)ruxas e,
e ainda é na Europa, o dia escoll o Tl
iritos, e nesse dia viam-se pelas I 4
fﬁw?fﬁafsgﬂpos de vérias “nagdes” afncan;s,”personzgelr;s de
iab6li 4 “diablitos”, que bailavam
ra diab6lica, com mascaras, oS ‘“diab 5 2
s;gzdrlilws de puriﬁéa,qﬁo diante do palécio do governador, catedral,

casas senhoriais e barracGes de escravos, nas plantacoes. §
onadas por Covarrubias, as

“tolias” 4 i
o Jﬂ)h:i b mascaeras, Tania e as Festas dos Rapazes do
ciclo do Natal de Rio de Onor filiam-se s Folias de Reis, com
palhacos, ainda hoje observadas, entre nés, nos Est?do_s do Rio de
Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais, S. Paulo e Distrito Federal.

Estas “folias”, nés as estudamos, a partir de 1953, em Sta. Rita
de Céssia, Delfim Moreira, Lavras, Monsenhor Pa_u_lo, lNepOmuceno,
S. Jodo da Barra (Estado de Minas Gerais) e Birigui, Borborema,
Cedral, Catanduva, Fernand6polis, Ibird, Ibitinga, Novo Horizonte
e Presidente Prudente (Estado de S. Paulo). E baseados nesses
estudos, chegamos quanto ao nosso folguedo as conclusdes que
se seguem:

Origem — Segundo o ponto de vista geral dos informantes,
elas evocam a visita que os Reis Magos, Gaspar, Belchior e Bal-
tazar, fizeram ao Menino Jesus. Os palhacos figuram os espides
de Herodes, e a ésse respeito nos falou um folido do folguedo em
Ibird: “Os paiaco ndo é da companhia dos trés reis. Os trés reis
passaro no reinado de Herodes, e Herodes, entdo, mandou os dois
paiaco junto cos trés reis. Quando chegasse 14 na visita do Menino
Jesuis, em Belém, onde o Menino estava pra morde os dois paiaco
vorta pré trais, que é os dois mascarado, no reinado de Herodes,
e conta pra éle, pra méde éle i e degola. Mas, chegano I4, éles
teve o grande remorso. Entdo tir6 a méscara e feis um juramento.
Prest6 um grande juramento, que néo queria companhéi os treis
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reis. E por isso, entéq, € que noéis temo &s; i i

Folia de Reis”. No dizer do “embab(ador’s’ezggn?agqhq mcli . Sta.
Rita de Céssia, a estéria dos palhacos é a seggintel'a “EOSta"
Herodes mandou que os palhacos fossem matar o Merlfno Jesfxe;

Nome — O folguedo é conhecido pelos nomy i i
. § es de Folia d
Terno de Reis e Santos Reis; o conjunto & designado ent:eRéell:s’
“companhia”, “tripulacdo”, “comitiva” e “bandeira”: os com.
ponentes chamam-se “foliges”. ’

Figy:_-antes — A Folia de Reis néio apresenta um ntimero fixo
de participantes. Contudo, j& vimos companhias” com quinze a
vinte “folides”. E em geral, suas principais figuras sdo: “mestre-
violeiro” ou “embaixador” ou “capitdo da companhia’;' “contra-
mestre”, também violeiro; “alferes da bandeira”, “porta-’bandeira”
ou “bandeireiro”; e um, dois ou trés palhagos, designados “Pajago”
ou “Sebastido”, “Bastido” e “Marungo”. Respondem 0s versos
entoados pelos violeiros, em intervalos diferentes, outros figuran-
tes, que assim sa@o classificados, de acérdo com as vozes mais e
mais agudas: “ajudante”, “contrato”, “tipe” e ‘“contra-tipe”. Os
demais reforcam o coro e tocam diferentes instrumentos.

Organizacdo — A “bandeira”, tendo como figura central o
“mestre-violeiro”, pode ser organizada pelos préprios festeiros da
festa de Reis ou contratado por éstes, com a finalidade de angariar
donativos de porta em porta. Em Ibir4, entramos em contacto
com uma “tripulacdo”, em que os figurantes de relevo percebiam
dos festeiros, que os contrataram, diarias de cingiienta cruzeiros
“per capita”. E segundo nos disseram, a arrecadacao valeu a pena,
pois possibilitou a realizacdo de uma festanga, que assistimos, na
qual foram mortos cinco bois, setenta e trés frangos, quinze
leitoas, etc.

Indumentdria — Os “folides” usam roupa comum, exXcecdo
feita aos palhagos Os casados, em Sta. Rita de Céssia, trazem uma
flor no lado direito da lapela; e os solteiros, no lado esquerdo. Os
palhacos vestem calga e blusdo e mesmo macacdes de chita es-
tampada, de cores vivas, e levam no rosto maéscaras feitas de couro
ou papeldo e pelego, com barbas e bigodes. Na cabeca, apresentam
barretes de forma conica e de outras configuracoes, tendo, as
vézes, até formato de corbas. Usam a tiracolo uma sacola, onde
guardam o dinheiro que lhes ddo. Também, costumam levar nas
méaos uma espada de madeira ou um simples bastdo. Integra o
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te ou bandeira, denominado

= « ia? tandar
trajo da “companhia” um es b o oom & figura do Deus

“pandeira” ou “bandeira dos Santos Rel 0
Menino, déste e outros santos e dos trés Reis Magos, a tocarem

caixa, pandeiro e viola, instrumex}fptas tipmsi fﬁa?‘}ii?dﬁﬁa?ﬁﬁ?ﬁ
s, S 3 3
em geral, encontra-se repleta de fitas, & =
séo coloc’ados pelos crentes, 05 quais funcionam como ex-votos ou
promessas.
Coreografia — Nos intervalos ¢
vertem og;ovo, com as suas brincadeiras e frases d(tesconexfs,
assustam a criangada e improvisam, ao som do instrumental

i i i figuracGes, nas
s, complicadas e acrobaticas figurag 1
Sote ko s Tmpres depestar fora de si”. Outrossim, nos in-

da cantoria, os palhacos di-

g:s:lod:o 7 lmpfﬁss;‘fxar interminé vivérios, como éste de
Ibird:
Viva os treis reis do Oriente!
Vival!
Viva a estréla da guia!
Vival!
Viva toda a companhia!
Viva!
Viva a bonita unido!
Viva!
Viva todos folido!
Viva!

Partes do canto — Quando a “folia” chega & porta de uma
casa, o “alferes”, geralmente, entrega a bandeira ao dono ou &
dona, e os cantadores entoam versos, pedindo licenca para entrar.
Em 8. Joaquim da Barra, com a bandeira na mao, os hospedeiros
davam uma volta pela casa, para benzé-la. Aos palhacos s6 é
permitida a entrada se retirarem as méscaras. Dentro da casa,
a_rrgnte do presépio, de um altar ou oratério, cantam os folides a
histéria da viagem dos trés Reis Magos ou a do nascimento de
Jesus. Depois angariam donativos, através do “pedido de ofertas”,
agradecem e despedem-se. Portanto, as partes cantadas sdo, em
geral, “licenca”, “viagem dos trés Reis” ou “nascimento de Jesus”.
“pedido de ofertas”, “agradecimento” e despedida”. O canto é
iniciado pelo “mestre” e “contra-mestre”, ordinariamente, em
tergas, e depois repetido pelos demais figurantes, as vézes em
harmgn.ias de trés sons; nos finais, apresenta efeitos harmonicos
de trés, quatro, cinco e seis sons.
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Instrumentos musicais — Qg
a viola e 0 pandeiro. Contudo, a “tripulaggo’
bém, violdo, cavaquinho, harmoénica, sanfona,
rabeca, violino, flauta de taquara, ete,

Noroeste do Estado de S. Paulo, su; 3 a
[lautas de taquara. Tgem, as vézes, trés ou quatro

Finalidade — Como 8rupo de pedint i

4 8 es, a “folia” i~
nalidade de visitar os moradores do municipio, especialnt:?:teadfals
zonas rurais, para obter donativos para a festa de Reis que podem
constar de frangos, leitdes, novilhos e até dinheiro. Es’te os folides
Pod?mtrgceberE no momlento da visita e aqueles sio enviados 2 casa
do festeiro. m geral, quem recebe as ofert: ¥
“mestre-violeiro”. e

Lpoca — As Folias de Reis comecam a sua inaca
. 4 ) peregrinacao no
dia 24 de dezembro ou 1,? gie janeiro e terminam a nge jgneiro.
Entretanto, algumas ddo inicio & caminhada bem antes de dezem-
bro. Ja encontramos “companhias” que ercorriam icipi
0 municf
desde 20 de novembro. i L 2 e

castyme e superstigoes — % tradicdo e costume impedir que
duas “folias” se encontrem-e quando isto se dé, realizam-se desafios
entre os “mestres-violeiros”. A “companhia” do “mestre” ven-
cedor pode exigir da outra a bandeira, indumentéria dos palhacos
e instrumentos musicais. Apenas as arrecadaces em dinheiro é
que nao podem ser reclamadas. Acredita-se que quem impedir a
entrada em sua casa da “tripulacdo” sera castigado pelos Santos
Reis. Contam o caso de um fazendeiro que ndo deu permissao e
sofreu logo as conseqiiéncias de sua atitude. Uma semana depois,
caiu um raio na sua fazenda, matando varias cabecas de gado.
Entretanto, se o dono da casa der a esmola, mesmo que nao permita
o ingresso dos folides ao interior da residéncia, estard livre do
castigo.

Festa de Reis — Em Ibiré, assistimos uma festa de Reis, na
qual o festeiro e a festeira se apresentavam como rei e rainha,
ambos coroados. Para comecar, houve o encontro simbdlico deles
com os foliGes, e a seguir, na casa da festa realizou-se a ceriménia
da escolha dos novos festeiros. Esta escolha foi feita pelos dois
palhacos, que experimentavam a corda do festeiro na cabeca d_éste
ou daquele até que a colocaram na do jé escolhido para realizar
a festa do ano seguinte. A ceriménia teve lugar numa sala da
casa da festa, onde se achava um altar, com velas acesas. Do }ado
esquerdo déste colocou-se o rei (festeifo) e do dir_eito a ramh'a
(festeira). Ambos apresentavam nas maos as bandeiras, nas quais
se viam desenhados os Santos Reis. Com a frente para o altar,
ficaram os palhacos e atras déstes os violeiros e demais integrantes
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da “folia”. Depois de coroados os novos festeiros, houve novag
ofertas e cantos de agradecimento. Também, deram-se ofertas em
memoria de pessoas ja falecidas e as cantorias a estz'is rela_clonadas
fizeram-se com as velas do altar apagadas, 0s fe_stelros ajoelhados
€ os palhacos sem as mascaras. Nessa festa, realizou-se um jantar
para o povo e o prato mais comum foi macarrao com frango,

Referéncias de Folias de Reis no Estado de S. Paulo — Pog.
suimos referéncias nas cidades seguintes: Aracatuba, Araraquara,
Barretos, Batatais, Bebedouro, Borborema, Cacapava, Cale‘u,
Caraguatatuba, Cedral, Floreal, Echapord, Fernandépolis, Garca,
General Salgado, Guaira, Guaraci, Guararapes, Guararema, Her..
culéndia, Ilhabela, Jaborandi, Itajobi, Lorena, Monte Aprazivej,
Monte Azul Paulista, Monteiro Lobato, Pereira Barreto, Piquerobi,
Pitangueiras, Presidente Bernardes, Rio Preto, Salesépolis, Sto.
Antonio da Alegria, Sertdozinho, Taquaritinga, Taiuva, Voty.
poranga.
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MUSICA DAS FOLIAS DE REIS

A Viagem dos Tres Rels, Pedidos
de Ofertas e Agradecimentos
Delfim Moreira (Estado de Minas
Gerals), Fazenda Alegria, Janeiro
de 1953,
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gl o 5% i ey
Freisque .vi _a _ jo &
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O Minino Deus nasceu, a, &,

O Minino Deus nasceu, a, &,
Foi um anjo que aviso, a, &,
Foi um anjo que aviso, a, &, é,
Ai, Sinhor treis Reis subéro,
Al, Sinhor treis Reis subéro,
Todos treis que viajo, a, &,
Todos treis que viajo, a, &,
Al, Sinhor treis Reis subéro, a,
Al, Sinhor treis Reis subéro, a,
Todos treis que viajo, a, &,
Todos treis que viajo, a, &,

Dentro désse esquema, seguem-se as dem:

O Menino Deus nasceu,
Num ranchinho de capim,
Sendo um Deus tdo grorioso
Sendo tao mudesto assim.

a
, a,

Sie
) &

g
e,

ais quadrinhas:

Os treis reis féro guiado,
Onde as estrela lumio,
J4 nasceu Sinh6 Minino
Para ser o Redentor.

Ai vem os treis Reis,

Com seu presente na mdo,
Vém visitd Minino Deus
Vém fazé adoracdo.

Meu sinh6 dono da casa,

Escuita qu’eu v6 fala,

O Sinh6 pegue esta bandéra

Que eu quero lhe salva. (salvd—saudar)

Santo Reis veio avoano
Na sua mao veio assenta,
Também vem pidi auxilio
Pra seu dia festejd, a, é.

Agradeco a boa oferta
Duma nota numerada,
O Sinh6 e sua famia,
P4 que nunca farte nada.

Agradeco a boa oferta
Duma nota numerada,

O Sinh6 e sua famia,

P4 que nunca farte nada.

Agardeco a Otra oferta

De quem deu vinte cruzero,
H4 de té a recompensa
Désse santo verdadéro.

Agardeco a Otra oferta :
P4 quem feis questao de da,
P6 sinho e sua famia
P4 nunca ei de farta.

Agardeco a Gtra oferta
£ dessa moca donzela,
Santo Reis ai ha de da
Rica sorte para ela.
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Ai, Deus vos pague a boa esmola,
Ai, Deus vos pague a boa esmola,
i, que vois deu com alegria, &,
i, que v6is deu com alegria, &,

Aj
A
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7 ai lai Da_da com de_li _ ca __
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Deus lhe pague a boa esmola,
Deus lhe pague a boa esmola, ai, lai,
Dada, com delicadeza, ai, ai,
Ai, dada com delicadeza, ai, ai, ai, ai.
Pl
= ‘ B
Deuslhe pa-guea bd—ags — mo la
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Deus lhe pague a boa esmola,
Ai que vois deu de coracao,
Ai que vois deu de coracdo,
Ai, ai, al.

FORMULAS RITMICAS DAS VIOLAS, CAIXAS E PANDEIROg
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OUTROS VERSOS DA VIAGEM, PEDIDO 1 :
AGRADECIMENTO E DESPE(I) D“‘XOFERTA&

Delfim Moreira (Estado de Minas
Ge'rals) — Fazenda Alegria. Ja-
neiro de 1953,

- = - - - &
Si _nhor do _no da P et
Ca C = L4 (-4
st St nho s ey S
; fapkiivd % |
=
Z ‘,_;E_—//g’\\:ﬁ e =
B B B

Ai, sinhor dono da casa,
Sinhéras acompanhadas,

Ai, sinhor dono da casa,
Sinhéras acompanhadas, ai, ai,
78,6 €

Santo Reis, dono da casa,
Veio lhe visitar,
Santo Reis, dono da casa,
Veio lhe visitar, ai, ai,
B 888
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E seguem-se no esquema:
Jesus Cristo foi nascido
Numa noite de Natal,
Foi nascido & meia-noite
‘Antes do galo canta.
g A VIAGEM DOS TRES REIS MAGOS
Ibird (Estado de 8. Paulo) —

Avisaro Santo Rel,
Bairro do Catéto, Janeiro de 1954

Onde é sua morada,

Agitando sua bandéra
Nessa hora abencoada.
J: 104
Santo Rei na sua casa, ———
fle vem lhe visité, =5 A:p,:lfl —
0i, vin e ==
T8 e it co e i et

Rle vem pidi oferta,
Que néis tem di rodé.
Aqui t& nossa fulia,

Nessa hora abengoada, g =

Pré sauda Minino Deus b 0: 7 L —
Nessa hora tdo sagrada. & i vin __ te cin_eo de’' de _

Gardecémo a boa oferta

Dado pa nossa Sinhéra, = : =
Santo Rei que lhe ajude b PR 5 " -
Que Ihe dé o reino da gléria. = g2 Mars ew vi a ter-ra tra —

Eu me despeco do(no) da casa, %‘i -
= == =
i G e ter— o itce—

Os treis Reis tem incumbéncia
Adeus a quarqué hora,
Por isso, vamos imbéra.
FORMULAS RITMICAS DAS VIOLAS
CAIXAS E PANDEIRO
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0i, vinte e cinco de dezembro.
Oi, vinte e cinco de dezembro, al,
Mais eu vi a terra tremé,
Mais eu vi a terra tremé, ai al,
Mais os treis reis foi avisado,
Mais os treis Teis foi avisado, al,
0O Sinho, fio de Maria nasceu,

O Sinhd,
Mais j& sairo de viage,
Mais ja sairo de viage, ai,
Mais visitd Minino Deus, ai,
Mais visitd Minino Deus, ai al.
Mais éles andava pelo mundo,
Mais éles andava pelo mundo, ai,
Sem sabé o destino seu, ai,

Sem sabé o destino seu, 2, ai.

Mais logo no dia seguinte,

Mais logo no dia seguinte, ai,

Mais uma estréla apareceu, ai,
Mais uma estréla apareceu, 2, ai,
Mais é aquela vossa guia,

Mais é aquela vossa guia, ai,

Mais foi mandada ela por Deus, ai,

Mais foi mandada ela por Deus, 2, ai.

Até que um dia éles encontraro,
Até que um dia éles encontraro, ai,
O que andavam campeano, ai,

O que andavam campeano, a, ai,
Pois era 0 Minino Deus, ai,

Pois era 0 Minino Deus, ai,

Tiles ficaram adorano, ai,

fles ficaram adorano, a, ai.

E fizero suas continéncia,

E fizero suas continéncia, ai,

E também presentearo, ai,

E também presentearo, a, ai,
Eles pegaro os instrumentos,
ElesA pegaro os instrumentos, ai,
E f9ro pro mun(do) viaja, ai,
E féro pro mun(do) viaja a, ai.

fio de Maria nasceu, ai, ai.

Tirano suas esmola, ai,
Tirano suas esmola, ai’
Pela festa do Natal, a, yai
Pela festa do Natal, a’, ai:

E convidava todo povo,
E convidava todo povo’, ai

Nos lugar onde passava, ai

Nos lugar onde passava, ai,
Quando éles vinha chegan6 al
Quando éles vinha chegano, ai’
Uma multidao acompanhava’, a{
Uma multidao acompanhaval a,yai,

Mais pegaro sua rainha,

Mais pegaro sua rainha, ai,

E uma bandéra encontraro, ai,

E uma bandéra encontraro, a,’ai.

DESPEDIDA

Ai, meu senhor dono da casa,

Ai, meu senhor dono da casa, ai,
Mais escuita o que eu v fald, ai,
Mais escuita o que eu vo fal4 a, ai.
O Santo Rei ja vai simbora, ai,

O Santo Rei ja vai s'imbora, al,
Que nois precisa viaja. ai,

Que ndis precisa viaja, a, ai.

VERSOS DA “CONCEBICAO”

Sta. Rita.
nas Gerais). 1956.

Vinte e cinco de marco
Veio o anjo anunciar,
O menino Espirito de Deus
Veio o verbo encarnar.

Pai, Filho, Espirito Santo,
Quando Maria foi absorvida,
O menino Espirito de Deus
Quando ela fol arrecebida.

de Céssia (Estado de Mi-
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Noés seguimos estes sinal,
Por um anjo do Senhor,
Quando Maria foi arrecebida
O nascimento do Salvador.

O anjo S. Gabriel,

Quando veio anunciar,
Vai nascer éste menino
Nasce para nos salvar.

Os profetas profetizaram,
Espalhou nas profecias,
Vai nascer éste menino,
Que € 0 nosso rei Messias.

No horizonte trés homens astronomicos,
Que davam a vez por teus,

Prestava atengdo no tempo

Contavam as estrélas no ceu.

Com fé éles puzeram em pratica,
Esperava sempre éste sinal,
Quando apareceu a estréla
Dagquelas mais singular.

Justamente esta hora,
Quando a estréla apareceu,
Os anjos se alegram

0 mundo de luz encheu.

Nasceu nosso Redentor
Nosso suspirados bens,
Foi uma rocha da lapa,
Na cidade de Belém.

VIAGEM DOS REIS MAGOS

Sta. Rita de Cassia (Estado de Mi-
nas Gerais). 1956.

Pai, Filho, Espirito Santo,
Vamo nos benzé primero,
Vamo adora o minino Deus
Jesus Cristo verdadeiro.

Os trés reis foram avisado
Quando o Cristo foi nasci;io
O acompanharam uma estréla
Daquela mais reluzida,

Ja sairam do Oriente,
Todos os trés em companhia
Procurando o menino Deus,
Filho da Virgem Maria,

Acompanhada a nova estréla,
Com 0 novo resplendor, ;
Procurando o menino Deus
Que é 0 nosso criador,

Cavalgando em seu caminho,
Com prazer e alegria, j
Procurando o menino Deus,

Filho da Virgem Maria.

A estréla que nos guiava
Em pleno fulgor Divino,
Fazendo raiar do sol,
Aonde est4 o menino.

Chegavam o rei do Jordao,
Justamente nesta hora,
Procurando o menino Deus
Filho de Nossa Senhora.

Os trés reis do Oriente
Navegou sem marinheiro,
Na barquinha anos,

Com os milagres verdadeiro.

Chegaram a Jerusalém
A estréla desapareceu,
Por causa do rei Herodes,
Que era o rei do Judeu.

Ficaram interrompido

‘As moradas foram inquirindo,
Si nao sabia por noticia
Aonde estava o Deus menino.
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Procuram o rei Herodes,
Por ser o rei do lugar,
Para saber da noticia
Porque queriam adorar.

Herodes perguntou,

Os trés reis donde vinha,
Que trono que éles eram
Que sentido éles tinha.

Os trés reis por nio saber
Foram dar conhecimento,
Berchior, Gaspar € Baltazar
Todos os trés do Oriente.

O senhor rei Herodes,

As 12 horas vai ver

L no céu parece uma estréla
Para nds cabar de crer.

O Herode por essa forma
Informou dos Santos Reis,
Se éste menino foi nascido
Quero fazer a minha vez.

Se achar Deus menino

Volte cé pra avisa,

Quero levar grandes prendas
Para 0 menino adora.

Despediu o rei Herode
Sairam de Jerusalém,
Foi a estréla apareceu
Seguiram para Belém.

Descendo nas baixas serra,
Seu caminho alegrou,
Debaixo de uma cabana
Avistaram o criador.

Puzeram o joelho em terra,
Quando avistaram a majestade,
S. José, Santa Maria,

Da Santissima Trindade.

A estréla que vos guioy,
Daquelas mais reluzentes,
Alumiano o menino Deus
Que 0 nosso onipotente,

Yamo»nos. vamos com pressa,
A capelinha de Belém, :
Adoré éste menino

Que cavalou o mundo bem.

Se nés comemos depressa,
Nestes miseros mostrais,
Encontraremos a Deus menino
Abafejado do animais.

O de casa, nobre lapinha,
Escutareis e ouvireis,

¥ das partes do Oriente

A chegada dos trés reis.

Os trés reis do Oriente
Abriram seus tesoros,
Prostados ofereceram

Era mirra, incensio e ouro.

Sofrendo o rigor do frio,
Entre penhas em penhal,
Foi entre uma manjedora
Abafejados dos animal.

As pastorinhas dos desertos
Correu toda pelo dever,

Na lapinha de Belém
Aonde Cristo foi nascer.

Bem podia Deus nascer,
Com lencol de ouro fino,
Para dar exemplo ao mundo
J4 nasceu 0 Deus menino.

Noés andava em desejo
De ver a nascer Jesus,
Calcando os pés de beijo
I cobrir os bragos nus.

121



122

Apreparemo um berco fino
Dentro de um nosso coragao,
Que éste é o rei Divino

De amor e de perddo.

Virgem canto de amor,
Vendo encanto de luz,
Almofadinha de pobre
Para 0 pequeno Jesus.

Vindes correios mortal,
Vindes coragdes lhes dar,
Vindes vendidos de amor,
Para Jesus adorar.

Da terra nasceu a rama,
Da rama nasceu & fIor,
Da flér nasceu Maria,
De menino o Redentor.

S. José foi avisado,

E Nossa Senhora também,
Que fugisse para o Egito
Retira-se de Belém.

S. José levantou,

Arretirou dessa lapinha,
Nossa Senhora acompanhou
Amontado na jumentinha.

A volta de S. José

Do Egito para Belém,

Com o filho de Deus Padre,
Que existe no céu, amem.

VERSOS DOS TRES REIS MAGOS

Nepomuceno (Estado de Minas
Gerais) 1944.

Sai a estréla do Oriente,
Que nasceu pelo Natal,

A meia noite em ponto,
Antes do galo cantar.

Bendito louvado seja,
A estréla do Oriente,
Tluminou o Deus menino
Que é nosso onipotente.

N6s seguimos uma estréla,
Que para nés apareceu,
Foi ela quem nos guiou
Onde Jesus nasceu.

O senhor dono da casa,
Escutai e ouvireis,

L4 do lado do Oriente
Estdo chegando os trés reis.

Do latego em que caiste,
Acordai grande senhor,
Vem ouvir novas noticias,
Quem vos traz sao pastoris.

O de casa, 6 de casa,
Maée gerona quem tai,
Os trés reis do Oriente
Pede a porta para abri.

O de casa, 0 de casa,
O de casa, 6 de fora,
Vem abrir a nossa porta
Filho de Nossa Senhora.

Vem abrir a nossa porta,
Com carinho e alegria,
Para entrar esta bandeira
Filha de Virgem Maria.

A vinte e cinco de dezembro,
A bela noite de Natal,
Nasceu menino Deus

Antes do galo cantar.

Que trés reis sdo aquéles,
Que vem da beira do mar,
Sdo os reis do Oriente
Que a Jesus vdo visitar.
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Deixardo as suas moradas,
E marchardo alegremente,
Fardo adorar Jesus

Os trés reis do Oriente.

Que vossos tronos deixaram,
Sem sentir grande pezar,
Pelo grande é que tinham
De Jesus Cristo adorar.

Os trés reis do Oriente,
J4 chegaram a Belém,
Adorando a Deus menino
E a virgem mde também.

Aceitai disseram éles,
Os trés reis .
Ouro, incenso de presentes.
Que vos damos de presentes.

Admiraram de ver aquéle
Tédo infinito divino,
Coberto de flores e panos
Abrigando um peregrino.

Sendo do céu a beleza

O amor que querubim,
Havia de ter panos de seda
E o leito de marfim.

Entenderam os trés reis,
Que era um senhor de grandeza,
Mostrai naquéle mistério
Que ndo amava riqueza.

A meia noite em ponto,
Hora em que o galo cantou,
A virgem deu a luz

O Divino Redentor.

Ajoelharam os trés reis
E seus hinos cantaram,
Suas vozes maravilhosas
Até os céus alcancaram.

Aceitai-nos, Deus mening
Da-nos do céu a palma,
Levai ao celeste impéric;
Nossos coracdes e alma,

Assim como vo6s nos destes
Uma estréla para guia,
Dai-nos o descanso eterno
E a vossa companhia,

Virgem Santa Imaculada
Pelo amor de Jesus,
Permitai que vossas almas
Vao gozar a eterna luz.

Com a vossa béncdo Senhora,
Virgem maée dos pecadores,

Léa no céu brilha com os anjos
E na terra como flores.

Bendito louvado seja,
Os santos sinais da cruz,
Bendito seja o seu nome,
Maria, mée de Jesus.

6 meu amado menino,
Licenca vamos pedir,
Para seguir nossa jornada
Para onde hayemos de ir.

VERSOS DA CHEGADA, PEDIDO DE OFERTA,
AGRADECIMENTO, ADORACAO E NASCIMENTO

Caconde (Estado de S. Paulo). Ex-
traidos do artigo <Folia de Reis>,
de Adriano Campanhole, divulgado
pela <Folha da Manhds, de S.
Paulo, de 22 de janeiro de 1956.

“Quando entram numa casa, cantam a “chegada”, que é assim:

Os treis reis e vem chegando,
Numa bunita alvorada,

Com grande sastifacao
Recebeu nossa chegada.
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Pedem, depois, uma oferta:
Vou canté pé sua famia
Tudo junto arreunido,
D4 oferta aos treis rei santo,
Que nunca é pirsiguido.

Recebida a oferta, geralmente em dinheiro, agradecem:

Agardeco a sua ajuda

Tudo junto em gerar, .
Os treis rei mago que lhe ajude
Que lhe hé de recompensar.

Se na casa visitada existe presépio, entdo, de acérdo com a

tradigdo, a Folia é obrigada a cantar téda a histéria de Cristo.
Assim:
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Adoragdo

Com prazer e alegria,
Belchior, Gaspar e S. Baltasa,
Soubemos que Jesu nascido
Viemos para adorar.

Viemos guiados por uma estrela,
Que por nés deu uma luz,
Primeiro eu peco licenca

Que eu quero adorar Jesus.

Aquela estréla poderosa

Foi que alumiou o Senhor,

Os treis rei da pastoria

Trouxe mirra, incenso e our’ (ouro).

Eu quero adorar Jesus,
Ajoelhado pelo chao,

Aqui estd Deus Salvador
Filho da Virgem Conceicgo.

Nascimento

Ajuntaro os treis monarca
No primeiro de janeiro,

A percura de Jesus,

Que éle é o0 nosso Verdadeiro.

Quando o Menino Deyg

A estréla alumiou, s
O mundo ficou alegre

O galo também cantoy,

Deus Menino foi nascido
Nos campos de Baltasa,
Vinte e cinco de dezembro
Foi na noite de Natar,

Em frente de Baltass

Deus Menino foi nascido,
Dos treis rei mago adorado,
De reis Herode é perseguido.

Ajuntaro os treis monarca,

No primeiro de Ano Béo (bom)
Batizou o menino Deus

O padrinho foi Séo Jodo,

Foram indo os treis monarca,
Com fé viva e ardente,
Guiado por uma estréla
Os treis rei do Oriente.

Indo a Nossa Senhora,
Carregando o seu menino,
Pré fugi de reis Herode
Seu caminho foi seguino.

Indo a Virge Maria

La pras grutas de Belém
Escondé o seu menino
S. José ia também.

Jesus Cristo foi nascido

Num bonito resplendor,

Na cidade de Belém,

No meio de um manjedor (manjedoura).

O cavalo de Cristo

Foste a jumenta viajante,
Pa fugi de reis Herode
Ferrd de rompdo pra diante.
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L& nasceu uma estréla
Numa hora de alegria,
Lumiou Menino Deus
No colo da Virgem Maria.

Jesus Cristo foi nascido
Como um filho poblezmho,
No sombrio de um coqueiro
Foi debaixo de um ranchinho.

Na nova que Deus nasceu
Foi a hora da alegria,

Os treis reis foi visitar
Por isso tem sua folia.

Puzero éle num altar,
Com calos de ouro na mao,
O nosso Deus verdadero
Foi pregar sua religido.

Quando Deus chegou em Roma
Os treis rei também chegava,
Aqui estd o menino

Que os treis rei tanto adorava.

Reuniu os folido

Dia primero do meis

Sairo pro mundo agora,
Companhando os santos reis.

S. Francisco, S. Ponchagré (?)
E mais santo e companbhia,
Visitaro Jesus Cristo

Foi na urtima agonia.

Trazero de Baltasa

O Santo nome de Jesus,
No mundo foi judiado,
Foi pregado numa cruz.

Os treis reis foro chegando,
Muito triste e paixonado,
Veno seu fio morto

Nesta hora margurado.

Vendo a Nossa Senhora,
De luto toda tapada,
Veno seu filho morto
Nesta hora margurada.

Veno a Virge Maria,

Com seus trabaio dobrado.
Num lamento sem confort’o
Viro seu filho sepurtado.

Jesus Cristo padeceu
Para nossa salvacdo,
Por todos nossos pecado
Morreu na triste paixao.

Zombano foi Baltaza

Aos pé daquela cruz,

Para salva o nascimento
Para sempre, amem Jesus.”
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FOLIAS DE REIS DE IGUAPE

Nossa ex-aluna Maria Abujabra esteve, em 1952, lecionando em
Iguape, no Estado de S. Paulo, e, entdo, do informante Benedito
Alves de Medeiros, vulgarmente conhecido por Benedito Cabo, re-
cebeu os seguinte esclarecimentos e documentos da antiga folia
ou grupo de “Rei” daquela cidade.

Esta era acompanhada por uma ou duas rabecas, viola, vio-
140, cavaquinho, tridngulo, pandeiro. De acordo com a altura das
vozes, os cantadores denominavam-se “baixdo”, “mestre” e “tipe”.
O grupo comecavam as andancas a 24 de dezembro e quando che-
gava a frente de uma casa, seus integrantes cantavam:
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O de casa, nobre gente,
Escutai que ouvireis,

Ai, que escutai que ouvireis,
L4 da parte do Oriente,
A chegada dos trés reis,
Ai, a chegada dos trés reis.

A chegada dos trés reis
Do nascente pré poente,
Levavam por Divina Guia
Uma estréla do Oriente.

Uma estréla do Oriente
Que longe aparecia,

Que nos guiou até Belém
La com Jesus e Maria.

Herodes, como soberbo,
Como um perverso malino
Ensinou os trés reis

As avessas do caminho.

La sajram os trés reis
Numa noite de luar,

Em busca do Criador

Si nunca pudera encontrar.

Foram dar com Ele em Roma,
Revestido no altar,

Santo disse missa

Sdo Jodo veio missar.

Sdo Jodo veio missar,

S. José consagrar a hostia,
Pra Jesus nos consagrar,
Pra Jesus nos consagrar,

Por pedras de cristal
Agua brilhante corria,
Onde Cristo batizou-se
Filho da Virgem Maria.

S. José, Santa Maria
Rles foram pré Oriente.
Foram ver a Jesus Cristo
Nosso Deus Onipotente.
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J4 vai sendo meia-noite, i Ap6s receber os donativos,

e , 0 gru i
O mundo resprandeceu, BTUPO se despedia, 2 cantar:
Bateu azas, cantou o galo,
Quando o menino Jesus nasceu.

Pudera, Deus nasceu,
Em colchdo de ouro fino,

Pré deixar o exempro no mundo
Ele nasceu tdo pobrezinho.

Acordai se estais dormindo,
No vosso sono profundo,
Vindo receber o Rei

Toda delicia do mundo.

A Virgem Nossa Senhora
S. Benedito também,

Com o Menino Deus nos bracgos :
Na estalagem de Belém. A .

Aqui chegamos & noite,

Nesta nobre romaria,

Os trés reis do Oriente

E que trazemos por nossa guia.

S. José descei abaixo,
Acendei o fogareiro,
Sabendo que hoje é nascendo

O nosso pai verdadeiro.
'3
: ——— e ==
Si tem de nos dar o Rei = & : % ~ = = 2
Nos dai hoje o que é devido,
Quer nos dé, quer ndo nos dé, i — — -
Deus vos leve ao parafso. — = e B = |
} =
Abram-se porta sagrada,
Que os Santos Reis querem entrar, o — T e T 2 ]
===——r-7 | .

Que vém ver a Jesus Cristo
No presépio aonde esta.
Vamos agradecer a oferta
Do rico senhor de bem,

O Santo Rei vos ajuda
Os anjos dizem amém.

Nzo tomes por ignorancia,
Que as horas sdo copetentes,
Devemos cantar o Rei

A capitdes e tenentes.
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Entregastes a vossa oferta
Nesta hora de alegria,
Sereis filho da béncao
Por Jesus, Santa Maria.

Entregastes a vossa oferta
Destes de bom coragao,
O Santo Rei vos ajuda

E lhe traz nas vossas maos.

Escolhendo simbdlicamente a rainha (festeira).
Tbirs, SP.
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Dois palhacos e a bandeira, com o ex-voto
Potirendaba, SP.

Palhagos. Cedral, SP.




A “comitiva” com os dois palhagos. Cecral, SP.

A “companhia” e os trés “marungos”. Delfim Moreira,
Minas Gerais.
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A “companhia” completa com o rei (festeiro)
Fernandépolis, SP.

A bandeira e os palhacos.

Presidente Bernardes, SP.
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A bandeira, com o desenho dos reis tocando
pandeiro, viola e caixa. Ibira, SP.

Mestre e contra-mestre a cantar, na frente do altar,
tendo um pathaco a0 lado. Ibird, SP.
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Pandeiro e caixa, tendo no fundo o estandarte (“bandeira”).
Delfim Moreira, Minas Gerais.

Ceriménia em meméria de

pessoas falecidas. Tbiré, SP.
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A dunga dos palhacos. Ibira, SP.

A danca dos palhagos. Ibira, SP.
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Ibira, SP.

A danca dos palhagos.

Ibird, SP.

A danca dos palhagos.
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DANGA DOS TAPUIOS

A Danca dos Tapuios ou dos Tapuj i i
ra vez, por Americano do Brasil, é)mulasiioggizcma
Trovas do Brasil Central”, publicada em 1925,

Dizia éle, que era um “arremedo fi i
variando muito, “conforme os lugares g afslilritc)[gs (Cizt;; tl;dtigen?;,
de empréstimo”.  Os dancadores se apresentavam em duaosma\ i
e jogavam paus, dois a dois, até que todos se viam empenhaadg:
na luta. A danca terminava, quando uma das fileiras conseouia,
ocupar 0 lugar da outra. O Cacique vencedor, entdo, era gﬂ:au--
regado, ficando o vencido sem o cocar e as armas. o insytrumer;ta.l
acompanhante era constituido de borés, maracas, flautas e assobios.

A seguir, a Danca dos Tapuias foi mencionada por José A,
Teixeira, no livro “Folklore Goiano”, divulgado em 1941, Rle a
viu em Jaragué, no Estado de Goids, no dia da festa do Rosario,
e acrescentou que, outrora, era bem disseminada em véarias regides
desse Estado. A danga, segundo o referido autor, evoca cénas da
vida do indio, como a caca, a pesca, etc., e apresenta cantos corais
e s6los. Como testemunho da mesticagem indigena, José A. Tei-
xeira transcreve algumas partes da letra.

Contudo, a descricdo mais completa desse folguedo é a de
Renato Almeida, que o pesquisou, em 1942, na cidade de Goiénia.
E de acérdo com o seu registro, assim nés o relatamos:

"1t3, pela primei-
Cancioneiro de

1.0) Origem — Segundo o seu informante, natural da cidade
de Goias, onde conheceu a danca, o folguedo é de tradicéo in-
digena, havendo entre os participantes descendentes de Carajé.

2.9) Nome — Americano do Brasil e José A, Teixeira a re-
gistraram com o nome de Danga dos Tapuias; Renato Almeida a.
menciona, sob o titulo de Danga dos Tapuios.

3.0) Figurantes — Eles sdo: dois Caciques, dois Capitdes ou
Guias, oito dangadores e mais trés musicos, que ficam de lado,.
com vestes comuns.
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4,) Indumentéria e apetrecios — Os Tapuios vestem:se de
indio, com saiotes, braceiefes, cocares, polares e chocalhos nog
t,orno’zelos. Pintam o rosto, usam camisa € c}an;am' descalgos,
Levam, nas maos, um arco-e-flecha e um bastdo de ritmo. Um
dos capitdes comanda a danca com 0 apito.

50) Coreografia — Para comecar a danca, 0 é)ar_tl(:lpantes
se apresentam em duas alas, tendo gi_frente os dois :Clques, que
sdo meninos, e atras déstes os Capltaes ou Guias. A cantar, as
duas alas se defrontam, dois a dois, a pater 0s ba_stoes e depois
passando éstes pela cabeca do adversario. VA seguir, fazem uma
roda, que se move da direita para a e_sq\_lelda, e‘ erguem ?,s dois
Caciques nos bastoes. Refazem-se as fileiras, abrem uma grande
roda, prosseguindo a danga com 0s ba§toes, com exclamaqges de
alegria. Terminada esta, realizam ﬂgura}dqs com oS arcos-e-
flechas, em roda e em fileiras duplas. De stbito, um dos Caciques
céi e finge estar morto. Ha lamentago.es.e, pOStErlO%ante, a sua
ressurreicdo. Seguem dancas alegres, imitam o ent}xar numa em-
barcacdo, o remar e desembarque. A danca termina ao som de
uma marcha, e no seu transcorrer os seus figurantes dao a idéia
de estar cumprindo um severo ritual.

6.9) Instrumentos musicais — Sdo éles: a sanfona, chamada
«pé-de-cabra” ou “Pé-de-bode”, o bombo e tambor surdo.

7.9) Melodias — Em quase todas as partes do folguedo, os
Tapuios entoam melodias, cujo texto evoca cantos indigenas.
Estas, entretanto, nada tém de indias.

Ultimamente, uma ex-aluna registrou a Danca dos Tapuias,
em Araguari, no Estado de Minas Gerais, por ocasido da festa de
S. Benedito, realizada de 20 a 29 de junho de 1957. A indumen-
taria consistia em camiseta branca de mangas curtas, calca creme
oem justa nas pernas, saiote e cocar de penas. Nas pernas, usavam
guizos feitos de latinhas com chumbos dentro. Nas mdos, levam
bastoes e a parte central da representacdo é a danca de fitas, o
que ja se observou no Caiap6 paulista.
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CABOCOLINHOS

Cabocolinhos existem ou existiram nos Estados i
Pernambuco, Rio Grande do Norte, Alagoas e Minas Gggxi:aivael::;
ultima regido, sdo chamados Caboclinhos. Também dizem ‘Os
Cachlos”, nome mais antigo, pelo aue me informaram, escreve
Mario de Andrade em “Dancas Draméticas do Brasil”. ‘o grupo
se apresenta aos olhos dos foleloristas que o registraram e es-
tudaram como o de um folguedo popular de inspiracdo indigena.
Com figurado caracteristico, partes faladas ou representadas, os
Cabocolinhos se exibem pelas ruas das cidades, nas festas religiosas
ou durante o carnaval.

De acordo com pesquisas, ainda inéditas, de Guerra Peixe,
os Cabocolinhos de Recife, Pernambuco, possuem nos seus diversos
grupos ou tribos uma organizacdo mais ou menos semelhantes.
E os Tupinambas, do municipio de Jaboatdo, junto a capital per-
nambucana, podem ser assim descritos, sucintamente:

Nome — Para efeito do registro policial e civil, éles se chamam
“Tribo Carnavalesca Mista Cabocolinhos de Tejipi6”. Tejipié é o
bairro onde o grupo nasceu, na cidade de Recife.

Figurantes — O chefe supremo é o “cacique”. Seguem-se o
“pagé”, que exerce a funcdo de conselheiro, mas nao yossue muita
autoridade; Matrud, o feiticeiro, o mégico, apenas simbélico;
“caboclos”, os dangadores; “india-chefe” ou “rainha”, companheira
do “cacique” e segunda autoridade do grupo; “caboclas”, danca~
doras; meninos e meninas que representam os filhos dos “cabo-
clos”. Divididos em duas filas, denominadas corddes, os “caboclos™
sdo comandados pelo “capitdo” e o “tenente”. As “caboclas” sdo
dirigidas pela “india-chefe”.

Indumentéria e apetrechos — Usam cocar, chamado “ca~
pacete”, e por baixo déste, cabelos compridos; e ainda, tanga, que
vai da cintura aos joelhos, braceletes que se intitulam “ataca-de-
mao”, e adornos nos tornozelos, denominados “ataca-de-pé”. Toda
a vestimenta é feita de penas e plumas. Os apetrechos sao: flecha,
com as seguintes partes — “preaca”, arco de madeira; “lanca”,
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flecha propriamente dita; “batedor”, lugar em que bate 2;1 “lanca”
e no qual ha um orificio, para esta atravessar, quando solta;
“ponteira”, corda que é présa nas extremldari”es da ple.aca , e em
cujo centro se encontra amarrada a “lan¢a”, que por ela é im-
pulsionada; “lancas de caboclo”, pedagos de pau, com a extre-
midade ponteaguda; “machadinha”, pequenos .macyados feitos de
madeira. Entre os apetrechos, deve-se mencionar o estandarte,
no qual se vé um findio, segurando um arco, enquanto a flecha
atinge uma pomba em V00, e 0s apitos de m_eta] ou de bambu,
que ddo inicio e fim as dancas e também as animam. Usam apitos
o “cacique”, o “capitao” e o “tenente”.

Partes — Suas diferentes partes coreogréf'icas chamam-se
“manobras” e antigamente chegavam a cento e Ymtc. No ano da
pesquisa de Guerra Peixe, em 1952, as partes nao ultrapassay{ax‘n
a quinze. Nas “manobras” ha dois figurados que se chamam pé-
com-pé” e “trancado-de-cip6”. O primeiro consiste em juntar os
pés, maos, costas, cabecas dos participantes de uma fileira aos qa
outra, e o segundo ¢é a movimentacao, Irenge a frente, dos do_ls
cordoes, conduzindo cada “caboclo” um cip6, na forma de meio
arco, ora acima ora abaixo da cabeca. Além das “manobras”, ha
a emboscada, que se realiza quando um tribo ataca e prende a
outra, Esta, contudo, s6 se efefiva entre dois grupos de Cabo-
colinhos diferentes, mas amigos.

Recitativo — Eles nada cantam, mas declamam certo som, que
abaixa na ultima silaba, as “l6as”, que se dividem em “glosa”,
solo do “cacique”, e “resposta”’, coro dos “caboclos”. As “loas”
sdo versos improvisados, de carater épico, que se referem a historia
do Brasil dos primeiros tempos. O assunto é extraido dos livros
que lhes chegam as méos, especialmente os que falam de indios.
Quanto a' éste aspecto, Guerra Peixe observou uma certa pre-
feréncia pelas obras de José de Alencar. Antes, levavam umas
cinco horas recitando; ultimamente, declamam apenas durante
uma hora.

Instrumentos musicais — S@o a “intibia”, pequena flauta reta
de latao, feita por ferreiro, com um orificio préximo & embocadura
e quatro da metade para a extremidade inferior, que apresenta,
no ponto em que é soprada, um pouco de céra de abelha; “cara-
cax4”, nome que os participiantes ddo ao “ganza”, tubo cilindrico,
de folha de Flandres, com dentes de milho dentro; “tar¢”, a caixa
clara, e o ‘“surdo”, caixa de timbre mais grave. Ao invés do
“caracaxd”, as vézes, usam 0s “mineiros”, chocalhos semelhantes
a0 “guaia” do batuque afro-paulista. O chocalho tipico dos Ca-
bocolinhos, entretanto, é o “maraca”, feito de coco, com sementes
no interior e um cabo.
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Também, durante sua permangnc; i

investigou as tribos dos Cagocolinl::sc}ga:inn B Guerra Peixe
primeiros dancam o “toré” e as “manobras” szo a e ifere
aspectos déste. Recitam, também, trechos 1 kehng it
terra, valentia e dignidade da tribo, Pedr
portugueses, divindades amerindias, etc.
preer,l‘dem “§¥c0” (“preaca”), “espigao”
teira”). “g\s cf}boclﬂf tlazem"enrolaqm 20 pescoco um cipé e nas
maos a ‘lanca” e a “machada”. Nq instrumenta] de musica
recem chfjcalhos e “surdo”. A tribo Paranagua apresenta e:xt)?;
seus instrumentos os “mineiros”, “taré” ou tarol e o “surdo”.

Em geral, nos Cabocolinhos, conta Guerra Peixe, as “flechas”
funcionam como instrumentos musicais idiofones de entrechoque,
e as “inubias” surgem com o nome de “gaita”, T

'i{ltimamente, Renato Almeida investigou, em Recife, os Ca-
cholmhos Tapel?raguazcs, com sede em Afogados. Compoem-se a
tribo de umas vinte pessoas, com indumentéria vistosa que recorda
a do indio. Seus instrumentos séo o “taré”, “gaita” e “caracaxa”,
e 0s personagens: “rei”, “rainha”, “capitdo”, “tenente”, “contra-
guias”, “por'ta»estandarte” e “cabocolinhos”. Descrevendo-o, de-
clara o rqferx;io folclorista: “O auto ndo é propriamente represen-
tado, é dito, isto ¢, cada qual diz a sua fala, andando e sem fixar
o interlocutor”. “Falam apressados e é dificil acompanhar o
seguimento da acdo dramatica, sobretudo para os que nao estejam
familiarizados com aquela diccdo répida e tdo peculiar dos per-
sonagens”.

Em Alagoas, segundo Théo Branddo, o folguedo é “estrutural-
mente um Reisado”. “O préprio traje da maioria dos personagens,
bem como a denominacdo de grande nimero déstes, é o mesmo
do Reisado, com os acréscimos naturais, em virtude do seu grande
nimero de partes”, Entretanto, o mesmo autor afirma que ha
Cabocolinhos que ¢ “ao estilo convencional de indio”,
mencionando os fndios de Ouro, que apareceram em Macei6, no
ano de 1941.

Com o titulo de Caboclinhos, Fausto Teixeira registrou o
folguedo em Minas Gerais, no centro e no norte. Compreende,
geralmente, criancas vestidas de indio, sob a direcio do “moru-
bixaba”. Estas fazem evolucoes, brandindo seus pequenos arcos,
que produzem ruidos caracteristicos, marcando o ritmo da danca.
Entre as figuragOes, ha a danca do Pau de Fita, chamada “do
mastro” ou “do cipd”. Conforme Ayres da Matta Machado Filho,
em pesquisa inédita, o grupo de Cérro, também em Minas, apre-
senta melodias cantadas e recorda certos atos da vida tribal, tais
como a caca, pesca, guerra e etc. Estes grupos mineiros parecem

0 Alvares Cabral, reis
2 Suas “flechas” com-
(“lanca”), “cordel” (“pon-
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se relacionar mais ao Caiap6, do que prcpriamente ao Cabocolinho

nordestino. 1138 !

dessas informagoes que oferecemos sobre o Cabocolinho,
desejAalrf)Ts recordar que outras, com porrngzores, pllglvr;%m‘%mente
de musica vocal e instrumental, se enconleam naA i ancas
Dramaticas no Brasil”, de Mario de A_ndlade. 15 ;e ,SSCreve
um grupo de Cruz de Alma, bairro de Joao Pessoa, Il‘l:.)” af; 2, que
apresenta entre suas figuragoes a “dangandou toml] % frm;}? c}?
cip6”, “danca dos Reis”, “peleja de guerra”, dan‘(‘;aA as frec] as",
“retirada”. Os personagens sao o “tuc“haua O o X 1:vam‘}‘la H
“matrod”. “piramingd”, ‘“capitdo”, fen?‘nte 3 ‘“mes F;}; “ca-
boclos”. Dois déles — o0s “peros-mingus” e matx_oa — ]}g d?'vmm
sido registrados em grupo de Cabocolinhos, descrito por Rodrigues
de Carvalho no “Cancioneiro do Norte”, de 1903.
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CAIAPO

e O_Calago € um folguedo popular de dancadores vestidos &
u'mtagao _de indios e talvez mesmo selvagens da Africa, encontrado
ainda hoje no Esltado de Sdo Paulo e regides limitrofes de Minas
Gerais. Sua mais antiga referéncia se acha no registro das fes-
tas do nascimento da Princesa da Beira, realizadas, na Capital
paulista, em 1793 e 1794. Conforme documento divulgado por
Afonso de Taunay, nos festejos déste tltimo ano, o “carro triun-
fal dos taberpeims" foi, entéo, “acompanhado de umas contra-
dancas de Caiapés”.

Quem primeiro descreveu o folguedo com maiores pormenores
foi Joao Vampré (1). Diz éle: “Todos indistintamente, trajavam
a carater, pintados e tatuados & feicdo de indios, sendo o trucu-
lento Cacique, além da prerrogativa do vestir apurado, empunha-
va luzida buzina de chifre”. “O vestudrio comum ao rancho con-
sistia em saiotes de penas de pert, calcdo e camisa-de-meia cor-
de-carne, trazendo enfeites varios nas outras partes do corpo”.
“No meio do farrancho folido; porém, o chefe para logo se distin-
guia pelos mais Iuxwosos e caracteristicos trajes. Além de avul-
tada cabeleira, deitdva garboso, um capacete enfeitado de penas
garridas. No pgscoco ostentava grandes contas de barro cozido e
douradas & campolina. Nos bracos e artelhos, pulseiras de colo-
ridas penugens e guizos miudos caiam-lhe com indizivel graca.
Para mais ufania, circundavam-lhe o corpo vistosas e compridas
penas de pavao”. “Assim paramentados, compareciam todos os
bailarinos munidos de arcos, flechas e paus enfeitados de penas
gentis”. “Seus instrumentos eram tambu, o pandeiro, O reque-
reque ou macumba, o aricongo, a puita. Em geral, ndo havia
canticos, antes confusos sons plangentes, sem expressao semio-
logica”.

Essa icdo, que relaciona alguns instr 13
nhantes, nas ifestaces afro-brasileiras — tambu, pui-
ta ou cuica e aricongo ou urucungo, — refere-se, segundc_u autor,
ao Caiap6 da capital paulista e do interior do Estado de Séo Paulo.
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Posteriormente, de 1945 a 49, andamos mveshgacngg gaga:g:f

de Piracaia. Como o anterior, compreendu? um gir:spruas ia % o
res vestidos de penas. Na frente, ao desfilar peA Ll vi:
cique, com um apito e uma buzina de ch.lfre. ntavagou filhé o
nha o pagé e por fim o “macuru”, que 1epr§§3el i
cacique. O numero de participagtes era varia ali’zava gem 12)45
vézes vinte e cincttl Além do “‘lieers‘?eleéictwag:l‘fgel;z - seg\linte: o
uma parte dramética propria > 4 e
i formavam uma roda, em cujo ce v y
1;135:3: 1c;iees méos postas o “macuru”. O pagé curv_a.vizvse s‘cl::re €le,
sacudindo-o como se 0 quizesse acordar. A segulr, t omz;; % -0 nos
bragos, levando-o para junto da méae (Um mcho~rep1te’serin1 Ya esie

apel), exclamando: “Acorda! Acorda! Sua mae esta chorando”.
1]’Jepm’s’, o pagé fazia passes mégicos e auscultavq o m_(g)nga 1: sig-
nificacdo da céna ¢é a seguinte: “O macuru esta x;'uix tornOaG-l;l ele o
pagé procura medica-lo”. O ritmo do mstlumcelrx al D e len-
to e finebre. Dois “indios” com arco e flecha amgamd c;uquxas
em volta do "macuru”. A um smal~do cacique (toque e uznr{a),
todos se deitam de brucos em direggo do xzr‘lenmo‘e”u .page cobre-o
com o corpo. Soéa novamente a buzina, o “macurw 1estabelf3cg~se
e 0 pagé, exultante, levanta-o nos bracos. O rltmo volta a ser vivo.
Formam-se, entdo, duas filas e logo um outro circulo, desta vez de
maior circunferéncia, deitando-se At,odos 0s daln(;adores. Dcstacan:;-
se o pagé, o cacique e outro “indio”. O pagé percorre _a“roda, pi-
sando nas costas de cada um, a murmurar as pa}lavra& Parg sa-
rar quem estd doente, acgfdar quem e;té dormindo”. O cacique
e outro “indio” descre; uma linha sinuosa, passando por entre
os dancadores deitados. Ao toque da buzina, todos se levantam,
deitando-se no centro dois déles, para completar a cerimonia e,
ao som de todos os instrumentos, cessou a representacdo, entoan-
do os integrantes do grupo:

Somos todos de baitard
A raca de tupi,

Somos marao de qua
Do chefe Caiubi.

O instrumental era constituido de caixas, buzinas, reco-recos,
chocalhos, tabuinhas (duas pequenas tabuas de pinho, de forma
retangular, presas as maos dos dancadores por meio de uma tira
de couro que, batidas uma contra a outra, marcavam o ritmo).

Tempos depois, j& ndo encontramos no Caiap6 de Piracaia o
“macuru” e tdo pouco as tabuinhas de ritmo. Mas, ainda pude-
mos ver um arremedo da descrita ceriménia magico-religiosa, em
cujo término, conforme anotagdes e gravacdo, os dancadores can-
tavam:
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Somu tudo inadara !
Da raca de tupi, i
Somu bardo de guara

Do chefe Itajubi.

Em 1955, por ocasido do festiy: i
deana, tivemos ocasido de investi;ail omgil:;;,codg as;: x}:gn’a dE“g."
Pardo. Este compreendia, de acordo com as nossas anof:eé Ead
do folclorista Alfredo Jodo Rabacal, vinte e dois dangaddr:gse:efmgi
vinte homens € duas meninas. No desfile pelas ruas, vinha pela
frente o “ca}zltao", com saiote e blusao de capim barba:de-bﬁdel de-
signado por eI‘eS “membica”, cabeleira € cocar de penas, Segu{am<
Ihe, em duas fileiras, um tocador de viola e um de V'iOIi'O com ves-
tes comuns, 1‘e§p_ectivamente, vermelha e azul, e cocar, ,E depois,
com mdumen{:ana semelhante a do “capitdo”, figurantes que le-
vavam nas maos arcos e flechas (flec]
pandeiros, matracas, na forma de duas raquetas de tdbua, E por
1im, o “cacador” com um blusdo e chapéu coberto de penas de ga-
linha, e um machado de madeira ‘““para procurar o mel”; além de
duas “bugrinhas”, mgninas com saias compridas e lenco amarrado
na cabeca, uma de cor vermelha e outra azul. O “capitdo” tocava
um bumbo de fabricacdo popular, designado “tambur”, o qual ti-
nha por enfeite uma cobra embalsamada, que, no dizer déle, ser-
via para dar sorte e tirar quebranto. Usava, também, uma buzina
feita de chifre que, na sua €Xpressao, era usada para a marcacio e
vigilancia, quando eram roubadas as “bugrinhas”. A tiracolo, le-
vava, ainda, uma grande cabaca, intitulada “melaco”, utilizada pa-
ra guardar o suposto mel. Um dos tocadores de matraca, possuia
também uma pequena buzina. Excecdo feita aos instrumentistas,
os demais traziam pendurados no pescoco apitos, utilizados para
“‘comunicar o perigo”. Apenas os tocadores de viola e violdo des-
filam calcados e todos pintam o rosto de azul, extraido do anil de
lavar roupa.

Segundo informacGes do “capitdo”, que chefia o grupo, a Al-
fredo Jodo Rabacal, o Caiapé é constituido de dois “triple”, o que
tem na frente o instrumentista vestido de vermelho, cor que sim-
boliza os “indios” néo batizados, e o que apresenta o tocador com
indumentéria azul, colorido que identifica aqueles que ja recebe-
ram o batismo. No seu entrecho dramatico, disse o informante,
que o folguedo historia o descobrimento do Brasil, quando as “bu-
grinhas” foram roubadas por Pedro Alvares Cabral e depois recu-
peradas e festejadas com a danca de dois espadachins e dois fle-
cheiros. Para evocar ésse episodio, de quando em quando, aquelas
a0 roubadas por um e outro assistente e depois procuradas e acha-
das pelo grupo, que costuma receber do raptor um auxilio em di-
nheiro. H4, entdo, dancas de regosijo. As partes do folguedo se
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desenrolam da seguinte maneira, aindg no dizer do “capitdo”:
marcha, contramarcha e roubo da “bugrinha”. R_evolta de uma das
fileiras contra a que permitiu que sua “bugl'innla" I sse ;-al)tad_a.
E para terminar, o encontro festivo da menina. O Caiap6 de Sao
José do Rio Pardo nada canta, apenas danca.

Também, possuimes uma noticia do Caiap6 em Sao P_aulq. do
ano de 1910, e outras de Ubatuba, Guaraguatatuh_a e Cap}varl. A
primeira deve-se ao prof. Jorge Americano, no livro ‘:§qo Paulo
Naquele Tempo”, quando descreve o carnaval de 1910: Vltha um
grupo de indios Caiapds abrindo caminho. Pa_rav?m e formavam
roda. Cobria-lhes o corpo uma espécie de “maillot” pardo fechado
até o pescoco, punhos e tomozelos.l Era o “corpo brqqzoadn" dos
indios. No pescoco, colares de bugigangas. Nas cadeiras, nas ca-
nelas e nos punhos, penas de espanadqr. Na cabeca, um cocar de
penas de espanador. As faces tinham riscos vermelhos. Metade do
grupo trazia instrumentos rudimentares: nés de bambu gigante
que serviam de caixa de ressonancia, taquarinhas de varias 8rossu-
ras que sopradas, davam notas musicais; e cabacas para udir,
cheias de pedrinhas. A outra metade do grupo estava armada de
arcos ¢ flechas. Os da musica comecaram a tocar batucando os
pés. Os das flechas faziam dancas guerreiras. O batuqu’g aumen-
tava, a multiddo batucava e o som propagava-se ao longo”.

Em Ubatuba, os participantes do folguedo realizavam lutas
simuladas e dancavam o pau-de-fita, confeccionando no decorrer
do figurado caprichoso tecido, que depois era desmanchado. O ins-
trumental compreendia rabeca, duas violas, tambor, chocalho e
reco-recos. Em Caraguatatuba, apresentava as partes seguintes:
“danca de pé”; “danca de mao” “transpasse”, “entrada do Caph
que”, “danca de joelho” e “roda grande”. Na cidade de Capivari a
parte mais importante do folguedo era a danca do pau-de-fita

Afinal, nos registros de Caiap6 paulista gue merecem crédito,
recordamos a do folclorista Jodo Batista Conti (2), que se refere
a0 grupo que alegrava “os festejos atibaianos de outrora”. “Apare-
ciam por ocasiao do Natal e eram “homens vestidos de indios que
formados dois a dois, percorriam as ruas da cidade, numa danca
peculiar e acompanhados de instrumentos rusticos”. “De distancia
a distancia, voltavam para cortejar o cacique, dando, no compasso
da buz'na, um cléssico pulinho”. “Na sua marcha, se porventura
aparecia um cavaleiro, um troli, um automovel, era pelo chefe da-
do, com a buzina, um sinal de alarma e todos se atiravam ao chao,
apontando com o arco para o “fantasma” e s6 se levantavam depois
do novo sinal do chefe”. “O instrumental do Caiap6 consistia: a)
espécie de tamanco, isto é, taboazinha com um couro, que éles
vestiam nas maos e batiam de acordo com a miusica; b) uma caixa;
¢) um zabumba; d) uma bu~na gue cra levada pelo chefe”.
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Do Ca‘'apé do 5
T OI:’;C;S(:J()E ‘g’afggﬂs C;erais, 9btivemos quatro ree-
de Muzambinho ¢ 5 'quarta e Olfvgx-;a de Cabo Verde, a terceira
Em Pocos de Caldas, aiaps .
Sa0 Benedito, a 15 » 13'd0 Caiapé surge por ocasize da festa de

g A e maio,
afirma o nosso informante, gru,néle;de 0 ano de 1907, segundo

se fazerem compreender, P razd a
criangas da cid;)u‘e que os ":ari:;fi% lsaézag;u}:iisuma Ricicial.

O grupo é comandad % e ' g

{)e" _tr.'ésdnas orelhas umasobgllésln(; dcehaelfjedfree v‘:eorrx;:;ﬁ:gzsetrae,zﬁiso e“lf:fa-

uzina de chifre & tiracolo. Com essa buzina, ¢ inici
o final das dancas. O ‘“‘contramestre” auxil’i;lz T:;‘e:?eg 12‘:%1;;
tuindo-o em caso de auséncia, Destaca-se, também, entre éles um
integrante que se chama “meleiro”, Este ndo usa (;omo 0s outros
saiote de capim, mas camiseta e calca comprida, t’:oberta de pena.s:
de galinha. Tras na cabeca um gorro também énfeitado de penas
e leva nas maos uma Pequena enxada de madeira e, 3 tiracolo, uma
cabaca. No decorrer da apresentacdo, o “meleiro” finge retirar
mel do solo com a enxada e deposita-lo na cabaca para depois dis-
trlbux—l_o, segundo informa, aos companheiros,

O instrumental do Calapo é o seguinte: duas caixas, duas vio~
las, dois cavaquinhos, dois pandeiros e quatro “cambitinhos”.
além de quatro flechas e dezesseis espadas. As caixas medem trin:
ta e um centimetros de altura por vinte de didmetro e tém na boca
couro_devcabmbu. Sao percutidas com a baqueta e carregadas pe-
los principais figurantes: o “chefe” e 0 “contramestre”. As violas
€ 0s cavaquinhos sd0 os usuais, entretanto, éles preferem os ins-
trumentos menores. Os pandeiros nada apresentam de extraor
nario, a nao ser a percussio Por meio de baqueta. Os “cambiti-
nhos” sao pedacos de madeira, em forma de espatula, medindo
25%5, que certos figurantes levam nas méos, batendo um contra o
outro, para marcar o ritmo. As fiechas recordam as dos indigenas
€ 0S personagens que as carregam chamam-se “flecheiros”. Feitas
de madeira, em forma de facao, as espadas, medindo 88 centime-
tros de comprimento, Dossuem na extremidade uma tira de folha
de Flandres de nove centimetros e meio de largura. As espadas
também servem para marecar o ritmo batendo umas contra as ou-
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tras, e assim também as flechas. Excecao feita a estas ¢ as espa-
das e “cambitinhos”, todos os instrumentos sdo adquiridos no co-
mércio local. :

Apesar da festa de Sao Benedito ter inicio a 3 de maio, geral-
mente, o Caiapé de Pocos de Caldas s6 principia suas atividades
no dia 12, pela manha. Ocultam-se, entdo, seus integrantes em al-
gumas matas dos arredores da cidade. Os Congos ou Con[_;ada vao
a sua procura e com acenos, cantando e mostranqo»n_]e objetos vis-
tosos procuram atrai-los. Hé uma luta entre o Caiapo e os Congos,
que termina com a vitéria déstes. A seguir, qmbos 0s 8rupos, a
dancar, véo para o centro da cidade até a igreja de Sdo Benedito.
Ai, dancam em louvor do santo padroexru.. A partir désse momento,
¢ Caiap6 segue sozinho pelas ruas da cidade, dancando a frente
de determinadas casas, cujos moradores, por ésse motivo, devem
Ihes oferecer dinheiro. Isso se faz da seguinte forma: o dono da
casa faz um sinal com a cabeca ao ‘“‘chefe” do.grupo. Todos cum-
primentam os moradores com a cabeca. Depois, realizam a “ﬂap-
ca da meia lua”. Formam uma meia lua, uma roda e outra meia
Tua, recebem donativos e vio se embora.

O Caiap6 de Pogos de Caldas leva sempre duas ou trés criancas
vestidas de blusa e saia de algoddo, de cor vermelha ou azul, tra-
zendo na cabeca um lenco da mesma coér. Estas se chamam “bu-
grinhas” e, conforme a tradicao do grupo, devem ser 1'o_ub§das por
algum espectador. Quando acontece isso, part_e um caiapo, ni“fle-
cheiro”, & procura da “bugrinha” e o ra’ptor fica na obrigacao de
Jhe dar algum dinheiro, quando aquela € encontrada. Ij]nh.o, am-
bos retornam para o meio dos seus até que o fato se repita.

Um grupo de Cabo Verde que participou das festas de Caconde,
foi assim descrito por um jornalista (3) : “No dia de Nossa Senhora,
pela manha, a cidade foi despertada pelo rufar de tambores, repi-
nicar de violas, batidas de pandeiros ao que se juntava o som seco
dos recos-recos. Algumas pessoas informaram que estava sendo
dancada a “danca dos caiapds”, o que se verifica anualmente, Tra-
ta-se de uma danca silenciosa, isto é, ndo hé acompanhamento de
canto. Apenas os instrumentos marcam a cadéncia. A frente, des-
tacado do grupo, segue um bailarino que pratica verdadeiras ma-
luquices coreogréficas, sempre, porém, dentro da cadéncia mar-
cada pelos instrumentos. Os outros bailarinos acompanham com
0s pés o ritmo da danca primitiva. Nenhuma palavra, nenhum
verso. 86 a batida dos pés, dos pandeiros, dos bombos e o repini-
car miudo das violas. Participavam do “terno” doze pessoas, co-
mandadas por dois “meirinhos”, armados de espadas de pau. Os
bailarinos cobriam-se com uma tanga de barba-de-bode, usavam co-
cares de penas coloridas e estavam armados de flechas, represen-
tando indigenas caiap6s. As partes do €orpo expostas estavam pin-
tadas de azul, sendo da mesma cor as espadas dos “meirinhos” e as

164

de dois indigenas Acom
3 'panhava o gry B a”
de dez an0§, sendo ela figura centrfl d%o”l::'xalo”cuj}:ih;ltxaé odt:ncetx_'ca
, ) otivo

a” ¢ defendida Pelos membros

mentos distintos: og indio; G s M s O
! : S _com seus instr, i
21;nco'representado na autoridade do “memnu}:’:snew: r}’{“-l-ms’ "
anca é executada, exclusivamente, por pretos e mulatﬁi gl:nes:r
R que proibe ag dancarino falar. cox;sen%)iu o
i que eu conversasse com um déles. Conu')u-me que ti.
comea tude Cabo Verde (Minas Gerais). Que o “terno”
ER AT flecgzi ? g:zggsael;x:ita Dessoas, sendo dezesseis “indios”
s 550 Eingidos 2 s “meirmhgnespadas e de outros oito musicos,
= A ! i
e l;l_lm , 0 Caiapé dia, em outros tempos,
Sontd AS um mforrqapte, um grupo de vinte e quatro dangﬂ:
d e“l; 4 paryt,e dramatica consistia, Principalmente, na procura
iat ugrinha”, que de basso a passo desaparecia da tribo, o
nstrumental era viola, caixa, agiufo, buzina, arcos e flechas. Se-

dancador que cantava alternadamente com o coro:
Solo — Abre essa roda
Déxa a ema bassed.
Peitu di pomba
Coracdo di sabig.
Coro — Oleré, ¢, ¢, &,
Olerg, &, ¢, 4,
Peitu di pomba
Coracdo di sabi4.
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INTERPRETACAO DO FOLGUEDO

Perseguindo a linha historica do Caiap6, como folg:edo_ de
pessoas do povo que se vestem de fndio ou selvageni, para desfilar
e dancar, nés o relacionamos a um costume idéntico da Europa,
desde o século XV. Antes mesmo, foi lancada a moda, talvez pela
corte de Franca, de organizar festas com indigpqas € mesmo per-
sonagens fantasiados de indios. Ferdmapd Dénis (1) refere-se a
uma festa de indios e mais marinheiros franceses, com indumen-
taria do mesmo feitio, que teve Jugar diante de Henrique II e Ca-
tarina de Médicis, em Rudo, no século XVI. Garante por sua vez
Souza Viterbo, recordado por Mario de Andrade (2), que ja em
1619, os jesuitas faziam em Portugal bailados caract?nstxcos fi-
gurando tapuias e aimorés. A moda do “s_auvage" ou “homme du
bois”, escreve Van Gennep (3), se difundiu e tra:sfﬂrmou-se nos

S . durante séculos, com suas fantasias de penas, acom-
g;;ll%oar:}lrlleos manequins do carnaval francés. O interésse da Eu-
ropa pelos indios da América e mesmo pelo selvagem da Africa
foi consideravel no século XVIII-

fiste costume europeu de organizar fal 0
gente vestida de indio, o que era mais comum, nao demorou a ser
trazido para cé, terreno favoravel para a sua maior difusao. 'Ja
em 1583, houve “tapuiada” em S@o Paulo, referida como orgia de in-
dios com homens brancos. E nas festas comemorativas a coroacao
de Dona Maria I, em 1760, na Bahia, apresentou-se a Danca dos
Meninos Indios, armados de arco e flecha, como numero de um
bailado dos Congos. Motivado por essa tradicao da Europa, de
quase quatro séculos, teria nascido o nosso Caiapd assim como 0s
demais folguedos populares brasileiros do género: Danca de Ta-
puias, Cabocolinho, Caboclos e etc.

0O centro irradiador do Caiap6 julgamos haver sido Sao Paulo
de Piratininga, onde vamos encontra-o, em 1794, incluido nas fes-
tas de nascimento da Princesa da Beira. Isso é possivel explicar
pelo nome, o qual advém dos indios Kaiap6, do grupo Gé, cujo 10
meridional, na primeira metade do século passado, ainda se esten-
dia pelo rio Parnaiba até o alto Parana, chegando as proximidades
da foz do Tieté. Estes indios, que habitaram o oeste de Minas Ge-
rais e 0 noroeste de Sdo Paulo, causaram, nos séculos XVII e XVIII,
grandes transtornos aos bandeirantes. Foi mesmo feroz e longa a
Tuta dos bandeirantes, lembra Mario de Andrade, com justeza, para
dizimar os indios Kaiapd, que impediam e destruiam o trabalho
de mineracdo entre a vila de Goids e as Minas Gerais. E possivel,
portanto, imaginar que o nome dado ao folguedo de mais velha
documentacdo paulistana tenha se motivado na tradicdo bandei-
rista de luta contra a referida tribo. Apenas o nome, porque 08

rranchos com indios ou
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tl_-agos inc}igenas que permanecera:

s@0 especialmente Tupi-Guarani

regido em que éle se manifestoy,
Afonso A- de Freitas, julg:

dio Kaiapé, chama-o de ’o{ S

da capital (4). E dessa maneira,

m no Caiapo,

fol,
que mesmo os gucdo popular,

dos moradores da

cultural, recordada na bas: i
: e perc
na indumentéaria de barba-del-) il daln Sl tqlvez,
que os elementos de fora faze; H ; € 0 juizo
de somenos importéncia mer<r>n (g(;é%gelézdgbcpn;xderando»o S
g ¢S ) n i
nizacao artificiosa de pretos crioulos da cap'xta‘l" T

Quanto a primeira con: 3 o

que cla sté prasente o guase todos o5 gans ooy o Sfimr
peito da segunda, lembramos, que soci; i s

) Y 3 cialmente — o a
deixar de merecer especial registr Df e

Xar. gistro — o folguedo era e é ainda,
maioria dos lugares em que aparece, ti SATERDR,

: ! e, tido como expressdo de gente
;lé;r;.nal\r/][?es,eapesar d;sti}ga vontade de certos elementos da cglasse
d i1 mesmo de toda ela em relacdo ao fol,
€ que éle existiu em nt cidadeg i guzdo, in Yerdagg
s’ul, proximas do nosso Estado, e ainda hoje pode ser visto, passa-
dos mais de século e meio do primeiro registro. ;

; Ha ’m_nta ou :’:ir'u;iienta~ anos atras, era fenémeno folclérico

:e_u‘ac_terlstlco de varias regides do Estado: Atibaia, Itapetininga,
Pllac}cgba, C’aplv_an, I:Tbatuba, Caraguatatuba, Cacapava, Itatiba,
Jundiai, Ipeljo, S&o Jodo da Boa Vista, Guarulhos, Pindamonhan-
gaba, e de Minas: Muzambinho, Oliveira, pelo menos de acordo com
0S NOSSOS reg-nsf,ros. Atualmente, aparece em Séo José do Rio Par-
do, Ilhabela, Piracaia, Mairipora.
: Esta permanépcia de quase dois séculos prova a forca vital do
folguedo, que possxyelmente advenha de seus elementos magicos,
guardgdos pelos principais chefes, no geral crioulos, descendentes
de afnc_anos, expressados em ritos que recordam a cultura Tupi-
Guarani, e talvez algo da Africa.

A propésito, recordamos que o chefe do Caiap6 de Piracaia, ha
cerca de uns quinze anos, era tido como feiticeiro e inclusive andou
tomando cadeia pelas suas artes e acabou criminoso, e o “capito”
do grupo de S@o José do Rio Pardo apresenta, ainda atualmente, as
mesmas prerrogativas.

Esta talvez seja a razao do Caiapé ser pouco referido pelos
nossoslcromstas, geralmente muito indianistas e catélicos, e ter
se metido em festas carnavalescas, para sobreviver. Ele é um fol-
guedo anti-catélico ou melhor esclarecendo acatélico — apenas ha
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um escritor, David Antunes, que menciona um estandarte, com a
efigie de Sdo Benedito, no antigo grupo de Piracicaba e em con-
seqliéncia a Igreja nunca o viu com bons olhosl Seus integrantes
falam pouco e sao, por tradigéo temidos; as criancas fogem ater-
rorizadas com a sua aproximacao e os adultos os chamam pejora-
tlva.mente de “bugrada" Ho;e, porém, 0s poucos grupos existentes
istica que possuiam e quando
as expressa.m multos a fazem sem conviccao. De maneira que no
geral e funcionalmente, aparece como folguedo de brancos, negros
ou mulatos, que congrega gente das classes menos favorecldas a
fim de se pro;etar, pelo menos de vez em quando, nas festas da
localidade, as vézes misturados com os cordges de carnaval.
Considerado por muita gente folguedo de origem indigena ou
de inspiracdo indigena, o Caiap6, na nossa opiniao, é bem uma
prova de que o folclore brasileiro ndo pode c‘Iexxarhde ser estudado
segundo o critério da aculturacdo. Ele, m,mtaﬁ vézes, ¢ um com-
plexo de tradices, as mais diversas, que s6 serdo analisadas e en-
tendidas com fundamento se ativermos a aculturacdo, definida
como o resultado direto de contactos que se estabelecem entre indi-
viduos, grupos de md.mduos € povos de cultura diferentes, e que
poe em agdo, quase ) da transmls-
sdo de tracos culturais, e portanto, de folclore Nio existe uma s
origem no folclore brasileiro, porque somos o resultante de varias
origens e continuamos a ser. E isso se verifica no Caiap6, onde se

acham presentes e difundidas, em consequencla da aculturaggo,
da América e de gru-

pos africanos.
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Cabeca de caiapé, com o cocar e a tranca.
Piracaia, SP.
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Ca’apé cm desfile.

Piraceia, SP.

Aspecto du rcda do Caiapo de Piracaia.

Atibaia, SP.
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Ao toque da buzina, danca o Caiapé de Piracaia.

Caiapé de Piracaia a tocar o bumbo.
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A ceriménia magica do Caizp6é de Pircca’s

Desfila o Caiapé de Piracain.

O Caiapo de S. José do Rio
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Alguns integrantes do Caiapd. Pogos de Caldas, Minas Gerais

Outro aspecto do desfile do Caiapd.
S. José do Rio Pardo, SP.
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O flecheiro e a “bugrinha” do Caiapé.
S. José do Rio Pardo, SP

O ACOMPANHAMENTO DO CAIAPO DE
S. JOSE DO RIO PARDO
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O ACOMPANHAMENTO DO CAIAPO DE
POCOS DE CALDAS
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BUMBA-MEU-BO], BOI-BUMBA, BOI, BOIZINHO
E BOI-DE-MAMAO

O Bumba-meu-boi, nas suas divers; i
pre se faz presente o travesti do boi, & u{ri: ;s: ;lnnaﬁsa;r&gqalaeoss?;{
guedos populares do Brasil, Sua mais antiga referéncia é de 1840
devendo-se a0 padre Lopes Gama, que criticou o folguedo no jor-
nal “O Carapuceiro” de Pernambuco. No historico texto pu’bli~
cado," depois, por Pereira c]a Costa, na obra “Folklore Pe\'ﬁambu-
cano”, encpntramo_s a seguinte descricao do Bumba-meu- “Um
negro metido debaixo de uma baieta € o boi; um capadoécio, enfia-
do pelo fundo dum panaci velho, chama-se o cavalo-marinho; ou-
tro, alapardado, sob lencéis, denomina-se burrinha ; um menino
com duas saias, uma da cintura para baixo, outra da cintura para
cima terminando para cabeca com uma urupema, é o que se chama
caip6ra; ha, além disto outro capadécio que se chama o pai Ma-
teus. O sujeito do cavalo-marinho é o senhor do boi, da burrinha,
da caip6ra e do Mateus”. A seguir, Lopes Gama diz que hé danca,
“ao som de violas, pandeiros e de uma infernal berraria”, morte e
ressurreicdo do boi, “por virtude de um clister, que pespega o Ma-
teus”, e também o aparecimento de “um sujeito vestido de clérigo,
e algumas vézes de roquete e estola, para servir de bobo da fun-
¢ao™ “Esse padre ouve de confissiio ao Mateus, o qual negro cativo
faz cair de pefnmas ao ar o seu confessor, e acaba, como é natural,
dando muita chicoteada no sacerdote!”

Dentro do esquema do padre Lopes Gama, o folguedo foi men-
cionado, depois, em diferentes regides do pais, desde a Amazonia
até o Rio Grande do Sul, as vézes surgindo em variantes muito po-
bres, nas quais apenas aparecem o boi e os vaqueiros ou toureiros.

Na A oni. ina-se Boi-bumba e também
te Boi. No seu livro de recordacoes “Terra Pauxi”, Francisco Ma-
nuel Branddo refere-se a um grupo de Obidos. Seus personagens
eram: Amo, Boi, Pai Francisco, Cazumb4, Catirina, Vaqueiros,
Indios ou Cabodcos Guerreiros, Doutor Veterinario. Eis o enredo:
Catirina, prestes a ter um {filho, deseja comer a lingua do Boi. E

183



para que o inocente nascesse de boca torta, Cazumba, yonvidaglo a
ser compadre dela, promete falar do assunto com Pai Francisco.
JTiste concorda e os trés vao em busca do Boi, terminando Pai Fran-
cisco por acertd-lo com um tiro. Isso se faz ao som do canto dos
Vaqueiros, acompanhado das “palmas de madeira”. E§n seqiiéncia,
Pai Francisco sangra o Boi e tira-lhe a lingua, que é oferecida &
Catirina, O sangue do Boi transforma-se em vinho e é oferecido,
em primeiro lugar, ao dono da casa onde o Boi-bumba & represen-
tado. O céro canta uma triste melodia, enquanto os demais per-
sonagens saem de céna- O Amo ouve o canto e aparece, gritando
com os dois Vaqueiros, responsaveis pela seguranca do Bpl, que se
chama Boi de Fama. Ante a ameaca do Amo, cs Vaqueiros saem
a procura de Pai Francisco, mas sio repelidos com carga de chum-
bo. Entdo, sdo convocados os fndios ou Cabocos Guerreiros e éstes
antes de partir, recebem o batismo, ao som da viola. Afinal, Pai
Francisco, com Catirina e Cazumba, é intimado a chamar o Doutor
Veterinario. E aplicado um clister no Boi e h4, entao, a ressur-
reicao.

Em Belém, Par4, escreve Bruno de Menezes no seu excelente
trabalho “Boi-bumba”, o grupo, segundo a tradicao, apresenta co-
mo personagens o Dono da Fazenda, Dona Maria (sua esposa),
Moca Branca (filha do casal), Amo ou Feitor, Pai Francisco ,Mie
Catirina, Cazumba, Mae Guima, Tripa do Boi, Doutor Curador,
Padre e Sacristao, Vaqueiros e Indios. O folguedo tem inicio com
o apito do Amo, que logo passa a cantar, convidando o Boi para a
brincadeira. O Boi esta inquieto e nem os Vaqueiros, Amo e Indios
conseguem acalma-lo. Aparece Pai Francisco, preto velho, Catiri-
na, Mae Guima e o compadre Cazumb4, improvisando uma danca,
sempre a fugir das marradas do Boi. Depois destas cénas, no pro-
prio “curral” do “bicho”, os Bois tradicionais saiam a rua, visi-
tando as casas dos conhecidos, onde achavam preparados comes
e bebes: Ai, repetiam as mesmas cénas até que Catirina pedia a
Pai Francisco um pedaco do Boi para comer e o negro acertava-lhe
uma carga de chumbo. Seguia-se o “repartimento” do Boi e o de-
saparecimento do Pai Francisco, que era procurado pelos Vaqueiros
e Indios. Afinal, era preso e o Doutor o orientava sébre o que fa-

zer para salvar o Boi. A salvacdo dependeria dos espirros que desse
no fim do espinhaco do “bicho”. E assim o Boi recuperava a vida.

Do Boi-bumba da Amazonia ha numerosos registros musicais
no mencionado trabalho de Bruno de Menezes e no livro “Dancas
Dramatlcﬂ_s do Brasil”, de Mario de Andrade. Também, Renato
Almeida divulga algumas melodias na “Histéria da Musica Bra-
sileira”.

Recolhemos de um informante de Parnaiba, Piaui, com um
punhado de temas musicais, algo sobre o folguedo do Boi do bairro
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Os Campos, realizado nas festas de Santo Anténio, Sio Jodo Sa
Pedro. Entre os personagens se ach: ot i € Sao

avam o Boi, armagéio de cipo,
trancado em arcos, e coberta de lona pintada de cores vi po,
uma caveira do animal; Marroquinha, filha do Amo. umv?:,es?nn;
v.estido de mulher; Sargento, homem fardado, como’ se fosse mi-
litar; Vaqueiro ou Pai Francisco, levando nas maos uma vara de
{erraq; Catirina, espf:sa do Vaqueiro e quem o chama de Chico,
também homem vestido de mulher; Burrinha, homem metido den-
tro de um cesto oblongo, furado de dois lados, para que possa en-
fiar as pernas, a fim de parecer montado, e cujo cesto, todo coberto
de estopa, apresentava numa das extremidades uma cabeca de
burro, feita de madeira leve; Cazumbé, também chamado Folhardo,
espécie de feiticeiro, coberto de folhas verdes e uma méscara hor-
ripilante; Cunha, companheira do feiticeiro e ainda um homem
vestido de n}ulher maltrapilha, com os cabelos posticos desgre-
nhados; Cabo6cos Reais, oito figuras, com blusas e calgas curtas de
cores variadas, meias compridas, ténis brancos e cocares de penas
enfeitados de espelhinhos e lantejoulas.

A folganca realizava-se ao ar livre e comecava com as aven-
turas da Burrinha e da Cafirina e daquela com o Boi. Depais,
a Burrinha ia contar ao Amo, que o animal estava com bicheira
no rabo. Entravam em cena, entdo, o Cazumba e a Cunhd, para
curar o Boi. E a representacado, segundo nosso informante, con-
tinuava sem que se observasse a morte do Boi. Esta se dava em
dia préviamente marcado, no ultimo domingo das festas de junho.
O Boi, ai, fazia as despedidas & frente das casas, onde se apre-
sentara anteriormente. Posteriormente, todos tentavarr_l lacé-lo e
por fim quem o conseguia era o Vaqueiro ou Pai Francisco. Este
com uma faca o sangrava, tirava a suposta lingua e a enfregava
20 Amo, fazendo, a seguir, a partilha dos demais pedacos, a dizer
versos adequados a ocasido, em geral humoristicos. A ressurreicao
do Boi s6 se dava no ano seguinte. Para dar maior 1:eahsmo a
céna da facada, o Faca, homem que estava dentro do Boi, colocava
uma bexiga fresca, cheia de tinta vermelha, no lugar em que o
Vaqueiro ia ferir o animal. E com essa ar_hmanha,_ a ass)s?enclna
tinha a impressdo de que O sangue escorra do Boi, quando era
esfaqueado. 5 i i ¥

No Cearé, em Itapipoca, Luiz Heitor investigou o Bg\ de Reis,
para celebrar o dia de Reis, que posguxa como p;elisszr:)::%n;rﬁao(fm.

a aqueiro), Liseu (ajudante do vaqueiro), =
ﬁzr}rl\;; .(I‘(xc% (ma)caco), Caboré (ave noturna), Cachorro, Bodeidda
Fazenda, Pantasma ou Fantasma, Velha ou Velho, Dgx:nas e Sou “;
dos. O Boi, depois de dancar, era morto pelo Vaqueiro, fom e
nancada. Este era aprisionado pelo Cachorro € o EO.I re.stu,il n-“"e
i)sr meio de um moleque introduzido na cauda- Apresentavam-s
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a Isabelinha e demais participantes. Para terminar, o Boi voltava
a céna, dancando ao som dos aboios. é
Em Fortaleza, Quixeramobim, Crato, Acarat, Sobral, com o

nome de Boi Surubi e mais ainda com 0 de Bumba-meu-boi, o

folguedo foi registrado com outros personagens, pouco comuns

nas demais regioes: Mané Gostoso, Fiscal Municipal, Zé-do-Abismo

(Reg. Gustavo Barroso), Caga-pré-ti, fantasma de forma humana

(Reg. Rodolfo Teofilo), Caretas, “que de fisionomia e.fa,l’as dis-

farcadas, orientam e executam tudo, 'do_comego_ ao fim” (Reg.

Paulo Elpidio de Menezes), Tuxaua, indio, e Mae dos Caretas,

“yelha quartuda e corcunda” (inf. Paulo de 1\{[610 Jorge), }\/'[asca-

rados ou Papangus (Reg. Florival Seraine), Bés Carrasco, “jovem

pelintra, em alusdo ao velho Francisco Vés Carrasco, pai das
célebres sete irmas, das quais descendem muitas familias da ribeira
do Acarat” (Reg. D. José Tupinamba da Frota).

Osvaldo de Aguiar, nas suas “Cronicas Alegres”, refere-se ao
Bumba-meu-boi do sitio Rais, em Massapé: A funcdo era realizada
nos terreiros das moradias rurais e urbanas. O grupo chegava,
tendo na frente o Papangus, Casal de Velhos, Damas e Galantes.
Pedia permissio para a representacio. Entrava o Boi e todos
dancavam. Mateus ou Mateu e Eliseu faziam piruetas. = O Boi
enfurecia e derrubava o Mateus. Bste enfurecido dava-lhe uma
cacetada e o Boi desfalecia. Cazuza, seu proprietario, procura o
responsével pela morte do animal. Chega o curandeiro e receita
um clister, que consiste na introducédo de um menino na barriga
do Boi, Com isso, o Boi melhorava um pouco, mas acabava
sucumbindo, entre choros e lamentos. Havia o esquartejamento
do animal e a distribuicdo de pedacos, representados simbolica-
mente por lencos, que deviam ser devolvidos com prendas
Terminada essa parte, o Boi ressuscitava e passava a dancar. Saia,
depois, pelas maos do Mateu e do Eliseu. Entravam a Burrinha,
Ema, Caboré, enquanto cantavam os Caretas e as Damas.

Quanto ao material musical do Bumba-meu-boi do Estado do

Ceara, possuimos cinco melodias grafadas por Leonel Silva e divul-
gadas por Mario de Andrade em “Dangas Draméticas do Brasil”,
além das gravacoes inéditas de Luiz Heitor. Pelo menos, esta é
a informacdo que temos.

A Mario de Andrade também devemos um dos melhores re-
gistros, principalmente quanto a musica, do Bumba-meu-boi do
Rio Grande do Norte. No citado registro, éle enumera os per-
sonagens: Gracioso ou Mestre, com dolmd de farda, calca com
lxslta vermelha e chapéu formando corda, enfeitado de espelhos,
além de espada; AMateus, vaqueiro preto, com chicote; Birico,
mascarado com bigoddo caido e também chicote; Rosa, Contra-
mestre, dois Galantes, duas Damas, Padre, Burrinha ou Zabelinha,
Cavalo Marinho ou Gigante, Maria Isidora da Conceicao (mulher
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do Gigante), Bode, Cabocolinha, Manué :
G , ; a i
Toxcxpho, Jurqbel;a, Zé Maria, Doutor, Pastzﬂz?ql;aﬁfé);yciﬁhﬁfom
Rosalina, Guriabg, Jaragud, Bate-Queixo, Ema, l\lfarinhelro El'.a ::
teiro. A representacéio dava-se ao ar livre, & frente de casa ’imp%r-
gznteélg;xdz se cglot‘:;ava um pano pendurado em dois paus, & guisa
; as entra i o
debgixo oL pano.r s e saidas dos personagens eram feitas por

Nos Bumba-meu-boi, a & q v
folclorista riograndense do nm?t‘éems?sn ggsczre::ia ?:]ssc?x’doesgleﬁicg
era o seguinte: o Boi, Mateus e Birico (vaqueiros negros ou um
negro e um caboclo), 0 Amo (mestre, dono do Boi), a Burrinha,
0 Bode, 0 Urubu, o Bate-Queixo, o Sizudo, o Lalaia ou Corpo-Morto,
a I\fmpora, 0 Gigante ou Cavalo Marinho, as Damas e os Galantes.

um (}:}tro que vi nas Estivas, municipio de Arez, intervinha o
Jaragud”. O mesmo autor afirma que no seu Estado o folguedo
também é conhecido por Boi Calemba.

Na tradicdo de Recife, Pernambuco, segundo informacao de
Paulo Viana, em artigo no “Correio do Povo” (Recife- 16-1-1955),
os figurantes entram na roda do Bumba-meu-boi, na seguinte
ordem: Cantadeira e Tocadores (Cantadeira é a mulher que
conhece e entéa todos os versos, para que OS personagens se
exibam; ela senta num banco junto aos Tocadores, que fazem o
acompanhamento com percussao e ganza); Capitdo (individuo
que monta o Cavalo-Marinho e uma espécie de dono do folguedo) ;
Mateu e Bastido (figuras grotescas, pintadas & moda de palhagcos,
com chapéu de coro e bexigas de boi, cheias, nas m#os); Ema
(travesti da conhecida ave) ; Pica-pau (imitacdo do passarinho que
bate com o bico na madeira); Babau (figura de cavalo com queixa-
da de boi); Gia Pimenta (travesti do sapo cururu); Morto car-
regando o vivo, Valentao, Chordo e Dona Joana, Maria Come-e-
r6i e Mestre Ti4, Fumeiro, Dentista. O Boi é a ultima figura a
entrar em céna, sendo acompanhado do Arlequim, espécie de
menino bobo, que danca & sua frente. O Mateu e Bastido par-
ticipam de quase todo o entrecho dramatico.

fiste folguedo pernambucano ja havia sido anotado por Mario
de Andrade (“Dangas Dramaticas do Brasil”), anos atras, tendo
como_ participantes, além de muitos dos citados, a Pastorinha,
Catarina, Mestre Domingos, Maria Caramela, Caiporinha, Cacador,
Cobra, Cali ou Burrinha. E curioso notar que Maria Come-e-roi
era Maria Come-ndo-come e o Mestre Tia, dois meninos debaixp
de uma espécie de tear, em que Dona Joana fingia tecer; ai,
aparecia Maria Come-nao-come para fazer cobranca e acabar com
o tear; Mateu e Sebastido, tal como registra Mario de An§rde,
davamdJhe uma surra. Esta céna, na descricao de Paulo Viana,
se resume num desafio de improviso entre Maria Come-e-10i com
o Mestre Tia. O Pica-pau era o Pinicapau e consistia num “tambor
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de esteira com um pano branco no lugar da pele. Um homem se
enfiou nisso. Do meio do pano sai pro alto um pau em que um
passarinho, Pinicapau, de pano, sobe e desce aos pulll;lhﬂﬁ seAS
anotacdes do folclorista paulista sao acompanhadas de vxpte e
cinco melodias, encerrando-se com temas da morte do Boi, sua
retirada e despedidas. :

Também, Renato Almeida assistiu, em 1958, em RElee,_ “0
Boi Linda Fro”, em que apareceram Sebastido e Mateus, o Capitdo
montado no Cavalo-Marinho, o Valentdo, Caboclo (indio), Caipora,
Cacador, Burrinha que levava as costas o Mang das Batatas.
Descreveu a Caipora como um ‘“sujeito com peneira na cabeca,
vestido de camisoldo e um grande boneco de pano grudado no
peito”. E acrescentou, que o Cacador andou procurando-a para
mata-la, o que acabou nao fazendo.

Hoje, o entrecho da morte e ressurreicao do Bc_i, fundamento
do folguedo, participa, no Estado de Alagoas, dos Reisados e Guer-
teiros, como o principal e obrigatério entremez. Abelardo Duarte,
porém, no trabalho “Um Folguedo do Povo: 0 Bumba-meu-boi”
conta que o folguedo existiu, “até a época que se situa mais ou
menos no terceiro decénio do nosso século”, na area lacustre
alagoana, com o0 nome de Bumba-meu-boi ou mesmo Boi-da.
Menciona uma descricio de Jorge de Lima de uma versao dgs
margens da lagoa Manguaba, em que 0S figurantes eram “o Toia-
r4 (sem duvida, Foiara, como alids esclarece Abelardo Duarte),
vestido de félhas, o malazartes Mateus, o Boi roncador, o Jaragua,
a Catarina, o Doutor, o Morto-e-vivo, a Zabelinha (Burrinha), o
Mané Pequenino”. E a seguir, transcreve o argumento do folguedo
que viu no Engenho Horteld e cujas principais figuras eram o
Boi, Mateus, Rei, Secretario de Sala, Doutor, Catarina, Capitao,
Vaqueiro. Acrescenta que a indumentaria guarda certa analogia
com os Reisados antigos.

Na Bahia, o Bumba-meu-boi é mencionado nas localidades
de Amargosa, Aratuipe, Boa Nova, Brejoes, Brumado, Caravelas,
Caculé e etc. Mas, apenas Edison Carneiro, ultimamente, se
referiu a uma variante baiana, que chamou de “terno do boi” e
que apareceu, em 1937, na Segunda-feira do Bomfim, na Ribeira,
com estandarte vermelho e a inscricdo: “Viva o boi Janeiro”
Houve morte, lamentacdo e ressurgimento do Boi, ndo faltando
também o ‘“testamento”, peca em versos, que cuida da divisao
do animal a presentes e ausentes. A seguir, menciona o Boi
Estrela, do Mar Grande, que compreendia o Boi, Vaqueiro, Mestre,
Porta-Estandarte e Pastoras, além, as vézes, do Dono do Boi. Como
se pode notar, a versdo do folguedo é muito pobre-

: Versﬁes_ do Bumba ou simplesmente Boi existem, também, em
Minas Gerais, Espirito Santo, Estado do Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
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Rio Grande do Sul. E i :
o Boi-de-maméom Santa Catarina e Parang, o folguedo se

Um nosso informante

2all;ﬂa°), Pai Jodo (caipira com roupa
et : €ca e um violao na mio) e tocadores
g‘; ‘c‘eoxlz?,l oﬂ:i?ﬂ’qf fogzlta ou sanfona. O folguedo desenvolvia-se
Maria e Pai Jodo, don& codm g espéqxe d‘e lellag oo Mée
ol REO A RARS 50 “a:mo a:umal, discutiam sébre se deviam
agEilobel B ) Seug) outros: personagens ofereciam isto e
ﬁcéar chzuéleolé gfg]gl,bpa}ra satisfazer a mulher, Pai Jodo resolvia
5 oi i 2
Folrab I mat; ando, no meio da roda, dava uma car-
ber, E')m SBaq Paulo, conhecemos duas variantes muito rudimen-
€s: 0 Boi de Jaca de Pindamonhangaba e o Boizinho ou Danca
do B_ol de Ubatuba, ambos aparecendo, mais comumente, por
ocasiao do carnaval. O de Pindamonhangaba chama-se “de jaca”,
borque o corpo do Boi é formado por um grande jaci, cesto. Rle
€ acompanhado pelo Vaqueiro e o Dono do Boi e sai a rua, a fim
de divertir os populares com os mais variados e cémicos figurados.
Ora o Boi investe sobre o Vaqueiro e éste procura se liviar das
suas marradas, ora é o Vaqueiro que avanga sobre o Boi e se-
gurando-o pelos chifres, tenta derrubd-lo- O Boizinho de Ubatuba
apresenta, além do Boi, trés toureiros, um funcionando como
“mestre” ou ‘“chefe do servico do boi”, e instrumentistas. que
podem ser: o da rabeca, violas, pandeiro e caixa.

Em Torres, no Rio Grande do Sul, o folguedo, com 0 nome de
Boizinho, possue, conforme pesquisas de Dante de Laytano, os
figurantes, a saber: Vaqueiro, com roupa velha e esfarrapada e
uma méscara de barba; Doutor, também de méscara e espada na
mao; o Ginete, que monta o Cavalinho, com capa branca, chapéu
empinado, laco e mascara; Boizinho, Cavalinho, Urubu, Ledo, Urso,
Caipora, Cachorro e etc. A representacdo tem inicio com a
chamada do Boizinho, que leva a frente o Vaqueiro. Ambos
entram em céna e realiza-se uma tourada, que termina com a
morte do Boizinho. O Vaqueiro, entdo, chama o Doutor e éste dd
um remédio ao animal, fazendo-o ressuscitar. Aproxima-se o
Cavalinho com seu ginete e tenta lacar o Boizinho. Por fim, o
Vaqueiro o leva para fora e termina o folguedo. Os demais figuran-
tes intervém antes do aparecimento do Cavalinho. A musica vocal
é realizada por seis cantadores, acompanhados por um tocador
de gaita, que ¢ a sanfona do gaticho.

Do Estado do Mato Grosso a tnica informacdo que possuimos
do folguedo é de Max Schmidt, que sem divida o observou nas
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festas do ciclo do Natal, em Rosario, entre 1900 e 1901. Pelo menos
&0 oue se infere déste relato do livro “Estudos de Etnologia
Brasileira”, no qual menciona um outro de AVe-Lf}]len*_AanL_, de
1859, que descreve coisa semelhante no rio Negro: “Havia ainda
um bobo vestido de encarnado e pintado de pr_eto, cuja prmcnpal
tarefa era recolher as moedas que o publico atirava, e bem assim
distribuir lencos para que o mesmo publico amarrasse neles algum
dinheiro. Repentinamente, apareceu um ]qgual', bem vest?fio, de
rabo e orelhas, que provocou terrivel allarldo entre as ‘cnangas
negras presentes, de modo que as mdes tiveram que.‘salr com elas.
O jaguar gesticulava furiosissimo, mas sem sair do ritmo. <O bobo,
munido de duas bexigas de porco entumecidas, devia e‘nflentarlo,
Depois que desapareceu 0 jaguar, entrou uma coisa negla de glan-
des proporgdes, com chifres e focinho pontudo, a representar um
boi. Novamente as criancas presentes puzeram-se a chorar. O
boi comecou logo a dancar comicamente, mas sentiu-se mal e foi
preciso chamar um médico que o fez restabelecer-se. Os detalhes
também correspondiam inteiramente aos relatos que Avé-Lallemant
faz em passagens idénticas. N#o pude estar pressnte quando se
apresentou, depois, o cavalo, de forma semelhante”. &

| Para terminar a exposicdo, vejamos o Boi-de-mamao, uma
variante que existe no litoral do Estado de Santa Catarina, de Sao
Francisco do Sul a Laguna, e também na regido litoranea do
Parana. A origem do nome do folguedo, diz Oswaldo Ferreira de
Melo Filho, ndo se sabe qual é Entretanto, contam que, outrora,
era comum confeccionar a cabeca do animal que d_a nome ao
grupo, com mamoes verdes. E dai, talvez, tivesse nasglqo a desig.
nacio de Boi-de-mamdo. Nada, porém, ha de positivo a é
respeito.

Ainda, conforme os estudos do mencionado folclorista cata-
rinense, sabemos que a mais antiga descricao désse Boi é um re-
gistro de 1871, de José Boiteux, divulgado, em 1932, no livro “Aguas
Passadas”. No parecer de Walter Piazza, aparece, especialmente,
nos lugares em que predominam populacdes de origem portuguesa
ou onde o estrangeiro o assimilou.

No Boi-de-mamao surgem como personagens o Pai Mateu,
Vagqueiro, Virgulino, também denominado “Chamador”, usando
mascara no rosto; Feiticeiro, Doutor ou Benzed6, mascarado e
coberto de folhas e pequenos arbustos; Maricota, enorme figura
vestida de mulher, que apresenta mascara; Palhacos e os figuran-
tes com disfarces de Cavalo-Marinho, Cabrinha ou Cabrito,
Peixinho do Mar, Boi, Urubu, Macaco, Urso, Tigre e a Bernuncia,
Bernunca ou Brenunca. Os mais constantes sdo o Vaqueiro, Feiti-
ceiro, Boi, Cavalinho e Bernuncia.

A representacao comeca com a entrada do Boi, acompanhado
do Mateu. Em dado momento, éste cutuca o animal com uma
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vara e i oY ¥
o aobgt:;e?:\)ll‘;eaef;pa;elczziorUrubu g ¢ afastado pelo Feiticeiro.
A g € e, essuscita- H4, entdo, a
%ﬁx&:ll;)“gx;%eros asslstentes', que é feita, no geral,ypel?llsgte?i
el O r: m}éo € 0 seu gmete’.‘, para lacar o Boi e leva-lo para
prive o "Slt_ esfilar os demais personagens, encerrando-se o
matico com a danca e saracoteios da Bernuncia e o

canto de de i r do da
= spedida. A Tepresentacdo dé-se na rua ou dentro de

A Bernuncia é o bicho papao do fol

i 1 i guedo. E o terror das
f)lellznigxzi :s estd sempre a procura de uma delas para escorrega-la
il a goela. Sal?re_a origem do nome “bernuncia”, explicam

25 0. cloristas da Comissdo Catarinense de Folclore: “A’brenuntio
é :3, ”xesposta que o Igatxzando dé & pergunta: “Abrenuntiae sata-
ne?” O povo que nio sabe latim aliou a palavra “abrenuntiae” a
satanaz e passou a usa-la com sentido de “’arrenego”, o que ha
mu}t.O r,gmp_o vem sendo feito. Satanaz, segundo concepcdo hoje
z?.celta, € o inspirador de todos os mitos do mal. O bicho papao
€ um deles e a Bernuncia é a sua forma colocada no mundo
exterior”. No litoral do Parana éste personagem chama-se “barao”.

A musica do Bumba-meu-boi e variantes compreende uma
1)&119 instrumental, acompanhante, e outra vocal: A instrumental
é gfetuada bor pequenos agrupamentos, as vézes, apenas um ou
dois, nas versGes mais simples, com o predominio de idiofones e
membranofones. Aparecem na Amazonia “palmas de madeira”
ou taboinhas, que se adaptam as mdos dos tocadores, como se
observa no Caiapé de Sdo Paulo e Minas, ferrinhos que sio exe-
cumdos_‘a maneira dos tridngulos e os maracés; em outras regioes,
percussdo e ganzd, hombos e pratos, pandeiros ou adufo, caixa,
reco-reco, tamborim, viola, violdo, cavaquinho, rabeca ou violino,
gaita (sanfona). A vocal pode apresentar solistas, céro, didlogos
de solo e coro, e observa-se na apr 80 dos
prosseguindo enquanto éles estdo em céna, a ndo ser quando ha
dialogos falados. E nas melodias surgem muitos temas de emprés-
timo, pertencentes a outras formas folcléricas: aboios, marchas,
valsa, samba, cocos, benditos, lundus, romances, baianos ou baides,
desafios e etc. O canto em tercas, por vézes, se faz notar.

Pelas informagdes que possuimos, em Pernambuco, Ceard,
Bahia, Rio Grande do Norte, Mato Grosso, Alagoas, Santa Cata-
rina, Rio Grande do Sul, o Bumba e variantes apareciam ou apa-
recem nas festas do ciclo do Natal; no Maranhao, Piaui, Para e
Amazonas, Estado do Rio de Janeiro, especialmente, nas festi-
vidades de junho, mesmo até 30, Dia de S8o Marcal. Em outras
regides e mesmo em algumas destas citadas, por ocasido do
carnaval, pelo menos Ultimamente.
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TENTATIVA DE INTERPRETACAO

Sob o aspecto histérico, éste folguedo, de indiscutiveis caracte-
risticas nacionais brasileiras, pode ser relacionado ao boi fingido
das Tourinhas minhotas e dos Touros de Canastra, Boi de Sdo
Marcos que entra enfeitado na igreja com canticos e dancas,
Touradas comicas, que subsistem ou subsistiram em Portugal; ao
cortejo do Boeuf Gras, que desfilava outrorg pelas ruas de Par
parando 2 frente das casas, a fim de angariar dunatl_vos; S pro-
cissoes com o boi de varios pontos do continente africano, como
as do Boi Geroa dos Va-nianecas, de Angola. Escreve, porém, com
justeza Luis da Camara Cascudo, que “o boi feito de vime, de
madeira fina, coberto de panos, dancando e arremetendo contra
a assisténcia ¢é bailado de certo modo universal”.

* Geograficamente, nos parece um erro situar o folguedo apenas
no nordeste do pais, como o fazem muitos escritores e mesmo
folcloristas: Recorde-se que pouco depois do primeiro registro
conhecido, ainda no século passado, éle era observado no rio Br_an-
co e no Estado de Mato Grosso, conforme nos conta Max Schmidt.
E o documentério ou melhor dizendo, as referéncias que possuimos
da sua existéncia em diferentes regioes, comprovam que €, na sua
esséncia, tdo nacional como universal. Apresenta-se mesmo no seu
colorido, na sua parte falada, dancada, cantada e tocada como
uma das expressoes mais brasileiras do nosso folclore, na motivaca
universal do Boi.

No Bumba-meu-boi, parece se encontrar, sob o aspecto de
aculturacdo, a nossa maneira mulata de sentir, pensar, agir e
reagir, na qual se acham presentes duas culturas, uma provinda
da Peninsula Ibérica e outra do Continente Africano, principal-
mente. Esta maneira mulata se revela, em especial, na satir:
muitas vézes contundente, do entrecho dramdtico do folguedo.
Nisso, estamos de acordo com Luis da Camara Cascudo, quando
escreve: O Bumba-meu-boi é trabalho mestico, imaginacdo, malicia
congénita do mulato..

Desde os mais antigos, o folguedo teve sempre caracteristicas
de critica social. Por isso, o padre Lopes Gama o atacou com
veemeéncia, chamando-o de tolo, esttipido e destituido de graca. E
na verdade, até hoje, esta é a sua funcdo primordial, mesmo nas
formas mais simples do Boi com toureiros, que notamos nos préprios
carnavais da cidade de Sdo Paulo. O “faca” ou “tripa” como se
diz no nordeste e norte, quando se mete dentro da armacao do boi,
nao apenas visa brincar, como se pode julgar superficialmente. Ele
toma uma atitude frente a diferentes situacoes sociais. Como Boi,
€ visto de maneira diversa, inclusive pela gente de posicdo superior
na sociedade em que vive, a qual por vézes obriga a fugas desen-
freadas, para se livrar das suas arremetidas. . . Encarnando outros
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Dbersonagens, os componentes do folguedo tém as suas licencas de
ordem social, perante os demais agrupamentos do lugar. :

No entrecho dramético, é constante o sentido critico, na maioria
das ocasioes em simbolismos maravilhosamente urdidos'. Ele surge
€omo a valvula de escape, mais primorosa, das populacdes menos
favorecidas da sociedade brasileira, Em torno do Boi, tomam elas
posicdo contra os pr i e di males d’o i

social, ridicularizam os poderosos e até elemen esajustados
1
dicul. d tos d tad

s Também, o Bumba-meu-bei, como outros folguedos e dancas,
da aos seus participantes o sentimento de subsistirem como gmp6
eul’tuz al, que expressa sua opinido sobre os demais agrupamentos.
E € ainda tdo forte essa necessidade de se organizar e realizar a
cr{txca através do folguedo, que se podem ver, ainda no Brasil,
Bois de grande beleza e mesmo riqueza de indumentaria. Os figu-
rantes catam tostGes, fazem sacrificios imensos para ostentar e
demonstrar sua existéncia como grupo que pensa, age, reage €
sente. E depois de tudo isto, ha os que ficam apenas a apreciar
a parte estética do folguedo, esquecidas as forcas culturais e sociais,
além da psicolégica, que o mantém no folclore brasileiro, |
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Bois de folguedos do Maranhio e Amazonas no Museu de Artes e Técnicas
Populares, da_Associagio Brasileira de Folclore,
Parque Ibirapuera, SP.

o Boi-de-Jacd no Museu de Artes e Técnicas Populares,
da Associagdo Brasileira de Folclore, Parque Ibirapuera, SP. \
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CHEGANCA E FANDANGO

A ois folguedos populares — Cheganca e Fandango —
’cons?i?;&eesm‘jI disse %/Iario dlc]: ,I/)Lndrade, 2 mais notavel, belz} e pro-
funda celebracdo popular dos trabalhos do mar portugués e das
Jutas contra o infiel. Pertencendo ao mesmo ciclo e tendo por base
assuntos nauticos, escreve Théo Brandio, entre éles observarln:_se
contaminagoes, detalhes semelhantes na montagem, vestuario,
personagens, elementos sociais participantes e locais onde se
apresentam. Na Cheganca, porém, nota-se mais unidade de acdo
do que no Fandango, que possue as caracteristicas de uma rap-
sédia, como bem sublinhou Mario de Andrade.

‘Outrora, esclarece 0 mesmo Théo Brandao, seus integrz_mtes
teriam sido homens do mar ou ligados &s profissdes maritimas.
“Entretanto, deles podem participar elementos de outras classes,
seduzidos decerto pelo prestigio e imponéncia dos uniformes que
arrastam freqiientemente de outros misteres para o exército e a
marinha grande numero de amantes da farda”.

A Cheganca

1 possivel que o primeiro registro da Cheganca, que alguns
autores designam pelo nome de Cheganca de Moul‘0§, seja o de
Henry Koster. Na obra “Viagem ao Nordeste do B}'asll”, d_esoreve
um folguedo realizado dentro do mar e nas praias da ilha de
Ttamaracé, em 1814, no qual houve lutas entre mouros e cristgos,
que terminou com a vitéria déstes e o batismo do rei mouro. Nesse
registro, encontramos alguns elementos essenciais da folganca ou
Cheganca de Mouros referida, depois, por Silvio Romero, Pereira
da Costa e Gustavo Barroso-

A expressdo Cheganca de Mouros, contudo, ndo'é popular, fol-
clérica. O povo, no geral, prefere chamar o folguedo, simplesmente,
de Cheganca e desta vamos fazer rapido relato, baseados no que ja
se escreveu sobre ela e no que vimos e anotamos por ocasiao da IV
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Semana Nacional i
A it 195;0 Folclore, que teve Iugar em Maceié, no més
Origem — Um informante indir i
C eto de Anténio Osmar
gﬁe\éga“r:gx/: :mricé(::edezas, no Estado de Sergipe, dizia qug?)n;::
moracao as vitérias de Carlos Ma, 0
mouros, quan e L
batizandg-os”fio andava procurando converter os infiéis a lei crista,

ke I;xsgrt;?ontes_ — S&0 marinheiros Ou marujos e oficiais da Mari-
Ihao I als se apresentam vestidos. Em Vilanova, compreen-

lam:  Primeiro-tenente, Segundo-tenente, Tenente-ajudante, Ca-
?ltao-teneme, Capitdo-piloto, Capitdo-patrio, General-mar-e-éuer—
1a, Padre, D_outor—cirm'giio, dois Guardas-marinha, dois Gajeiros,
dois _Calafatmhos, um Cozinheiro, quatro caixas, vir;te marinheiros'
€ dois mouros: Em Piassabucu, na margem alagoana do rio Sdo
Francisco, segundo ainda Anténio Osmar Gomes, apareciam trés
nouros e um Sargento-de-mar-e-guerra e nao se registrava a pre-
senca dos Calafatinhos e dos caixas. Em Macei6, observamos tam-
bém o‘AIr_nirante, Contra-almirante, dois mouros, o Rei ou General
€ o Principe, ambos com manto vermelho, corda de lata, enfeitada

com purpurina, cabelos longos feitos de corda desfiada e espadas
nas maos.

Entrecho draméatico — Na versdo de Vilanova, Sergipe, o fol-
guedo comeca com um convite &s pessoas para virem ver a “nau
tirana”, que vai para alto mar, a fim de lutar por Deus e libertar
a Terra Santa. Ha louvacdes ao Natal, aos santos e donos da casa,
onde estdo representando. Segue-se o trecho da tempestade, no-
tando-se grande agitacdo & bordo, pois simbolicamente os. figuran-
tes fingem sempre se encontrar dentro da nau. Esta se acha des-
governada e o Piloto embriagado. Mas, afinal, tudo passa e em se-
qliéncia surge a parte dos Guardas-marinha, que levam contra-
bando de fazendas finas, para vender no Brasil. O General-mar-e
-guerra ordena a prisdo de ambos, mas o Patrao toma-lhes a defesa
e éles sdo soltos. Marujos queixam-se de fome e de ndo haverem
recebido o soldo. O Patrdo promete-lhes o soldo e a racio, quando
chegarem a terra, e éles se contentam com uma fatia de pdo. Da-se
a briga do Patréo com o Piloto e éste sai ferido com uma punhalada.
O Doutor chega para fazer o curativo e o Padre para confessa-lo.
‘O Piloto restabelece-se. A céna seguinte é a da batalha contra o
rei da Turquia. H4 a embaixada dos turcos, identificados a mou-
10s. O Embaixador mouro ou turco convida o General-mar-e-guerra
a passar para o seu reino, prometendo-lhe uma rica dama moura.
Acrescenta que se ndo aceitar a proposta, sua cabeca serd cortada.
O General responde que hé de fazer o Turco sujeitar-se & lei cristd.
‘O Embaixador retira-se e os mouros avancam. H4 o combate, a
vitéria dos cristédos e o batismo dos infiéis pelo Padre, que & o per-

197



sonagem comico do folguedo. — Esta versdo com pequer;as Ialte;éa_
¢oes é semelhante as demais da (_Iheganga, antiga el al uaf g_
corde-se, entretanto, que em Macei6, Alagoas, durafxte. ong:y Clemp K
os mouros ficaram fora do barco, onde esta era lyepleisen ada, es-
perando o momento da abordagem. E os moux_‘ons<so foram vencidos
por dois meninos, que personificavam os Gajeiros.

Musica vocal e instrumental — Dpcumentério musisal daACl’tlE!-
ganga encontramos no apéndice do livro “A Chega.ng_a", de Mn 0-
nio Osmar Gomes e em “Dangas Dramaéticas do El_asll , de alAu)
de Andrade. Como declarou éste ultimo, sua musica vocal apre-
senta documentos belissimos e, em trechos, um carater acen_tuada.
mente teatral. Ela ¢é realizada em solos e céro.w Na parte instru-
mental, tivemos ocasido de observar, em Maceio, apenas 0s pan-
deiros. Théo Branddo acrescenta os tambores.

Localizagio — De 1941 para c4, data da publicacdo da obra de
Anténio Osmar Gomes, recebemos noticia de Chegangas apresen-
tadas tanto em barcos préviamente armados como nas ruas, pra¢as
e pateos, na Bahia, Sergipe, Alagoas e Rio Grande do Norte.

O Fandango

Também, a Henry Koster devemos, talvez, a primeira descrigéo
déste folguedo: Ele o assistiu, como a Cheganca, na mesma 1]1:1;1
de Itamaracé, em Pernambuco, no ano de 1814. A representacdo
dava-se em cima de um navio. Durante uma parte do tempo, na-
vegava regular e vagarosamente. Depois, sobreveio uma tempes-
tade, a qual foi provocada pelo diabo, que se achava & bordo, d|§-
farcado em Gajeiro. O diabo é expulso e 0 navio se salva. Seus fi-
gurantes eram o Capitdo, Piloto, Mestre, Capelao, Vasso_ura, 3aqa0,
Gajeiro da Gata ou o Diabo, etc. O Vassoura e o Ragdo faziam o
papel de palhacos.

Chamado Cheganca de Marujos por Silvio Romero, que criou
e divulgou a expressdo, e outros que lhe seguiram as pegadas, en-
tretanto, é conhecido popularmente por Fandango e também Ma-
rujada. No Estado da Paraiba, usam denominéd-lo Nau Catarineta
e Barca.

Segundo informacéoes da Miss&o de Pesquisas Folcldricas, envia-
da por iniciativa de Mario de Andrade, em 1938, ao nordeste, e di-
vulgadas por Oneyda Alvarenga, e ainda mais recentes de Luis da
Camara Cascudo, Théo Branddo e outros, além do nosso testemu-
nho, assim historiamos o folguedo:

Origem — O informante do autor da citada “A Cheganga”, diz
que o Fandango, a seu ver, tem a mesma origem da Cheganca, po-
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Tém, sem a parte dos m imi
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ft;a cristd e ndo havendo combates, & parece que nis’s;o osoz‘s!tnusg;)s%‘;
2lgumas versdes a parte de mouros.

Figurantes — No Rio Grand
Imediato, Médico, Caj
Gajeiro, Racido,
aparecem mais

R : e do Norte, sdo o Mar-e-guerra,
pitéo, Piloto, Mestre, Contra-mestre, Calafate,
Vassolgra e vinte e tantos marujos. Na Paraiba,
el D‘a Sal_ma, homem vestido de mulher, Comandante
‘Calafatinﬁzalﬂlgyzeé? Joattl, Alfsres—almirgnte, Guarda-marinha,
MP.F; e,m-Pemémglrxlen es, 1.0 e 2.°_Gu1as (vers_ag de Soulsa —_
o ; co, 0 Padre, Fnlha' do Capltgo (Rec_:lfe —

BN em Alagoas, no Fandango de Pajussara, Vice-almirante,
Contra-almirante, Cirurgigo, Dispenseiro. Tal como no Ceara, apa:
tecem em algumas variantes do folguedo os mouros, que sdo ven-
cAd_oslpelos cristdos. Tanto Gustavo Barroso como D. Martins de
Olfven'a, por exemplo, mencionam, entre outros, o Rei Mouro, Em-
b_a)xador Ferrabraz da Mauritinia, guerreiros mouros um Lau-
rindo, que fomos encontrar na versao paulista da Marujada de Igua-
pe. Os mouros sdo também figurantes da Marujada do morro dos
Alagoanos, na ilha de Vitéria, no Espirito Santo.

Entrecho draméatico — Como uma verdadeira rapsédia, no seu
tl'qn§correr séo entoados cantos tradici is brasilei profanos e
Teligiosos, velhos romances ibéricos, o Cego, Capitdo da Armada,
Bela Infante, Donzela que vai & guerra e, principalmente, a Nau
Catarineta: Recorda varios episédios da vida de bordo, com brigas,
discussGes, lamentagdes, louvagoes aos santos. Apresenta a parte
da tempestade — Tormenta do Gajeiro — embriagués do Piloto e
mesmo referéncias a uma fortaleza ou forte, destruido pela Nau
Catarineta. Na variante de Montes Claros, Minas Gerais, com 0 no-
me de Marujada, o Patréio é morto pelo Contra-mestre e depois res-
suscitado quando lhe cobrem o corpo com a bandeira do Espirito
Santo. Em Sousa, Paraiba, aparece o mencionado trecho da Sa-
loia. O Tenente, feito embaixador, vai libertd-la, a mandado do
Capitdo-de-mar-e-guerra, chamado Alberto Whalton, orgulho da
marinha portuguesa... E fala ao Comandante da fortaleza Diu,
que esta seria danificada, caso néo lhe fosse entregue a linda e loura
Saloia. O Comandante responde que éle, Rodolfo Mascarenhas, or-
gulho da marinha espanhola, hé de fazer valer os seus canhdes.
Mas, temendo a Nau Catarineta, faz um sinal de guerra e logo o de
paz. E tudo termina bem, com a libertagdo da Saloia. Segundo
‘Théo Brandédo, em recente estudo, os trechos do romance da Nau
Catarinete e da Tormenta do Gajeiro, que descrevem o navio per-
dido em alto mar e a tempestade na qual morre o Gajeiro, sdo in-
dispenséveis & caracterizacdo do Fandango, pelo menos no nor-
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deste. Recorde-se, porém, que éles ocorriam na Marlt‘]adab;i'e ﬁl-
vramento, Estado de Mato Grosso, confor'mg t_iucumen tq pul tniado
por Rubens de Mendonga no “Roteiro Historico e Sentimental da.
Vila Real do Bom Jesus de Cuiaba”. 5
Muisica vocal e instrumental — A vocal, da gual surgem nume-
T0s0s exemplos em “Dancas Dramaticas no Brasil” de Marlo de An-
drade, e na obra “Montes Claros, sua historia, sua gentg e seus
costumes”, de Hermes de Paula, é solista e coral. O Mestre se. in-
cumbe de tirar os cantos que sao préprios de outros personagens.
O coro faz o refrao ou repete a estrofe do solista. Os ?,plSOleS e
as pecas cantadas denominam-se “jornadas” ou “toadas”. As par-
tes recitadas sdo “loas”. Entre os instrumentos, Luis da Camara
Cascudo registra a rabeca, viola, e ﬁltimamente o cavaquinho e
banjo. Oneyda Alvarenga diz que a parte urxst_rumen?al iomp‘re;
ende conjuntos vérios, mais ou menos Ijedutxvels aoltlpq 'choro’
(instrumentos de sopro e de cordas dedilhadas) ou instrumentos
cordofones, havendo ainda as caixas. O acompanhamento classico
em Alagoas, informa Théo Brandao, é a viola e a rabeca ou sanfona.

Lugar da representacdo — Comentando os documentos reco-
lhidos pela Missdo de Pesquisas Folcléricas, Oneyda Alvare_nga
conta que a representacdo se da ao lado de uma nau, que os figu-
rantes conduzem pela rua, ao som de cantos, até o local onde se
desenvolvera a parte dramatica: praca publica ou frente da casa
de pessoas gradas, a quem o grupo dancador deseja homenagear.
Luis da Camara Cascudo, referindo-se ao Fandango do Rio do No;
te esclarece que éles “vém puxando um naviozinho branco... até
o tablado, armado em frente & matriz ou no lugar escolhido pre-
viamente, e ai decorre a representacdo, que dura umas trés ow
quatro horas pela repeticdo das cantigas”. NO6s o vimos represen-
tado nos mesmos grandes barcos da Cheganca, armados nos lar-
gos de Macei6, por ocasido das festividades natalinas de 1952. Nem:
sempre, porém, o grupo tem condicdes economicas para construir
uma nau ou mesmo naviozinho-

Epoca — No nordeste, o Fandango ¢ um folguedo do ciclo do
Natal como a Cheganca. Mas, no Sao Francisco, esclarece D. Mar-
tins de Oliveira, nao pode haver boas festas do Divino sem a Che-
ganca, Mourama ou Marujada. Em Montes Claros, Minas, sai a
rua, no més de agosto, abrilhantando as festas em honra a Nossa
Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Divino. Também, em Livra-
mento, Mato Grosso, a Marujada aparecia nas festas de Sdo Bene-
dito e Nossa Senhora do Rosario. Em louvor a So Benedito, é que
se realizava a Marujada de Iguape, em S&o Paulo.

200

Marujada de 1 guape

Uma noticia da “Trj
ey o ar?getrl:}: da “Tribuna de Iguape", S#o Paulo, de dezembro
e 45 Ez 20 folguedo realizado na festa de Sao Benedito,
o grip € 26 de dezembro, dizendo: “Pela manha, saiu & rua
bl dix: ;I;:es, Vif)tmddo a marinheiros, que dangéram e can.
A ontos i i :
denominado “Maruj};da”. E?nc;dsa,dae ,nf:e:ntlgo St o

i 4 ma festa realizou-se -
S €m um dia, 26 de dezembro, e o 0rgdo da imprensa localaI‘J‘EO

Iguape” registra novament ji

; € a Marujada:
Tas, entre mouros e cristaos, deram i])s prot: B el by
penho aos seus bapeis, chamando por isso a atencdo geral. O
ecisamente as 10 horas,

desembarque dos marujos verificou-se pr

Ao longo da rua, colocam-se cristdos e mouros; no primeiro plano,
Capitdo-Inglés e o General, com vestes de almirante. Iguape, SP.

1o cais do Padre Rosa, dirigindo-se ao largo da igreja de Séo Bene-
dito, onde terminada a missa cantada, féz sua primeira exibicdo
perante compacta massa popular”. Em resumo, a tradigéo igua-
pense jamais registrou, como foi divulgado, a exibicdo da Marujada.
em outra data que nio fosse a relacionada 2 festa de Sao Benedito.
E o mesmo dirigente do folguedo em 1926, 1927, Eugénio Cravi-
nho de Freitas, foi quem o reviveu em 1945, quando se deu a sua
ultima representacéo-

A representacéo, segundo documento que possuimos em nosso
poder, copiado do original de Eugénio, deu-se precisamente na
irente do Hotel Sdo Paulo, colocando-se de um lado os cristdos e do
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outro, na extensdo do meio da rua, os mouros. O acompanhamento
se fazia com caixa, tambor, duas violas e uma rabeca. E 0s per-
sonagens eram: Capitdo-Patrdo, General (chamado Dom Silyestre
da Marinha), Piloto, Comandante, Gageiro Grande, Capitdo-de-
-mar-e-guerra, Licenciado (Médico), Laurindo, Caretinha, Capitio-
Inglés, Guardas-marinha, Ajudante-de-ordem, Padre-ca‘pelao, Rei
do Marrocos, Embaixador (Infante de Marrocos), Delilario e Irra
(mouros), marujos mouros e cristaos.

A marujada, com caracteristica de Cheganca, tevg inicio com
referéncia a Sdo Benedito, louvado como o santo daquéle dia. Lo-
80, 0 General comunicou que tinha resolvido declarar guerra ao
povo barbaro da Turquia. Fingindo se achar no tombadilho de
uma nau, o General diz que vai se queixar ao rei, em Lishoa, que
todos quizeram se levantar. H& a prisdo do Gageiro Grande, por
haver perdido a agulha de marear, o qual afinal é solto e briga
com o Piloto. Ferido por uma estocada, o Gageiro cai e surge o Li-
cenciado para curé-lo. Bste chama o Laurindo, para ir a botica
buscar-lhe a medicina. O Comandante manda prender o Piloto,
para responder conselho de guerra, mas niao demora também lhe
dao a liberdade- O Caretinha refere-se a marujos que roubam
racdo. O Capitdo-Inglés reclama o soldo: “duas mila cruzada e
uma chigrilim”. Se nao lhe pagarem, incendiard o painel de pol-
vora. Determinam-lhe por isso a sua prisdo. O Capitdo-Inglés

Na frente do Capitdo-Inglés, General e do Padre-Capelfo,
© Guarda-Marinha préso pede perddo. Iguape, SP.

berdoa. Os Guardas, : Para defende-]
rdas-marinhg 0 e 0 General
Zendas. O Cal?ltﬁo-lng]és que}:,aiim_n a fazer contrabando de ia?

b6 B
naaf [ ;Zlosré cgi1 gaxx;helm, apelando & mocinha, baiana, que saia
anela, O 8r'Upo que vai para a guerr:
. phoir ]
comprove a possivel procedéncia baiana da nos%a vari’agxt%ue tarres
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TEMAS DA MARU:

JADA DE IGUAPE

re — ma to

— da ma_ru — ja —da Re

e

— ma que

re—ma to — da ma.ru — je.da

Cantam os marujos cristdos:

Rema, que rema,

Senhor Contra-mestre,
Olhai quem ndo rema
Nido ganha seu frete-

Rema que rema

T6da Marujada,
Olhai quem n#o rema
Nao ganha soldada.
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Rema que rema
Galeria fragata,
Com remos de ouro
Toteleira de prata.

Mot S e DomSil _ves — {re da MHa_ri__
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O General finge estar subindo & nau portuguésa. E os ma-
rujos entoam:

E chegado nessa nau

Dom Silvestre de Marinha,
General feito em campanha
E toda sua nobre companhia.
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Cantam todos vivas a Sdo Benedito:
Viva, viva, vival 3
Hoje, com tanta alegria,
Viva meu Sdo Benedito
Que é o santo deste dia.
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Respondendo ao General, canta o Comandante:

Vossa Exceléncia
g?lo me quai!ra fazer mal

€ eu pretendo dar-lhe ¢
Desta nau em Port,ugaLe G

_____ Paro sal _dam_mos i igh Lo e R
N== o T
_____ Tade de  man dar_ . o Bn _ oot
= e
== ==
i S

E a seguir, o Comandante dirige-se ao Piloto:

O senhor mestre Piloto

Dessa nossa nau de guerra,
Trate de mandar dar a fundos,
Para saltarmos em terra,

O senhor mestre Piloto,

Dessa nossa nau de guerra,
Trate de por a lancha ao mar
Para podermos saltar.
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O Piloto dirige-se ao Gageiro Grande:

Gageiro Grande

Pois eu ndo te disse,

Que tu subisses & mura,
Que ferrasse os panos todos,
E traquetes e bolaches,
Cotelos e varredoures,

Com trezentos mil diabos.
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A_ve Maria 4 _ve Maria
EE==S=c==c=- =
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Is - 4o ndo & mome que e di _ga merte di  a
- R
— === —
Is-te ndo é no-me que se di_ganestedi _ a
Todos:

Ave Maria, Ave Maria,
Isto ndo é nome
Que se diga neste dia,
Isto ndo é nome
Que se diga neste dia.
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Todos:

Aqui estd o meu rosario
4 vista de todo mundo,
Aqui esta o rosério

A vista de todo mundo.
Ferra, ferra,

Géaveas e traquetes

Na maravilha do mundo.

CAVALHADAS

Como folguedo opular, a C: é
de procedéncia ibéri}c)a,] que cheggv:llslgdfe;fo
’tas‘ entre mouros e cristdos: No Brasil, ela s
meiros _tempos do periodo colonial, no nord;
to de “jogo de argolinhas”,

um torneio equestre,
rtar as historicas lu-
e realiza desde os pri-
este mais sob o aspec-

Er’n 1685, Gregério de Matos j4 as satirizava em poesia dedi-
cada “aos cavaleiros que correram na festa das virgens”. E des-
crevia ligeiramente o “jogo das argolinhas” ou das “mani 3

r as “m;
dizendo: Bk

Logo na primeira entrada

Houve jogo de manilha;

Que para isso a quadrilha

Pelo lindo era pintada:

Quem lhe dava uma encontrada:
E quem na ponta a levava
Tudo, entdo, nos agradava. ..

No século XVIII, a “Relacdo das Faustissimas Festas”, leva:
das a efeito na Bahia, por ocasido do casamento de da. Maria, prin-
cesa do Brasil, com D. Pedro, infante de Portugal, de autoria de
Francisco Calmon, faz mencdo as “canas, escaramucas e argoli-
nhas”, trés partes importantes das Cavalhadas coloniais. E a
“Sumula Triunfal” do frei Manuel da Madre de Deus, sobre as
festas do Recife, de agosto a setembro de 1745, também se refere
4 “Cavalhada oriunda da Idade Média, com os classicos torneios
das argolas, das justas de alcanzias”.

Dessa época sdo as Cavalhadas do Rio de Janeiro, descritas
‘pormenori por Luiz do na obra “Rio de Janeiro
do Tempo dos Vice-Reis”. Elas comegavam com as manobras em
circulo, rodopio e outros figurados, que patenteavam a destreza
dos cavalheiros: Depois, tinha lugar a manobra de guerra, em que
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vam méscaras espalhadas no 5910, Em
seqiiéncia, as mdscaras eram colocadas em plintos dg t,r{:)‘n[als de um
metro e os cavaleiros, substituidas as langas por plﬁl. as,das al-
vejavam, ao galopar dos cavalos. Outra Parti:::rrf de]gtgaos aasr:y_
golinhas”, as quais tiradas com as lax}gaslpzs Pt ana 2
dama da predilecéio do cavaleiro. Havia, ainda, 0 -Jc%rtando i s,
com os participantes a rebater canas ’de_a(;ucaxu,d . -o]'vh a0
meio com a espada, € 0 dos pombos, idéntico z?o as arg m< as?,
Para terminar, realizava-se a luta entye mouros e c‘rlsta_og._lep]e,
ta de escaramucas e embaixadas, cujo desfecho era vitdria dos

ultimos. ‘ o :

& ambém, a cidade de S. Paulo transformava-se
em ;\Lelzie dtgnf];xcx)l’o‘s;as Cavalhadas. E destas ficaram na hlstoria,
com relevo incomum, as efetuadas no Patio do Colégio, em 1'710,
durante as festas promovidas pelo Morgado ’de Mateus. Af, os
mocos e velhos da propria cidad? e‘de Parnajba deram uma bri-
Jhante demonstracao da sua elegancia e destreza na arte de caval-
gar.

Ainda agora, em 1955, relembrando vell_los terppo_s, apresenta-
ram-se, em S- Roque, vinte e quatro cavaleiros, dlvxd}dos em dois
grupos e chefiados por Quirino R. de Arruda e Braulio B. de Cas-
fro. De um lado, colocaram-se 0S Mmouros, com o predominio do
encarnado na suas vestes; do outro, 0s cristdaos, com o azul celeste
a caracteriza-los. Ambos tinham como responsaveis o ‘mantene-
dor”.

A Cavalhada teve inicio com a banda de musica a tocar uma
marcha batida e alegre. A seguir, mouros e cristaos fizeram a
apresentacdo, realizando, com os cavalos, dificeis e complicadas
figuracdes. Obedecendo, depois, ao sinal de um tiro de arma de
fogo, os cavaleiros, lanca em punho, se precipitaram, um a um,
a todo o galope, tentando atingir bonecos ou méscaras fixados em
postes de madeira. O garbo e o arrojo dos participantes era tal,
que se tinha a impressao de que, nas suas arremetidas, éles visa-
vam verdadeiros inimigos. E pobre daquele que ndo acertasse o
golpe! A banda de musica, “banda inferna”, barulhenta e desafi-
nada o vaiava impiedosamente-

No segundo figurado, os cavaleiros passaram a destruir bo-
necos ou mascaras com o “fogo de festim”, que é o revolver car-
regado de polvora. E o terceiro foi o “jogo das argolinhas”, e en-
tao, os integrantes, empunhando langas, procuraram tirar dos pos-
tes de madeira, onde se achavam penduradas, pequenas argolas
de metal, que, logo, eram oferecidas & pessoa de sua simpatia ou 2
eleita do coracdo, com a obrigacdo desta de retribuir a oferta.

éstes com as lancas espeta;
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. Encerradas estas partes, desenrolo
crxst?os. Houve embaixadas, escaramucas, duelos de espadas e,
por t,éu;il‘i 0 incéndio do castelo mouro e reconquista da princesaz
cris orisbela, que se achava em poder do inimigo
s rg:ianéi: 05 Original\ias déste livro ja se encontravam na editora,

S um ano, Marina de Andrade M: i :

da Comissao Paulista de Folclore i T

na cidade de Franc: i

Concurso de Estudo Folclérico d i Brofessores
So_de Estudo e Comunidade para Professor

sec'und?no‘s‘. instituido pela Associacdo Brasileira }:ie Folclore, cr)xersx

o trabalho “Folclore da Franca”, que iqcluia descricdo poménori—

ente divulgada na pagina de Fol-

afirmacdo da autora, a dltima

u-se a luta entre mouros e

clore de A GAZETA. Segundo
Ca\falhada daquela cidade havia sido realizada em 1

maio de 1962, ela mesma, sob o patrocinio da secgéoggi, )Sr"t;;licsloerré1
do Departamento Artistico e Cultural do jornal “Comércio da
F,ranca” e a colaboracdo das referidas entidades folcléricas com
séde em S@o Paulo, promoveu nova apresentacao do folguedo, sem
duvida um dos mais belos do Brasil, o qual teve o seguinte’ pro-
grama:

PARTICIPANTES
Cristdos: Benedito Alves de Freitas — “Mantena”; Dirceu
Jacintho — “Oliveivos”; Heitor Barcelos, Delcides Barcelos, Carlos

Jacintho, Serafim Malta, Mario Placido — “Contra Guia”; Manoel
Cintra (Négo); Mozart Pimenta, Sebastido Cardoso, Helvecio Ro-
drigues, Joac Bosco C. Jacintho

Mouros: Ismar Jacintho — “Mantena”; Jair Jacintho —
“Embaixador”; Sebastido Jacintho, Alvaro Taveira, Sebastido Fla-
vio — “Espia Ferrabraz”; Paulo Mello, Roberto Antonio Jacintho
— “Contra Guia”; José Conrado Nascimento, Geraldo P. Cintra,
Orlando Domiciano da Silva, Nilo Lemos Costa, Moisés Jacintho.

Princesa Floripes: Marisa Coutinho Jacintho.
Principe Cristdo: Bernardino Pucci Filho.
Principe mouro: José Augusto Jacintho.

ENCAMISADOS

Dia 11: as 20 horas, Ceriménia dos Encamisados, em frente
da igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, com a praga as
escuras. Os particip apre um cartucho branco de pa-
peldo, na cabeca, de uns 50 cms; um lengol branco sobre os ombros
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em forma de pala, com abertura no centro para pa:istz:)x;‘ ; c:tc’zgi’
e outro nos cavalos, préso atrés e na frente com um p B &

panham-nos os pagens, com lanternas.

CORRIDAS

mento; 2 — Entrada; 3 — Espia;
ios); 5 ixada dos Mouros; 6 —
4 — Cruz de Malta (4 fios); 5 — Embaixa ouros;
Cruz de Malta, Defesa de Castelo e Batalhmha (de pa_n), 7 — Ba-
talhinha (4 fios); — Quebra-Garupa (4 fios); 9 — Cn{z de Malta,
Defesa de Castelo e Batalhinha (de par — do Cf)ntla Guia em
diante); 10 — Redobro para 0 Roubo da Princesa; 11 — Cruzeta
(4 fios); 12 — Redobro para Saida.
i i ;2 — ¥ ; 3 — Embaixada
13: 1 — Reconhecimento; 2 Entlada 33
dos g;{lstios; 4 — Cruz de Malta, Batalhmhe_i e Defesa de Ca‘stek,
(de par até o Contra Guia); 5 — Cruzeta (4 fios); 6 — Batalhm}}aj
Cruz de Malta e Defesa de Castelo; 7 — Arrazoado; 8 — Carvrelra
Grande; 9 — Redobro para prisdo dos Mouros; 10 — Torneio de
Cabecinhas; 11 — Torneio de Argolinhas; 12 — Despedida.

Dia 12: 1 — Reconheci

EXPLICACAO DAS DIFERENTES PARTES

Encamisados: Bengdo do estandarte pelo Vigario e primeiras
‘escaramucas.

Reconhecimento: Todos os cavaleiros cristaos e mouros cir-
cundam o campo.

Entrada: Carreira em forma de “oito”.

Espia: Oliveiros, soldado de Carlos Magno, mata em luta leal
o soldado Ferrabraz, braco direito do Sultao, que jura vinganca.
Dé-se entdo o inevitavel: a LUTA.

Cruz de Malta: Carreira em forma de um “Trevo de 4 folhas”,
criada em 1954, pelo sr. Benedito Alves de Freitas, em homenagem
4 Fundacéo de Sao Paulo.

Emoaizada dos Mouros: O Sultdo convida, por intermédio
de seu embaixador, o poderoso Carlos Magno a aceitar sua crenga
ou a luta.

Quebra Garupa: Carreira em forma de um “zero”, nas late-
rais do campo.

Red6bro para roubo da Princesa: Essa carreira foi criada
-especialmente para se processar o Roubo da Princesa, pois permite
-ao0 soldado cristdo penetrar no castelo mouro sem ser visto.
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Cruzeta: Essa carreira foj

s i cri ‘s
do Cristianismo: a CRUZ ada em homenagem ao simbolo

2 Carlos Mag, T
ma o Sultdo, através de seu embaixador 2"2@5 S

r: = A donar o fal
Mafoma e a abracar a lei de Jesu: i i 0 falso deus
todo o Universo. s Cristo, o verdadeiro Deus de

E:_clamqgt?o: O Sultéo, a0 entrar e
desespéro e odio, ao saber
magao do Arrazoado.

1 m seu castelo, é tomado d
que sua filha fora roubada e faz a excl;

Arrazoado: Encontram-se em cam

‘ € 0 0s dois M: =
cando desafio o que contribui para o recp ke

rudescimento da luta.
Carreira Grande: Representa o maior combate tr:
. C avado entre
Cristaos e Mouros, ao término do qual o Sultdo de Co; i
encontra sua derrota final. E e

Ataque ao Castelo dos Mouros: O castelo dos Mouros é ata-
cado pelos Cristéos, a tiros. Fogem os mouros e o castelo é quei-
mado.

PrisGo dos Mouros: O Sultdo e seus soldados, ao deixar o
castelo, procuram o centro do campo, onde, apés luta de espada,
sdo aprisionados.

O Sultdo aceita o Batismo: Carlos Magno, de espada em pu-
nho, exige que o Sultdo escolha: o Batismo ou a Morte. Surge
entao a figura iadora da Pri i i de joe-
1hos, que o pai aceite o Santo Batismo, pois ela ja é batisada. Com
o batismo dos mouros, cessa a luta, o que é festejado com torneios
amistosos, demonstrando os cavaleiros sua agilidade e destreza,
tirando argolinhas e ferindo “cabecinhas.”
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A princesa Florisbela.

S. Roque, SP.

O duelo de espadas entre meuros e cristios. S. Rogue, SP.

Os crista

os, empunhando as lanas. S. Roque, SP.
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S. Roque, SP.

Os mouros fazem guarda ao seu castelo.

CORDAO DE BICHOS (Arca de Nog)

ressdo caracteristica e interessante do carnaval de Tatui,
no Estado de S. Paulo, era, ainda ha pouco tempo, o folguedo cha-
mado, popularmente, “corddo dos bichos”. Seus instituidores o
denominavam, com certo tom satirico, “Arca de Noé”.

Nascido entre os operarios da fébrica S. Martinho, ésse fol-
guedo foi, durante anos, quanto & manifestacoes populares, o ponto
alto das festas carnavalescas da cidade e até mesmo das festancas
anuais de outras. Chegou a possuir trinta “bichos”, isto é, arma-
coes lizadas pelos a ar o tatu a glrafa,
ledo, o tigre, 0 5apo, 0 boi, a ta.rtaruga e até o rinoceronte.

1953, sdo as fotos do “cordao de bichos”, que reproduzi-
mos, a ﬁm de darmos uma idéia désse folguedo originalissimo, que
ora anda desaparecido dos carnavais da mencionada cidade do sul
de S. Paulo.
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O sapo.
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A borboleta.

A tartaruga.
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