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UfS DA CAMARA CASCUDO

A CAMPANHA DE DEFESA do Folclore ileiro se associa &s manifestags
de aprégo e de admiragdo que estdo sendo prestadas, em todo o pais, « Luis da
Cimara Cascudo, na passagem de seus setenta anos de idade e no cingiientendrio

de suas atividades intelectuais.

0 ensejo tem permitido fazer wm retrospecto da sua obra de escritor, de folelo-
rista, de antropélogo e de historiador, através da qual sobressai o sew intenso
labor a favor da cultura macional, nos vdrios planos de suas preocupagdes espiri-
tuais, bem assim @ agio que messes terrenos tem despendido de forma tio elevada
¢ benemérita.

Na sua obra, destaca-se com excepcional relévo a do folclovista, mdo sé pelos
l izados, pelas i des com que tem esclarecido os problemas,
pelas suas conclusses tedricas e pela importancia dada & histéria do mosso fol-
clore, através de longas e minudentes pesquisas, no bojo de uma imensa biblio-
grafia ¢ pela fizagdo de caminhos de difusio, penetragao, desdobramento ¢ dind-
mica dos fatos foleléricos. Ainda que suas predilegoes sejam para a Literatura
Oral, nio existe ramo da nossa cultura popular que déle nio tenha recebido wma
contribuigdo valiosa ao sew conhecimento, & sua andlise, & sua exegese.

A sua obra, pela vastiddo, e i pela sua densi é de wma iny
capital, ndo apenas para o folclore brasileiro, mas para os estudos de Folclore
em geral, sua sistemdtica o documentagdo.

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, que o conta como membro ilustre
do Conselho Nacional de Folclore, sailda meste ensejo o companheiro admivével,
de quem o Brasil e a cultura nacional esperam ainda inestimaveis vontribuigdes.
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César Guerra-Peixe Rezas - de - Defunto

I — Este material

FOI NO ALTO SANTA ROSA, bairro da cidade de Caruaru, Estado de Per-
nambuco, que — principalmente a 8, 9 e 10 de fevereiro de 1952 — se féz o
registro da maior parte do material aqui apresentado. O pesquisador, ndo pos-
suindo gravador, valeuse de um gentilmente cedido por pessoa da mesma
cidade. No entanto, vale dizer que nem sempre a cortesia pode ser aproveitada,
pois faltava corrente elétrica (1) em algumas casas visitadas, sendo, portanto,
preciso. que se recorresse ao processo do registro manual, tanto para assinalar
as informacdes de ordem geral como para os textos das rezas e as melodias.

Por outro lado as supersticSes por parte de alguns informantes, o pranto
em virtude do stbito sentimento de tristeza e de saudade por parte dos que
se Tecordavam de parentes proximos ja falecidos, assim como o temor das
atuagdes policiais — em Caruaru a Policia proibia, na época, a cantoria de
Reza-de-Defunto, embora continuasse executada em bairros mais afastados —
levaram o pesquisador a buscar junto a populares esparsos o material que
sabia estar faltando a éste trabalho. Entretanto, no exame das fontes de infor-
macio teve a sorte de verificar que, salvo caso Gnico — e assim mesmo infor-
mante idénea, pois se tratava de uma sertaneja da Parafba a servico domés-
tico em casa do pesquisador, no Recife — todos os informantes aprenderam a
cantar éstes hinos religiosos na propria cidade de Caruaru, ou pelo menos
sentiram a influéncia local.

Quanto 2 ortografia, houve o cuidado de ajusti-la ao pronunciado tanto
quanto possivel, observando que nfio raro um s6 informante dizia o mesmo
vocabulo de duas ou trés maneiras, como se Vver.

Il — Conceito

COMO SE SABE os costumes religiosos sdo instituicdes que permanecem
vivas nas ‘tradicdes de todos os povos e culturas que se tem noticia, em que
pese o predominio de religides amplamente difundidas ou oficiais ou mera-
mente oficiosas. No Nordeste tais costumes subsiStem bem ativos, destacando-
se entre éles as canti i éncias e Benditos, de

(1) Nessa época ainda ndio se conhecia, no Brasil, o gravador a pilha.

o35



pondo o hinario que o pes-
e 1& na bibliografia
— mas com o de-

mistura com textos do catolicismo oficial, tudo com)
quisador registrou nio com o nome de Velério — COMO S
especializada, vocabulo que jamais ouviu na voz popular
signativo de Reza-de-Defunto.

O coletor déste material nio obteve noticias sobre a pratica da Reza-de-

Defunto mo litoral pernambucano ou mesmo nordestino, mas somente no agreste
e sertdo.

Em regra a Reza-de-Defunto é puzada ou tirada — isto ¢ conduzida —
a solo por um lider chamado rezads, rezadéro ou rezadéra (2) e respondida pelo
coro de sentinelas, homens e mulheres que fazem sala rezando e cantando geral-
mente a duas vozes, ou seja, em tercas paralelas. Na reza em que o rezadd ou
rezadéra ndo tem oportunidade como solista, porque o canto é inteiramente
coral, portanto, sem interrupedo, diz-se que a reza é direta ou o canto é direto.
De qualquer modo, cabe ao lider do grupo conduzir a reza. Em principio, a
reza de conteido mais dramatico ou de maior sentido religioso é entoada sem
solista. Reza assim é a que qualificam de puzada ou forte.

Alguns populares diziam que Reza-de-Defunto ¢ cantada somente para
pecador ou pecadora ou seja, o que tinha mais de sete anos ao falecer. Outros,
que para anjo, anjinho, anjinha ou anjim, o menor de sete anos, batisado ou
ndo, ndo se cantava. Mas outros afirmavam que para anjo também se canta,
e apenas as rezas sio outras.

A EXCELENCIA — na voz popular Enceléncia, Encelenga, Inceléncia, Incelenca,
Insaléncia e Insalenga — é o proprio morto, bem assim como o texto, na grande
maioria com melodia, de criacio genuinamente popular. Exclusiva do culto do
falecido, pode ser rezada a partir do momento em que o pecador agoniza e se
estende até o final do amor De funcio éstica, pelo carater,
pode ser repetida intimeras vézes, dependendo da forma do texto. A maioria
&, porém, cantada doze vézes, chegando a éste nimero pela substituicio da
palavra wma ou wm por duas ou dois, trés, quatro, etc. Havendo motivo que o
Jjustifique, podera haver um pdra — isto é, parada — ao fim da sétima vez,
péra depois — sem grande demora, a fim de que o Cdo, ou seja, o Diabo, nio
venha tentar o extinto — prosseguir até o final da décima segunda vez. Exem-
plo de Exceléncia rezada doze véze:

Rezadéra(3)— Uma Enceléncia da Virge
Nossa Sinhora da Soledade

Sentinelas — Qui Nossa Mae é bendita
¥ Dolorosa Emaculada

@ \lan confundir o resadé de Reza-de-Defunto com o0 rezadd ou rezéro que & curan-

ro. Entretanto, ambas as funcdes podem ser desempenhadas pela mesma pessoa.

@) o autor prefere, na parte do solista, Indicar rezadéra em lugar de rezads em vir-

tude déste material, todo, haver sido recolhido de rezadeiras. O unico homem que
tentou acrescentar alguma coisa, nfio o conseguiu. .

— O

Rezadéra — Duas Enceléncia da Virge, etc.
Sentinelas — Qui Nossa Mae, etc.
Rezadéra — Trés Enceléncia, ete.

Outra forma de éncia é a que ibil icées sem conta, per-
mutando palavras referentes as partes do corpo e da roupa do falecido:

Rezadéra — Todos que adora Maria
Todos que adora Maria

Sentinelas — Maria niao tem amé
Maria nao tem Sinhd
Maria nao tem amé
Maria nio tem Sinhd

Rezadéra — Os vosso cabelo déle
Os vosso cabelo déle

Sentinelas — Quem crié foi o Sinhd
Quem crié foi o Sinhé

Remdéra — Todos que adora Maria, efc.
Sentinelas — Maria nido tem amo, ete.

Rezadéra — O vosso olinho déle
O vosso olinho déle

Sentinelas — Quem cri6 foi o Sinho, ete.

Depois de cabelo e olinho. a rezadéra introduz, no mesmo lugar, outras
palavras como pestana, marizes, boquinha, méozinha, coipinho, etc., etc.

A Exceléncia da Mortalha é pura e simplesmente repetida, sem alteracao
absolutamente alguma. A reza para somente quando o amortalhamento chega
ao final:

Direto — Nosso Sinhd
Pelo Deus do Améo
Veste esta mortalha
Que Deus te mando (4)

@ Nests coleciio de rezas se encontram trés cantigas para o amortalhamento, duas
forma de canto direto e uma 4 maneira responsorial.




Por fim, existem Exceléncias que sio declamadas. isto é sem cantoria
alguma. Quando muito, os populares entoam dois sons quaisquer mas que s¢
repetem, ou apenas um som, éste & maneira de recto-tono.

Informantes disseram que no més de maio, durante a Novena, Sdo canta-
das Exceléncias no domicilio, uns mencionando 19 horas, outros 21 e mais
outros 24 horas. E acrescentaram que as rezas sio outras nao as consagradas
a defunto.

O Bendito — Bindito ou Bindi — tem funcio mais ampla, e dai a Sl.xa
grande popularidade. Cantico de pregacdo, jibilo, exaltacdo, etc., tem ocasido
dentro e fora da igreja, nas procissoes de orago, mas peniténcias, etc.. bem
assim como durante as sécas, em que o povo deseja «chamar chuva». qf:ando
rezam Benditos apropriados. Como as Exceléncias, os Benditos sdo da inven-
tiva e do uso popular.

0O Bendito cantado como Reza-de-Defunto difere da Exceléncia no texto,
e & dito sete vézes, em regra. No decorrer desta coleta o autor ndo poucas
vézes pode far di entre i es que salientar
diferencas entre as duas formas de reza. Ao que parece adocdes e deforma-
cdes teriam, de mistura, promovido alteracGes profundas. Exemplo de um
Bendito:

Rezadéra — O rosaro de Maria
Tem um mistero da Paxdo

Sentinelas — Maria Guloriosa
Alegrai seu coragao.

I — Liturgia

CANTADA EM VOLTA do morto, que é deitado numa mesa, tdboa ou mesmo
porta eventualmente colocada para ésse fim, a Reza-de-Defunto obedece a
uma liturgia espontanea e severa. Atente-se inicialmente para o seguinte
quadro: os pés do morto ficam voltados para a porta da rua; em torno déle,
acendem-se quatro velas em forma de cruz, uma 2 cabeca, outra aos pés. e
uma de cada lado, a altura dos bracos; o rezadé ou rezadéra se coloca aos pis
do extinto; e as sentinelas — ou melhor, o pessoal que canta em coro —
fazem o circulo.

Durante o tempo inteiro da cantoria — as interrupcdes nio devem ser
prolongadas, para ndo dar margem a que o Cdo Se aproxime para trazer ma-
leficios — o pessoal se serve de bolacha, café e aguardente oferecidos pela
familia do morto, mas que pode ter sido a contribuicio de vizinhos e amigos.
Alias, serve-se sem no entanto, alterar os preceitos concernentes ao mundo
das rezas. Em principio, todos devem cantar, mas quem nio canta costuma
passar o tempo conversando sobre os assuntos mais variados e até comicos,
Pois a reunido apesar da gravidade do acontecimento, deixa todos & vontade.

ool

O rezads habil é nio apenas o que conhece grande néimero de rezas, a
finalidade de cada uma e tem autoridade para liderar a liturgia, porém o que
sabe como fazer coincidir, na medida do possivel, a cantoria do Oficio da
Imaculada Conceicdo da Virgem Maria — ou seja, o Ofici — com o seu mo
mento mais adequado: A meia-noite. No entanto, no suposto que o pecador
esteja agonizante as 17 horas e — em virtude do seu profundo sofrimento —
a familia prefira que éle morra tio cédo quanto possivel e a morte ocorra
as 18 horas, serd provavelmente esta a sucesso de rezas, sucessio sem dGvida
litrgica, ndo obstante a intercalacio das que sdo acrescentadas com a fina-
ndad_e‘de «fazer tempo», escolhidas a critério do lider (e que ndo constam a
seguir):

1 — Salve-Rafnha

2 — Exceléncia do Ajudamento (para ajudar o agonizante a morrer)

3 — Exceléncia da Hora (em que se canta & hora do falecimento, expressa-
mente mencionada)

— Exceléncia O Sol Incrisou (a partir do momento em que sol comeca
a sumir)

— Exceléncia Pra éle (especial para o morto)

~ Térgo («as nove hora da noite»)

— Oficio (<O Ofici & & meia-noite»)

— Exceléncia da Uma Hora (<quando o galo cantd a priméra vez»)

— Bendito (<Ofereco Bste Bendito», logo em prosseguimento & reza ante-
rior e com a mesma melodia)

— A Barra-do-Dia (ao raiar do dia)

11 — Exceléncia Maris (em que se cantam partes do corpo e da roupa do

morto)
12 — Exceléncia da Roupa (em que sio mencionadas 4s pecas aos poucos ves-
tidas)

13 — Exceléncia da Mortalha (no ato de colocar a mortalha)

14 — Exceléncia do Cordio (na ocasido de atar o corddo de S. Francisco)

15— éncia da (<A Dispidida»)

16 — Reza da Saida (3 saida, com destino ao cemitério)

17 — Yadainha (& caminho do cemitério)

©owaou s
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As rezas litargicas se resumem no seguinte, na hipétese do pecador haver
falecido repentinamente aos 15 minutos da madrugada, portanto, apés a meia-
noite:

1 — Salve-Rainha
2 — Exceléncia da Hora
3 — Exceléncia Pra é&le

6 — Exceléncia da Hora (que serd cantada novamente agora mudando-se a
palavra que menciona o momento em que o galo canta outra vez).
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Daqui por diante, segue-se o velério normalmente.

da madrugada,

Ainda, outra maneira, ocorrida a morte aos 15 minutos -
ado:

tendo por objetivo aproximar o Oficio do seu momento adequ:

1 — Salve-Rainha
2 — Tergo
3 — Oficio
4 — Exceléncia Pra Ele
5 — Exceléncia da Hora

Segue-se daf a cantoria de praxe. Interessa acrescentar que uma vez rezado
um texto, &ste nao sera repetido, exceto o exemplo da Exceléncia da Hora,
desde que, no caso, seja mencionado o segundo horério.

A documentagio destas rezas, bem assim como a de outras mais, en-
contra-se adiante, de observacdes parti :

IV — Costumes e supersticoes

Ajudamento — Se o moribundo deve morrer, pava que ndo prossiga So-
frendo, reza-se o Ajudamento, cuja finalidade é antecipar a morte do pecador.
Esta reza também é denominada Puzamento.

Anjo — Ao ser enterrado um anjo, o menor de sete anos, a sua face é pintada
de encarnado a papel-de-séda ou crepom. Modernamente é admitido o carmim
e 0 batom.

Banho — Morto o pecador. di-se-lhe um cuidadoso banho a fim de lavar ndo
apenas o corpo mas a alma, para que fique livre dos pecados e poder entrar
o céu.

Bolacha, café e aguardente — Enquanto a cantoria da Reza-de-Defunto pros-
segue lamentosa, as sentinelas tém & disposicio bolachas, café e aguardente.
<O principal é a cachaca», dizem. Pois «se ndo der, ninguém rezas. Os even-
tuais aproveitadores e incorrigiveis paus-d'dguas se valem da oportunidade e
abusam da pinga, resultando dessa liberdade, levada ao exagéro grossa pan-
cadaria, enquanto a cantoria prossegue impertubével.

Caixfio — Se o caixdo, réde ou lencol onde é levado o morto esta pesado, &
porque o falecido tinha muitos pecados; se leve, a0 contrario.

Defumar a casa — Serve para <espantar os maus espiritos» e para <avisar,
pelo cheiros, a quem passa pelas proximidades da casa. que ali ha um defunto
sendo velado.

Deixar de rezar — Deixar de participar de uma reza, apés comecada, «d4 azars.

— )

Entérro — A quem tenha participado das rezas, a familia do extinto oferece
um jantar ou ceia. Os que apenas acompanham o féretro também tém direito
a refeicio. HA porém os oportunistas que se juntam ao cortejo, quando éste
se encontra ja préximo ao cemitério, para se aproveitarem da tradicao. Se o
entérro foi de anjo, as criangas recebem confeitos.

Encontro de dois enterros — Ao se encontrarem dois enterros numa esquina,
ninguém devera olhar para o caixao, réde ou lencol do outro. O olhadé podera
morrer instantaneamente.

Encostar na porfa da rua — Caixdo réde ou lengol em que foi o defunto nao
deve encostar na porta da rua, ou se tiver portio na casa, no portao. Morreria
mais alguém da mesma casa.

Esteira -— Nio havendo, em casa de gente muito humilde, mesa, taboa ou
porta desprendida pana colocar o falecido, éle pode ficar numa esteira.

Jgreja — Ao passar pela primeira igreja que encontre, o grupo que acom-
panha o entérro entra para que se faca a Tecomenda da alma.

Jantar ou ceia — Vide Entérro.

Méga — Assim como o entérro de anjo é acompanhado por criancas o de
méca virgem tem acompanhamento de mocas, mas as criangas podem tomar
parte.

Mortalha — O pedaco de mortalha colocada mo defunto anjo serve para curar
alguns males em criancas, tais como inflamacdes, de tbdas as espécies, cata-
pora, etc. A mortalha do anjo do sexo masculino cura os males de menina, e
vice-versa.

Pés — O morto é colocado com oS pés voltados para a rua porque ao nascer
sairam primeiramente os pés, e assim entrara no cemitério e depois no céu.

Sentinelas — Avisados os parentes e amigos, as sentinelas vio se chegando
© tomando os seus lugares; passam alguns momentos em volta do morto; de-
pois vdo cumprimentar a sua familia; e por fim voltam a sala para cantarem
ou apenas fazerem quarto. Nio é somente por <caridade> que acorrem pessoas
para Tezar ou fazer sala. mas, sim, porque a cantoria é sugestiva e emocio-
nante quando em seu momento funcional, o que di prazer a todos. Apesar
disso, muito rezads ou rezadéra que atua como lider exerce uma atividade
sendio exatamente profissional, pelo menos quase, o que ndo elimina o seu
sentimento de «caridade.

Terra - A terra jogada a cova ndo pode atingir pessoa da familia do extinto,
sob pena de vir a falecer a qualquer momento. 5

— 24 —



__ Da residéncia do morto para o cemitério as sen-
ajuda das pessoas que
esquisador ndo teve

Trajeto para o cemitério
tinelas cantam uma reza por meio da qual pedem a
vdo encontrando, no sentido de reforgar as rezas. O D
tempo de registrar a referida peca religiosa.

Varrer — Tio logo o defunto saia, as flores deverdo ser imediatamente var-
ridas, para a rua, pela porta da frente. O morto se sentira como se tivesse

levado as suas fléres. Caso contrério, as flores dardo azar.

V — Musica

NA REZA-DE-DEFUNTO a musica é Unicamente vocal e raramente melisma-
tica. Em hipétese alguma ha participacdo de qualquer instrumento musical
construido pelo homem, seja na execucdo melédica ou como acompanhamento.

O estilo de interpretacao, especialmente no que tange a parte coral, se

iza por uma i sempre alta e as

vozes jogadas quase sempre para o registro agudo (5). A impressao marcante

para quem ouve csta espécie de cantoria é que tudo na melodia soa num

eterno legato, sem nuancas sensiveis, tendo as pausas, muito curtas alias,
apenas atender ao processo respiratério.

Por outro lado, o ritmo das melodias, ndo obstante fugir a exatidao do
tempo medido, resulta pouquissimo variado. E como o andamento se realiza
de maneira lenta, a cantoria dava, ao autor, a impressio de permanente
monotonia de tao arrastada era cada cantiga.

Na Reza-de-Defunto a melodia chama-se sofa ou sifa, corrupteia de solfa;
a parte coral, quando em continuacio  do solista, resposta; a voz principal
1o coro, voz alta; e a voz de acompanhamento, voz baiza, apesar desta se colo-
car, ma grande maioria das vézes, acima da principal. Porém, em duas can-
tigas sem solo. o equilibrio entre as duas partes melédicas ¢ to perfeito que,
como ambas assi o se confessa incapaz
de determinar qual seria a principal e a de acompanhamento.

Nesta colecio de rezas — quatro do catolicismo oficial, das quais duas
tém f de e de mistura com trechos de ori-
gem popular; trinta e trés Exceléncias; e quatro Benditos — observa-se que:
duas sdo apenas declamadas, mas que podem ser entoadas sobre dois ou
sdmente um som 2 maneira de reto-tono, a critério do rezadé que lidera a
cantoria; duas s@o em unissono; e as restantes o coral divide a duas vozes,
ou melhor, divide em tércas paralelas ao jeito harménico do gymel (cantus

(3) Assim ocorreu para esta ca'eta, apesar das proibicdes em Caruaru...

gemellus) inglés que se difundiu em téda a Europa Ocidental no século XITI,
inclusive na Peninsula Ibérica (6).

No material recolhido predomina a forma de canto responsorial, e algumas
cantigas sdo ditas direto pelo coro isto é, o coral canta sem interrupgao.

Outras ticas i escalas e i 6dicos, melodias

que sdo:
Tonais, no modo maior .......
Modais com quarta aumentada ......
Modais com sétima abaixada ..............
Modais com guarta aumentada e Sétima) abalxada
Mistas de tonal e modal .............. .
Modulante (tonal) para o IV grau ........
Com passagem cromatica (modal)
Modal vagamente em menor ......
Tonal e modal numa mistura muito vaga ..
Modal apenas na segunda VOZ -...... i

R X

Portanto: 18 melodias sdo modais; 13, tonais; 4, modais-tonais; e uma
imprecisa (7).

A referéncia metronémica no inicio de cada documento melédico indica
tdo somente o andamento aproximado, pois a tarefa foi feita dias apés a
coleta.

VI — Glossario

Afligio, Afrigio — Aflicdo.

Aima, Aimas — Alma, almas.

Ajudamento — Reza que ajuda a morrer. O mesmo que puzamento.

Anjo Anjinho, Anjinha, Anjim — O que morreu antes dos sete anos, isento
de pecado.

Banho — Banho dado no morto antes de vesti-lo, especialmente em virtude
de prepara-lo para entrar no céu, Javando sua alma. O mesmo que limpeza.

(6) Para o leigo em musica convém lembrar aqui que as tercas paralelas sdo executa-
das no sistema — nao estilo — dos canlures populares pauustns a duas vozes, de

que as duplas caipiras de
Em Sio Paulo é também muito usual a voz de acompanhﬂmento se colocar mais.

aguda que a principal.

(7) Como uma s6 melodia assinala por vézes caracteristicas diver-as ea entra neste
céleulo mals de uma vez.
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Barra.do-dia — Luz que desponta ao fim da madrugada. Ha uma Exceléncia

com éste nome.

Bindito, Bindi — Bendito.

Colunas — Vide Sete Colunas.

Camisa — Afora no caso do seu sentido exato, indica a mortalha.
Ciio — O Diabo. Vide Demui.

Cordio — Corddo de S. Francisco.

cespantar os maus espiritos», bem

G0 — G0 destinada a
Defumagiio — Defumacio desf S e

assim como prevenir «pelo cheiro», a quem passa pelas
é feita existe um defunto.

Demui — O Demoénio o Diabo. O mesmo que Cdo.
Direta, Direto — Reza cantada sem interrupcao; modo de cantar, sem solista.
Dispidida — Despedida. Existem muitas Exceléncias com éste nome.

Deo, Deu — Deus.

Encontro — Passagem de um entérro por outro, ndo importa em que direcdo.

Insalenga — Exceléncia. £ o préprio morto e a espécie de reza, na maioria
cantada doze vézes.

Fazer sala — Velar pelo morto. O mesmo que fazer quarto.

Fazer tempo — Cantar rezas com a finalidade de preencher o tempo entre as
rezas fundamentais entoadas em momentos certos.

Funerara — Funeral. Um informante, confundindo o interésse do autor, men-
cionou a Funerara, misica por banda, i para
enterros, procissoes, etc.

Incrisou — A palavra consta de uma reza que diz <o sol incrisou», isto &
eclipsou-se, ocultou-se, sumiu.

Jejé — Trabalho, convencio, exigéncia, chateacdo. Observou idosa informante:
<O morto pra morré tem tanto jej

Leve — Corpo leve, sem pecado. Limpo.

oy

Limpo — O mesmo que leve.
Mai — Mais.

Mortaia — Mortalha.

Ofici — O Oficio da Imaculada Conceicdo da Virgem Maria. 0 mesmo que
Reza das Sete Colunas. Vide Sete Colunas.

Olhadd — Pessoa que por curiosidade ou descuido, olha o caixao de outro
entérro.

Pira — <Um pdra>, ou seja, uma parada.
Pecadd — Pecador. O morto maior de sete anos, batisado ou ndo.

Pecadora — Feminino de pecador, sem nenhum sentido que ndo éste.

Penosa — Cantiga triste, lamentosa. Toda reza cantada é penosa.

Puxada — Reza de conteido dramatico ou religioso considerado forte.

Puxar — Conduzir as rezas, escolhendo-as @ comegando-as.

Puxado — Puxador. Pessoa que lidera as rezas.

Puxamento — O mesmo que ajudamento.

Reza-de-Defunto — Uma s6 reza, qualquer que seja, e o hindrio religioso
popular inteiro cantado ou declamado junto ao morto. Como tal sio as Exce-
léncias. Benditos e partes das rezas catolicas adotadas pelo povo nordestino,
desde que cantadas estas diantes do morto e & maneira que o estilo exige.

Rezadéra — Rezadeira, mulher que conhece e pratica Reza-de-Defunto, coman-
dando as sentinelas. Masculino: rezadé ou rezadéro.

Rezéra — Curandeira. Masculino: rezadéro.

Resposta — Parte coral das rezas, quando — e tio sdmente — o cdro responde
ao solista, completando o texto.

Sentinelas — Grupo de rezadeiras, especialmente as que cantam. O vocabulo
se estende as pessoas que, embora sem cantar, apenas fazem sala. Usa-se
chamar o grupo de sentinelas na forma singular: sentinela.

Sete Colunas — Reza «das sete colunass, o Oficio da Im. Conc. da Virgem
Maria. Sete Colunas sdo as partes que compdem a referida peca catélica: 1)
As Matinas; 2) A Prima; 3) A Terca; 4) A Sexta; 5) A Noa; 6) As Vésperas;
e 7) As Completas. Na Igreja, As Matinas tém inicio & meia-noite.
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] ' é nga,
Sofa, Sofa — Solfa. A melodia. Pode um popular se expressar: & reza ¢ long
mas a sofa é curtinha.
Voz alta — A voz principal da melodia que, a duas vozes, & cantada pelo coro-
Voz baixa — A voz de acompanhamento. Nio obstante a denominagio, eslm
voz, cantada quase sempre em registro mais agudo que a Voz principal, é colo

eada em cima.

VII — Rezas principais
' ESTA SERIE DE REZAS, j4 mencionadas no capitulo em que se trata dta
sua sucessio como material litargico, constitul. como Ja se disse, a pa;a .
fundamental da Reza-de-Defunto, Infelizmente ndo se registrou nenhuma
dainha, o que ndo prejudica o essencial déste trabalho.

1 — SALVE-RAINHA
que a melodia é cantada por
escreveu-se apenas uma Vez.
exto.

Cada linha escrita corresponde a cada vez
inteiro. Para reduzir o documento melédico, a
Confia.se na capacidade do leitor musical o adaptar a melodia 20 &

J:l.o direto
==

Salve-Rainha, Mae de Miseri

Direto —
vida dogura esperanca nossa,
Deo vos salve, salve a vos bradamo
deagradados os filhos de Eva,

a vos suspirando. gemendo e chorando.

E apois pos devogada nossa,

éste vossos olhos misericoridoso,

déste destérro, destérro nos amostre,

mostrai a Jesuis, Bendito era o fruto

déste vosso ventre, ventre, 6 Quelemente,

Piedoso, piedoso é o ldoce

Sempre Virge Maria. Rogai a Deo por néis,

Santa Mae de Deo, para que sejamo diguino

das promessas de Cristo, para sempre. Amem, Jesus.»

2 — EXCELENCIA DO AJUDAMENTO

O texto ndo é cantado, mas o lider do grupo pode determinar um som
qualquer e interpreté-lo a0 modo de reto-tono, Faz pequena pausa 20 terminar
cada linha. £ repetida até o agonizante morrer.
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Direto — «<Jesus é meu —
E eu 56 Jesus —
Valei-me, Jesus, em toda afilicio —
Jesus é meu todo —
Jesus Maria José, a minha voz é —
Jesus ¢ meu —
E eu so Jesus —
Jesus vai contigo, de todo o coragio -
Valei-me, Jesus, com toda africio.»

3 — EXCELENCIA DA HORA

i
- :-96 Rezad.
e e sl
ot e = - T & =5 |
J As  cinco ho- '}.andg ; : -

na da vde e-Le se viu a0 a-go-ni- Des-
e = (£0) 5
e e e s e

— = -0 T e
cen unan-jindo cdu Eole fi-ch %ao aliviads 7o
Rezadéra — «As cinco hora da tarde (8)
Ele se viu tao agoniado
as — Desceu um anjim do céu
Ele fico tao aliviados.
4 — O SOL INCRISOU
d.= LO

A‘Ril'ﬂd T T :
¢ Jddeu uma ho-na  Que acuyp pen-deu 0 sal in-cri~sou

sents. A i

Sonts. e =
e P = =
A terrna ge-meu E-na um cas-ti—go Que fa-zi-a hon-x5

. \ =
[ ===l =—iac 3
==: e T

Va—tei-n'i-nha  Si—rhona Va-tei-n'eu Si—hs.

(8) Foi exatamente &s cinco horas da tarde que comecaram e
a e comec a
< A cantar esta reza para
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itui r as, cle.
A palavra wma vai sendo substituida por du
Rezadéra — «Ja deu wma hora
Que a cruz pendeu
0 sol incrisou
A terra gemeu
Sentinelas — Era uma castigo
Que fazia hotrd
Valei-m'inha Sinhora
Valei-m'eu Sinh®.>

5 — EXCELENCIA PRA ELE

466 Rezad. e

Rezadéra — <Uma Enceléncia qu'e pra éle
Uma Enceléncia qu'e pra éle

Sentinelas — Mae de Deo, Mae de Deo,
6 Mae de Deo
Rogai a Deo pru éle
Mae de Deo, Mée de Deo
Rogai a Deo pru éle.

o

6 — TERCO

4=63-66

éemd ten. #m. sents.
léﬂi‘—‘?—##—?j — =
ton, Gl i Pace doilind ™ & diaplnito St sceuly derse o principe no gee
==, == = =3 =——

sante ¢ do séouls L A. ’7‘ Peri-a,Jc "l,._,_,,',,

s rezad

==Es

e oo Eivialde® - ai = e, Padae foaso gelesta no o
1 = s

de gra-—gao
e ~ _sents. SRS

di~ta go frrtodo voso venirele-sus. San-ta Ma~ni-a Mie de Deo — nogai. pon
— ey 3=

~

n3is peco—does o—go—ncna  Ao-na da nos-sa morte AnenJe — sus.

Feito o pelo-sinal, comeca a reza:

Rezadéra — «Gléria Padre do Filio
E do Espirito Sant6

Sentinelas — Século derne no principe e no que sente
£ do século séculorum. Amem.

Rezadéra — Jesus, José, Maria,
Joaquim e Ana
Eu vim do meu coracio
E vim de aima

Padre Nosso qu'esta no céu
Santificado seja o Vosso nome
Venha néis a Vosso reino

Seja feita a Vossa vontade
Assim na terra como no céu
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Sentinelas— O pao nosso de cada dia
Nos dai hoje nés perdoe
Assim como nois
Perdoamos os devedores
Niio nos cai em tentacio
Liveainos, Sinho, dos males. Amem. Jesus:
Rezadéra — Ave Maria cheia de graca
© Sinhora convosco
Bindita sois entre as mulheres
0 bindita ¢ o fruto
De Vosso ventre, Jesus.

Sentinelas — Santa Maria, Mae de Deo
Rogai por néis pecadores

Agora e na hora da nossa morte. Amem. Jesus».

7 -— OFIiCIO — REZA DAS SETE COLUNAS

ante, curso primario completo,

O texto nido foi registrado porque a inform:
lodia e juntouse alguns

dizia as palavras corretamente. Registrou-se a mel
apontamentos a fim de conexa-la com o texto.

_d=40 Rezad.

Rezadéra — <JA deu uma hora
Qua o galo ja canto

Sentinelas —- Ja deu luz, Nossa Sinhora
Seu bento filho sem do».

9 — OFERECO ESSE BENDITO

Bste Bendito é cantado com i
a mesm; « énci;
el a melodia da <Exceléncia da Uma
Direto — «Ofereco ésse Bindito
O Sinho daquela cruz
Im tencdo daquéle corpo
Para sempre. Amem. Jesus.»

10 — EXCELENCIA DA BARRA-DO-DIA

4=69 Rezad.,

== === Sopides
=SS } E=mas

— ——
P—F—F—‘P—H—tk‘ = v s
PR AR e e e 7
Rezadéra — <La vem a barra-do-dia
La vem a Virge Maria
Sentinelas — Desceu um anjo no céu
Para sua compania.»
11 — EXCELENCIA MARIA
i
J-69
“Rezad. 8 S  sents.

Rezadéra — «Todos que adora Maria
Todos que adora Maria
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Sentinelas — Maria nio tem amd
Maria mie do Sinhd
Maria nio tem amd
Maria méae do Sinhd

Rezadéra - Os vossos cabelo déle
Os vossos cabelo déle

Sentinelas— Quem crio foi o Sinho
Quem cri6 foi o Sinhd

Asiors
Rezadéra — Todos que adora Maria, ete.
Sentinelas — Maria ndo tem amo, etc.
Rezadéra — Os vosso olinfo déle
Os vossos olinhos déle
Sentinelas— Quem cri6 foi o Sinh>, ete.

A cada vez que recomeca a melodi
tuida, em ordem arbitraria, por uma da:

centar outras que por ventura se invente:

As nossas pestana déle ;
O vosso marizes déle ;

A vossa boquinha déle ;
Os vossos dentinhos déle ;
A vossa lingiiinha déle ;
A vossa orelhinha déle ;

bem assim como: bracinhos, maozinha, pézinho, coipinho, uninha,
gravatinha, cintinho, sapatinho, meinha, etc., etc.

12 — EXCELENCIA DA ROUPA

a, a terceira estrofe vai sendo substi-
s seguintes frases, podendo-se acres-

ropinha,

Conforme o sexo do defunto, menciona-se as pegas que lhe sdo proprias :

calga, paleté, gravata, etc.. ou saia, vestido, etc.

Rezadéra — «Uma Encelenca
Cheia de louvo

entinelas — Veste esta camisa
Foi Deu que mando».

13 — EXCELENCIA DA MORTALHA

Repetida sem interrupcio,

S0l ire ol e

&= e =

S Rt e o T T e ele
o :
ES=E =St ==

g D R

" Direto— «Nosso Sinho

Pelo Deus do Amo

Veste esta mortalha
Que Deus te mandé».

Esta Exceléncia é também cantada com outro texto e no caso, doze vézes.
Se ao término da décima-primeira vez o amortalhamento nao estiver pronto,
fazse um pira (parada) até que seja acabado e depois o pessoal canta a
décima-segunda vez :

Rezadéra — «Uma Encelenca
Chela de louvo

tinelas — Veste esta mortalha
Foi Deus quem mandos.

14 — EXCELENCIA DO CORDAO
¢ =69 direto

=60 Rezad. =i BEnEETS

7 o m ten SGo Pe —dro,na  S-tra sinko Sao Juao. [
24 [~ma en-ce—Llen—~¢a
sents. Direto — <0 meu pade Sio Francisco

Me benzei éste corddo
Numa ponta tem Sao Pedro
Na otra Sinhé Sio Juaos.
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15 — EXCELENCIA DA DESPEDIDA

#=69-72 Rezad. sents.

Rezadéra — <Adeus minha mde
Qui eu vo-m'imbora
Adeus minha mde
Qui eu vo-m'imbora

Sentinelas — Mintrega a4 Deus
E a Nossa Sinhora
Mintrega a Deus
E & Nossa Sinhora

Rezadéra — Adeus meu pais, ete.

As palavras mde e pai vao sendo substituidas por érmdo, irmd, lio, pa
drinlo, etc. bem assim como se menciona os nomes dos amigos e vizinhos.

16 — EXCELENCIA DA SAIDA

Uns informantes diziam Ensaléncia da Saida, e outros Reza da Saida. Fazem
os populares trés vézes o sinal-da-cruz, a rezadéra lider sustentando uma vela
acesa, na mao direita. Comecada a reza. o féretro parte a caminho do cemi-
tério, porém a reza s6 ¢ dita até o ponto de onde ndo mais seja avistada a
casa onde estava exposto o extinto. Nao tem melodia.

Direto — «Fulano, quando tu passi
No caminho de Bom Jorddo
E preguntares :
— <O qui tu leva 7>,
Tu dizerés :
evo céras e corddo.
o S e

17 — LADAINHA

Depois que o entérro partiu e o pessoal ndo mais avista a casa, canta-se
uma Ladainha.

VIII — Rezas complementares

ESTAO AQUI REUNIDAS as rezas que se destinam a completar o tempo,
podendo ser substituidas ou, conforme as circunstancias, eliminadas.

Entre as ultimas est4 mais uma de amortalhamento e diversas de dispidida,
quaisquer delas em condicdes de figurar na liturgia. £ que tendo o autor re-
colhido mais éste material resolveu inclui-lo nesta parte 4 guisa de sobressa-
léncia.

18 — EXCELENCIA DO MORTO

Rezad ~ —

: N
SE===: - ﬁ
= 3

ngumvama—-(u-brmn{o T o

Rezadéra — <Uma vez eu vd pru céu
Os anjo vao mi levando

Sentinelas — De tudo eu vé m'isquecendo
S6 de Deu vo mi alembrando
De tudo eu vé mrisquecendo
S6 de Deu v mi alembrandos.

19 -— EXCELENCIA ESPADA-DE-DOR
Cantada sete vézes, somente,

J=69-72 Rezad.
P X

Rezadéra — <Uma espada-de-do
No seu coraciio passd

Sentinelas — Trespasso Jesuis no pés
A sua Mae sentindo a do».

— 255 —



20 — EXCELENCIA VOU REZAR

|
=60 Rezad.
o~ =

' L4 2 3
hona. A missa do céu vai s di—1ta go-na. Uu-as in—ce-

Rezadéra. — «Uma Inceléncia eu vo reza agora
Te levanta aima que ja é hora

Sentinelas — A missa do céu vai sé dit'agoras.

21 — EXCELENCIA DO A-BB-CE

——

=

B o "#;P%
e

pictia &'doReaptand &'da Pore—vias €' Ty 0 a0 D

Rezadéra. — <V6 1é wm a-bé-cé

Qui meu Padrim Cico mands
Sentinelas — £ da Luz Perpétua

¥ do Resplando

F: da Maravia

¥ da Luz Sinhos.
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22 — EXCELENCIA DO A-BE-CE

Outra versio da Exceléncia anterior.

J=50 Rezad.

Rezadéra - <Eu v6 1& um a-bé-cé
Eu vo 1& um a-bé-cé
Que meu Padim Cico mar 3>

Sentinelas — E da Maravia
£ da Luz Perpétua
£ do Resplandd
£ do Resplandd
£ da Maravia
£ da Luz Sinhés.

23 — EXCELENCIA DO PADRE CiCERO

72Rezad. Sents.

B Mal[n-«ﬁla;lmn—da Quauwu.—bc cz,mdnm-

Rezadéra — «Meu Padim Ci¢o mando
Qu'eu rezasse um a-bé-cé

Sentinelas - Mando mando
Mandé mando
Meu Padi Cico mandd
Mandé mando
Mandoé mando
Meu Padi Cico mandos.
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24 - EXCELENCIA DA VIRGEM DO ROSARIO

© - . 0a
& Unaen-co-lencia dalnge doRo-207p que dovasio o
e A 3

S ===
bex-to Sinks salu e

ecopar'en ta_ al-na g5 val da Ge-lora. Dus en-ce-

Rezadéra - «Uma Encelénca da Virge do Rosaro
Que do Vosso ventre se fez um sacraro

Sacraro aberto Sinhé saiu fora

Sentinelas
Acompan’esta alma que vai pa Gulora:.

25 -~ EXCELENCIA DA MAE GLORIOSA
9272 pgzad. Sents.

Rezadéra —- «Uma Enceléncia
Sentinelas — O Mae Gloriosa
Rezadéra - Quem subé no insina
Sentinelas — O Mae Gloriosa
O Mae Gloriosa».
26 — EXCELENCIA DE NOSSO SENHOR E NOSSA SENHORA

No texto esta <pa Nosso Sinhés, mas pode ser também para Nossa Se-
nhora.

3 J'Léoxezad_ = % Sents.

Rezadéra — «Uma Ensalenca pa Nosso Sinhd

Sentineins — Uma Ave-Maria cheia de gracas,

27 — EXCELENCIA DA SOLEDADE

4= 72 Rezad. — o

Sents /- en-celénciada Vin-ge NossaSirfora daSole - da = de
S il S e

Qi nosta mie ébin-di- ta, € dolo- rosal mach - lada,

Rezadéra Uma Enceléncia da Virge
Nossa Sinhora da Soledade

Sentinelas Qui nossa Mae é bindita
E Dolorosa Emaculadas.

28 EXCELENCIA DE SAO JOSE

IJ_ 10 Rezad. POELR

& U encotencia do +i-nh5Sa0 Jo - 42, de sirhd
{fim)

Sentsy 3
giim, Socon -nE doso - xds | pox cte.  Duas enco—
Rezadéra — «Uma Enceléncia de Sinhé Sdo José

De Sinho Sio Joaquim

Sentinelas — Secorré desoras por éles.
29 — EXCELENCIA DE NOSSO SENHOR

¢=56 Rezad.

I= :KSEEEL"H
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na Encelenca eu vo pro céu eu :r]z
Uma Encelenca eu vo pro céu eu

Rezadéra —

ireif 2 i inho
Sentinelas — Na mao direita eu levo a fmﬂ)?.e du Smhé
Na mio direita eu levo a image du 3

30 — EXCELENCIA DE SAO BENEDITO

== =

no-va; E-la dm—m«mam-m_m A- wwbw,,( P
(fim) Rezad.
—7

— pm——T
= o e e
=E T ¥ -

e e s ce

Rezadéra — «Uma Enceléncia de Sao Binidito
Uma Pnceléncia de Sao Binidito

Sentinelas — A estréla quilariava
A estréla quilariava
Ela chorava ela lastimava
Ela chorava ela lastimava
A estréla quilariava
A estréla quilariavas.

31 — BENDITO GLORIA DA VIRGEM (Gloria da Virge)
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ff ﬁzad. Sents.
e
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Rezadéra — <O Gloria da Virge
Subrime nas estréla

Sentinelas — O Gloria da Virge
Orai por éle
O Gloria da Virge
Orai por éles.

32 — BENDITO ROSARIO DE MARIA

().« Rezad Sentys—
B f T T T =
7 =t e | o = S e s o i — ]
a5 e e e e e
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Pt SRS ===
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ra qu-lo—ni — o-sa, a—Ia—g/uu.Am co—a - sao. 0 no-

Rezadéra — «O rosaro de Maria
Tem um mistero da Paxio

Sentinelas — Maria Guloriosa
Alegrai seu coragio».

33 -— BENDITO DE NOSSA SENHORA

L‘a-_g_u«_uué—m_._g_l——\«—%'———'ll
nhona querdo ela chegd, Hai. NostaSi-rhonaqurdo ela chegd. Te-nho umro-

Rezadéra — «<Tenho um rosaro pa nel'eu reza
Tenho um rosaro pa nel’eu reza

Sentinelas — Mai Nossa Sinhora quando ela chega
Mai Nossa Sinhora quando ela chegé.
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34 — EXCELENCIA DA MORTALHA

55
J NamMpdaﬂuu@;

Direto — «Nosso Sinhd pelo Deus do amd
Veste esta mortalha que Deus te mando>.

35 — EXCELENCIA DE DESPEDIDA

J-5o~5~ : sent. .,

n Reza Zen. Zen
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Omrfaree a-

Deus e Nossa Si-nk ,"' de Deus e allossa Sinho-r

Rezadéra — <O meu pai adeus
O meu pai adeus
Qui eu vé m'imbora

Sentinelas — M’incomende a Deus
E a Nossa Sinhora
Mincomende a Deus
E a Nossa Sinhoras.

36 — EXCELENCIA DE DESPEDIDA

Mieu pai a~deus que euvi mimboralenconendealeus e/%wa.&.—dmm Menha mdea-

Rezadéra — «Meu pai adeus
Que eu v6 m'imbora

Sentinelas — M’encomende a Deus
E a Nossa Senhora».

= opo s

37 — EXCELENCIA DE DESPEDIDA

J=52
Rezad
EEE e e e R " =
S 2 '; : =

s i ~ AN
ST
f o

LI

54
ol
e

L

tida. feu pai nio

Rezadéra — <Minha mée ndo chora que chord faz
Um anjo mi chama eu ndo posso 'spe;

Sentinelas — Nio posso ’spera
Ta chegando a h

qui & pra dispidida
a de minha saidas.

38 — EXCELENCIA DE DESPEDIDA

Pode ser cantada na forma direta ou responsorial.

Adeo ixndo, a-de-o irméojntio dia dedeLpa—dee. i

Adeo irmiao
Adeo irmio

Rezadér

Sentinelas — Inté dia de Juizo, adeo».

39 — EXCELED

CIA DE DESPEDIDA
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-0 Adeus imioateus ety dia o g s mialens o diado Ju-

Rezadéra — <Uma Enceléncia que se foi pro Parai)so
Uma Enceléncia que se foi pro Paraiso

Sentinelas — Adeus irmdo até o dia do Ju{zo
Adeus irmdo até o dia do Juizo».
40 — EXCELENCIA DE DESPEDIDA

Exemplo excepcional de Exceléncia cantada uma Unica vez e que também
pode ser rezada direta.
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Rezadéra — <Uma Enceléncia vai pro Paraiso
Uma Enceléncia vai pro Paraiso

Sentinelas — Adeus irmio das aimas
Até o dia de Juizo
Adeus irmzo das aimas
Até o dia de Juizo».

Rezadéra — Adeus irmio das aimas
Tu ja vai-timbora
Adeus iri das aimas
Tu ja vai-t'imbora

Sentinelas — Vai rogd a Deus
Pra néis na Guléria
Vai rogé a Deus
Pra néis na Guldrias.

EXCELENCIA DE DESPEDIDA

A que se segue é a Despedida talvez mais divulgada. Percebe-se como inicio
de melodia o aproveitamento de «Tutu Marabas, acalanto geralmente cantado
no modo menor, mas que aqui esti no maior. Entrelanlo apesar do particular,
ndo se trata de reza para anjinko.

72REZE\(1 .
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li-na en-ceténin portiu pobvaiso P e e

Rezad.

iz0. Duas ence

Rezadéra — «Uma Enceléncia partiu pro Paraiso

Sentinelas — Adeus, irmio, adeus
Inté o dia de Juizos.

IX — A guisa de adenda
DENTRE OS APONTAMENTOS feitos em Pernambuco (1952) interessa des-
tacar as informacdes de um popular que, além de haver viajado por inGmeros
lugares de Pernambuco, residiu varios anos em diversas localidades de Alagoas,
terminando por se fixar no Recife, apés uma temporada em Maceio.

Para o referido popular, as rezas em Alagoas ndo diferem das de Per-
nambuco, pelo menos quanto ac essencial, bem assim como sdo idénticos os
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itério pernambu-
processos de realizagio e o estilo musical. Tal como Ino rt:zr:;w;l?élliicas. S
cano, em Alagoas ha Exceléncias, Benditos, adosdes de
deira solista, cdro cantando em tercas e &s vézes direfo. s
No entanto, cabe acrescentar que o homem qure tira ;:n ﬂani,ﬁw e
alagoano, denomina-se Eratads — que Théo Brand;m,qm;’)‘r'. siloo el
que publicou, sugere tratar-se de corruptela de Ezor uuw"did’cs S
corruptela, eratd seria situar o moribundo ou defunto em 9
de poder ser recebido nos céus, e exatamento, 0 ato de exdlts
No entanto, Ezatamento seria igualmente o nome de uma
respondente, em sua funcdo, ao Ajudamento pernambucano. e
No que tange a liturgia, a sucessio de vezas scguc- a me ¢
enas as diferencas seriam as seguintes :
e for necessdrio uma

eza certa, cor-

voga em Pernambuco. Ap

a) apés o Puzamenlo, se o agonizante nio morrer

reza mais forte, diz-se o
b)  Padre Nosso Pequenino, durante o qual
¢) o Térco ndo tem horario determinante;
d) o Oficio também nao tem horério, mas s0 d
) a Ladainha 6 reza dispensavel.

a morte é certa» ;

eve ser cantado a noite ;

Do mencionado popular, o autor anotou as trés rezas que se seguem :

42 — PUXAMENTO

As palavras sio repetidas indefinidamente, sem solfa ou sobre um ou

dois sons ritmados como no exemplo a Seguir.

<L
gt e e
7z - T 1 i | 2o e 1 524 i 1wl B
e . ey g
e sus vai contiognuvai con Jesus Jess vaicontiy

Exatado — <Jesus vai contigo
Tu vai com Jesus
Jesus vai contigo
Em feu coracior.

43 — PADRE NOSSO PEQUENINO
0O ideal seria rezado pelas sentinelas. Na impossibilidade de fazé-lo, por
excesso emocional, cabe ao eratadd rezi-lo sozinho.
Exatadd — <Padre Nosso Pequenino
Deus te leve em bom caminho
Nossa Senhora é madinha

(9) Théo Brandéo, <Cantos e Ritos Funerdrios em Alagoas, in Estudos e Ensaios Fol-
cléricos em Homenagem a Renato Almeida, pig. 698. Ministério das Relacdes Ex-
teriores, Rio de Janeiro, 1960.
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E Nosso Senhé o Padinho
sete estréla me alumei

Sete anjo me acompanhe

Sete livro bem rezado

Bem no pino do meio-dia

Bem Jesus. Amem. Ave Marias.

44 — EXCELENCIA DAS DORES

=72
0 Exat. Sents.
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iGE e > EeEe e e s
&/ U-na en-ce—Léncia lossa Senho-ra dasones Ua an-jo 1d no

e e mae

céu 20 can~dan ~do 0 Lou-vones.

— «Uma Encelenca
Nossa Senhora das Déres

Sentinelas — Os anjo 1a no céu
Téao cantando os louvoress.

X — Quadro de informantes

(Idades em 1952)
Maria Pastora da Conceicio — 60 anos. Préta. Analfabeta. Nasceu, criou-se e
sempre residiu em Caruaru.
Francisca Maria da Conceigiio — 55 anos. Mestica. Analfabeta. Nasceu em lu-
gar ignorado do sertdo pernambucano. Viajou pelo mesmo Estado e aprendeu
a cantar Reza-de-Defunto em Caruaru.

Maria de Lurdes Cordeiro Mergulhiio — 18 anos. Mestica. Curso primério,
falando corretamente. Nasceu e criou-se em Caruaru.

Maria Madalena da Silva — 38 anos. Préta. Analfabeta. Nasceu e criou-se em
Caruaru.

Ircne José Luis da Silva — 32 anos. Préta. Analfabeta. Nasceu no sertdo pa-
raibano, ignorando o local. Aprendeu a cantar na Paraiba. Tomou parte nas
Tezas no interior pernambucano.

Maria do Carmo — 39 anos. Branca. Alfabetizada. Nascida e criada em Men-
tirosos, Pernambuco, reside em Caruaru desde os 16 anos, onde aprendeu
a cantar.
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Quitéria Bezerra — 35 anos. Branca. Alfabetizada. Ignora onde nasceu. Apren-
deu a cantar em Caruaru.

R __ 14 anos. Mestica.
Viajou por Pernambuco (duas localidades) e reside em
aprendido a cantar

Analfabeta. Nasceu em Sapucaia.
Caruaru, onde tem

José Maria Guerreiro — 27 anos. Mestico. Analfabeto. N:sce\:l-l 3!; ‘S);::;acr;lpaa‘
Pernambuco. Reside ha 10 anos em Caruaru onde de quando el

das rezas.

Analfabeto, Nao disse onde nasceu,

e Préto. .
Emilio Leio Cavaleanti — 28 anos, Préto. Analtabefo. B20 USC 0o e

mas citou inmeras localidades de Pernaml
sidindo. Cantou rezas em ambos os Estados.

Résumé
Pridre pour lo défunt, par César Guerra-Peixe.

Stat de Pernambuco, en février
Manipulant un abondant matériel recuellll 4 (::.ru},acr(:.e 1;‘;:“‘;‘“ A

2952, le folkloriste et compositeur César Guerras
e I o ebien. aplement. répanducs dans. le. No deste breilien ot
denomées cExcellences- ¢ <Btnis>. Mclange avec s Textts u “cathoilclsme o cicl, 1o
{out compose um hymne relatif aux coutumes funébres. Les lences. 'textes
Intlodics He pure créktion popalaire ot & fonction domestique, sont exclusifs pour le
lu décédé et peuvent étre dits & partir du mo;
:1l| b lon ahexaitation. ole. SMIVERL. jes occdsions, o réciic des cBenis
catlon. de_jubliation, d'cxaitation, et 3 s
2 rioer o4 Derietour 8¢ L dglise, SoIt dan les processions contre

JDBIODHIER soit 2 Iin

Tor: énitences etc., comme ¢

laquéile e peupte aésire cappeler fa plule>

De méme que les <Excellencess, les <Bénis» sont d'invention s B et

essal est présenté dans Yordre Suivant: 1) le maieriel; 2) con 3) “litw )
umes et superstition; 5) musique; 6) glossaire; 7) prleres Principaies; §) =

Peentaires, 8) addenda; 10) cadre ded miormatew

alement 'durant la sécheresse, époque 2

Summary

Dead’s prayer, by Cezar Guerra-Peixe.

Using_plenty “of material’ that was Lullccled in February 1952, in Caruaru, State
ar Guerra Desshian” macsiro” and. tolkIorat. andIvees. th

AiTierent mspects oF & Jng: of ToNIoFstlc. SongS. Which are Jidely spreaded out in the

rtheast and which are called Excelloncies and Bless

Tiiose are a mixture of the official texts of the catholicism and form the himn-book

used in_the funeral offices.

Ihe cixeellenciess are lexts and songs of authentic foliccustom creation for home's

use and are prayed only for the dead e the moment that
anybody begins to die until the final s
The <Blesseds> have a wider functio;

n, lnslance. chanticle Of Drenrh ing, joy, exul-
tation, etc. They are prayed inside and ouh ards the church, in rocessions of the
patron saint of the church, in the penitences ectc. as well as duri; ng lhe draughts.. when
people he% for the rains praying adequated blesseds. Thk eSSB ]5 prcmnmd as follows:
1— s l‘[ﬂ‘esﬂﬂl; 2(;]— 1;1’1:; cn7nccp|i\l3l— The L"h\é C % and Super: ‘[ll‘ol’h'

usic; 6 — 1“7 Main prayers: omplementary  prayers
Addendum; 10"— Informants' boara. T T i A

C6RC

Regina Lacerda

Tracos da
Cultura Portuguésa
em Goids — 1967

O ESTUDO DOS COSTUMES e crencas que nos legaram os colonizadores
portuguéses merece especial atencdo quando a fidelidade & forma com que
foram aqui introduzidas se conserva até nossos dias.

Um detalhe arquitetdnico que continua a ser repetido, a despeito de novas
solugdes encontradas pela arquitetura, ali, entre ritmos atuals de origens
estranhas A nossa cultura, chegados através de modernos meios de comuni-
cacio, uma voz entoa cancio ou romance na melhor forma portuguésa de
séculos atras; com maior énfase porque, coletivamente, alhures se celebram
festas do Divino Espirito Santo como se fazia em Portugal nos tempos de
D. Diniz.

Sem procurar fazer analise dos fatos, anotamos um que no coméco déste
séeulo foi estudado pelo ilustre etnélogo e sociélogo portugués, Rocha Peixoto,
e que sobrevive em Goias com toda sua forca de expressao.

Ex-votos — Tabulae votivae — Milagres

NA SALA DE MILAGRES do Santurio da Trindade encontram-se ex-votos
em pintura semelhantes aos que Rocha Peixoto estudou em Portugal, datados
dos séculos XVIII e XIX, no seu trabalho intitulado <Tabulae votivaes.

Que sio estas pinturas? — Originadas dos costumes dos romanos onde,
m «tabulae devotionis», «os cocheiros do Circo votavam aos deuses infernais
os seus competidores» aqui, como em Portugal, sio quadros ingénuos encon-
trados em Igrejas e Santuarios como promessa ao Santo de invocacdo daque-
les templos, <que atestam e celebram admiréveis milagres proclamando assim,
e perpetuando o reconhecimento pelas gracas obtidas.»

Como a fidelidade a forma?

Em trés exemplos de épocas e lugares diferentes confrontemos os ex-votos:
Portugal — 1712 ; Arraial da Barra—1887; e Trindade —1967.
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cidente, onde o perigo de morte é
az o artista, ou um
ou «des-

Em geral a pintura representa um a !
evidenciado com toda a forca de expressio de que & cap:
enférmo a espera da morte, estendido em uma cama, desenganado,
pedido dos médicos».
presente entre nuvens na

A figura do Santo invocado quase sempre estd :
fato e agradece o milagre.

parte superior do quadro e uma legenda explica 0

Rocha Peixoto assim se referiu as legendas: ¢Por via de regra a legenda
alude ao obreiro do milagre e comeca pelas abreviaturas M.Q.F. (milagre
que fez) N. Senhora ou N. Senhor ou determinado Santo acudindo a um
naufrégio ou a uma desgraca ou atenuando os efeitos dum acidente ou curando
uma moléstias.

Entre o vasto material registrado pelo ilustre portugués, daqueles que nos

as mios, para i Go uma pintura e duas legendas:

1* — Tabua votiva da Capela de N. S. de Aires de Viana de Alentejo. -
Numa paisagem de horizonte amplo préximo a uma pequena casa de campo,
em terreno acidentado, uma carroca puxada por dois burricos estd tombada
sobre um homem, esmagando-o com seu peso. — No angulo esquerdo inferior,
uma mulher ajoelhada, mios postas em oracio, invoca a protecio de N. S. de
Aires, cuja figura aparece entre nuvens no espaco do céu.

e phmins os 4T Lotuct iarrin ool idacki e

et

Reproducdo da publicagio feita por J. R. dos Santos Jinior, Professor de Antro-
pologia da Universidade do Pérto/Portugal — “Rocha Peizoto como cientista mo
dimbito da Etnografia ¢ da Antropologia”.
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Na legenda: «Manoel Salvador e sua mulher Ignacia das Dores naturais
de... offerecem esta memoria a Na. Sa. de Aires em aco de gracas por ter
livrado duma morte desastrosa ao dito Manoel Salvador no ano de 1917».

2" — A outra pintura, nio descrita, acompanhava a seguinte legenda:
«Milagre que fez Nossa Senhora do Carmo a hum seu devoto estando despe-
dido dos médicos milhorou em oito dias do ano de 1712> — Igreja de S. Vi-
cente de Braganca.

Do Arraial da Barra — Goias — no fim do século passado, alguém
manda correspondéncia ao jornal «Goyas», datado de 2-9-1887 (sem assina-
tura) informando ter encontrado na Igreja de Na. Sa. do Rosario duas pin-
turas votivas, descrevendo-as assim: 5

1* Pintura — «Sobre um catre um individuo envolvido em uma baeta
vermelha, entre nuvens N. Senhora com um rosirio na m@o».

Legenda: «Mercé que fez N. S. do Rosario — Silvestre Coutinho Santiago
estando muito enfermo com deflucan amalinada valeu N. S. do Rosério 10go
veio pegou a melhorar.»

2* Pintura: «Subindo a barranca de um rio um burro carregado puxado
pelo cabresto por um negro. Entre nuvens N. S. do Rosrio com terco na
mao.»

Legenda: <Mercé que fez N. S. do Rosario a Reuene Francisco Antonio
a um seu crioulo por nome Francisco indo do Arraial da Barra para seu
sitio na pagage no barranco do rio imprencou o burro que ja ia as suas caixas
nesta aciio o burro agarrou com o dente a perna esquerda quase o mata.
Valeuge da dita Senhoras.

Dos ex-votos que se encontram em exposicio no Santuario da Trindade
tomamos dois para confronto:

1* Pintura — Entre vegetacio mal definida véem-se duas vacas atacando
uma crianca caida ao chio, tendo por tras uma mulher com uma pequena vara
enxotando os animais. — Ao lado, entre a ramaria, outra mulher com uma
crianca nos bragos.

Legenda: — «O jovem Francisco Silva de Oliveira — morador na Fazenda
CACHOEIRA MUN. DE JARAGUA na idade de 8 anos foi atacado por duas
vacas e caido por terra, sua mae pedio ao milg. Divino Pai Eterno que
recorrece. B sua vové com um pauzinho, lhe defendeu.s

2° Pintura — Uma pai com ao longe. Domi o centro
do quadro, um moderno caminho tem sua carroceria quase téda submersa
nas Aguas do rio, porque houve um acidente. Os passageiros estfio em panico:
uns se agarram as grades do veiculo. tentando salvar-se, outros quase afoga-
dos tém os bracos erguidos patéticamente, alguns sio levados pela correnteza
semi-mortos. As cargas espalhadas por toda parte ou boiando sobre as &guas.
__ Em terra firme, junto ao tronco de uma arvore, uma mulher meio ajoe-
Ihada, meio sentada nos calcanhares, com as maos na cabeca parece enlou-
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Pintura existente no Santudrio da SS. Trindade — Trindade — Goids.

quecida pela cena que presencia. — No alto, entre nuvens dentro de um
triangulo amarelo vé-se a figura do Pai Eterno (velho de barbas) com a pomba
do Espirito Santo, pousada em sua auréola, testemunha sua intervencdo no
salvamento das vitimas do acidente.

Esta pintura, talvez pelo realismo e dramaticidade expressa, talvez pela
evolucdo dos costumes, ndo traz legenda.

Tragos comuns as trés épocas

1 — A mesma figuracao de acidentes.

2 Representacdo no alto do quadro do Santo, N. Senhor, ou N. Se-
nhora, invocados, entre nuvens.

3 — Legendas explicativas.

4 — Nomes, datas e lugares de residéncias das pessoas que agradecem
o milagre.

5 — Trabalho de artistas populares, com sclucdes elementares,
contedo expressional.

e 0 mesmo

=

6 — As iniciais M. Q. F. interpretadas por «Milagre que féz> sio mos
do Arraial da Barra integrantes das palavras <Mercé que £éz», porém omiti-
das nas pinturas da Trindade.

7 — Forma literaria: — Onde o ilustre etndlogo portugués vé nas ins-
crigdes concisas ou prolixas <um risonho depoimento cacografico» com suas
corrutelas populares, abreviaturas incongruentes, pontuacio errada e fanta-
siosa separacéio de vocabulos, vimos, quando o mesmo ocorre aqui, o atestado
do estagio primario dos executantes das obras.

Rocha Peixoto cita ainda alguns retabulos de forma artistica mais culta,
e destaca entre outros, um, gravado em bronze e esmalte mo qual figuram
de joelhos <o duque de Borgonha, Felipe, o Bom, o Filho de Carlos, o Te-
merario, a duquesa Isabel e os filhos desta, mortos novos, cada qual armo-
riado.» Se ndo temos visto entre nés trabalhos de artistas mais eruditos na
apresentacio de ex-votos encontramos, algumas vézes, legendas em lingua-
gem apurada.

Quando afirmamos que, apesar da evolucio social e econdomica, dos re-
cursos mecéanicos modernos estarem ao alcance de grande parte da populagdo,
o fato ainda permanece vivo entre nés, nio nos valemos apenas dos exem-
plos aqui citados, e sim das dezenas de pinturas que se acham expostas no.
Santuario da Trindade, onde o <milagre» & recebido quando de acidentes de
veiculos motorizados, serras elétricas e até mesmo de avido particular, con-
forme a seguinte legenda: — «J. N. de Oliveira e Sra. em viagem de Mato
Grosso para S. Paulo quando o motor do Seu avidio parou em panico ape-
garam-se com o DIVINO PAE ETERNO e Perpetou Socorro — o fato ocorreu.
em 1957 em «Andradina» — S. Paulo. — Todos salvos gracas ao Divino Pae
Eterno: residem em Morrinhos — Goias.»

Ocorre ainda na apresentagdo déste milagre alguma variacio no que se
refere aos recursos de expressio: ao invés de pintura, o fato é documentado
sob fotografias das pessoas acidentadas, porém continua a legenda narrativa
e de agradecimentos ao Divino Pai Eterno.

Antes de terminar, porque é oportuno, queremos lembrar o fato da devo
cio popular em Goids, ao PAI ETERNO, quando a Igreja, da SS. Trindade,
cultua as figuras do Filho e do Espirito Santo.

Bste, porém, é assunto para estudos de outra natureza.

Finalizando, oferecemos aqueles que est;\o preocupados com estudos so-
ciologicos de Goias, estas notas e do
estado em que se encontra entre nés um dos costumes que mereceu estudo
especial do ilustre mestre portugués, homenageado pelo Instituto de Antropo-
logia da Universidade do Porto, no centenario de seu nascimento, em 1966.
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Résumé

Traits de la culture portugaise & Goias, par Regina Lacerda.

. 1a professeur Reging Lacerds {§
Pttt ciaues iy, de Ia. culture’ portugalse, dans {5t de. Goias
particulier, ce qui survit dans Sat Etat”avec ot sa_force d'expression ;
<ex-yotos, ‘tabulae votivae ou miracles vus & travers des DEFIRITE 2 0,
frontation avec des matérieux semblables recherchés au Portugny PAT 12 P
Peixoto. Liinformation se destine & ceux qui sont Intéressés

Summary
Traces of the Portuguese Culture in Goias, by Regina Lacerda.

In this slight essay the Prof. Regina Lacerda of the Golana Fo'klor

Commission shows
some traces of the Portugiese culture in the State of Golas in deta

ul mi
TRl R e o e e or i, Poriurat b el
The, lﬁmmnuun is destined to those who are concerned Wit 2X the Soaioiogical rese
in
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Verissimo de Melo

Mestre Cascudo
na Intimidade

DISSE CERTA VEZ, e agora repito: Cascudo possui alegria interior com

para um inteiro de amigos, por dia. Quem
o conhece intimamente, quem teve a felicidade de freqiientar sua casa,
quem priva de sua amizade, sabe perfeitamente bem disso.

E qual a fonte dessa permanente euforia? Ele nio teve decepcoes? Nio
desgosta de ninguém? Sua vida tem sido sempre <um mar de rosas», como
se diz?

Cascudo é homem bom. Raci puro. E sabe
fruir essa felici interior bondade e alegria por
toda parte. £ como éle se completa.

Creio que essa alegria é decoréncia de uma extraordinaria vida mental.
Tbéda ela consagrada A cultura. Lendo e fazendo livros. Lecionando. Proferin-
do conferéncias e discursos. E sobretudo conversando, que é o seu forte.

O Conversador

CASCUDO E FABULOSO conversador. Numa roda de amigos, eminentes ou
humildes, ninguém lhe sobrepuja. E inimitével, incrivel, as vézes. Dono de
memoéria privilegiada, recorda paginas antigas ou viagens, com precisio e
graca inigualaveis. O anedotario dos amigos, escritores, parentes se renova
cada dia. E gosta de ouvir também, — o que nao é muito comum nos con-
versadores, — vibrando com as estérias ou repentes populares.

Parece que essa é a Unica facéta do seu talento que os poésteros jamais
conheceriao. Desaparecerd com é&le, O sempre ndvo, brilhante, fascinante
conversador, que é Cascudo.

Indagando o que os outros estio fazendo, éle tem sempre alguma con-
tribuicio a oferecer, ampliando a perspectiva dos projetos de trabalho ou
simples esbocos. Nao sei do que seriam tantos intelectuais, dentro ou fora
de nossa terra, se Cascudo niao os tivesse «envenenado» par algum estudo,
tema, algum assunto. Muito livro neste nasceu de ocasional encontro
com Cascudo, em alguma rua desta ou de qualquer cidade.
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Nio cultiva o 6dio

HA QUEM O CRITIQUE por prefaciar, as vézes, livros que estariam longe
de merecer a chancela do seu nome.

o o atinge. Porque sabe que a
lhar entre os amigos. Ela sera
erudicdo e amor, e que

Ble sabe que isso nio o deslustra. N@
gléria ndo derivard do bem que possa espel
antes conseqiléncia da obra que vem edificando com
s6 0 Tempo podera julga-la.
do politico norte-riograndense

i & ilosofia semelhante & =l
Creio que &le adota filosofi: B i s 1!

Pedro Velho, quando afirmava: <Para 0s amigos
Certa vez, confessou-me:
__ Verissimo, eu ando uma légua para trés a fim de citar um amigo,
em meus livros.

E subentende-se o resto, Quando se trata de alguém que lhe £
Jeira, — porque disso ninguém escapa — éle simplesmente o ignor
maldade. Mas, por principio.

Déle se poderd dizer, tanto agora quanto no futuro, algo muito sér
a ésse respeito: Nio se conhece uma pagina de Cascudo trescalando odio,
recalques, inveja. Porque nio cultiva ésses capins rasteiros. No seu coracio,
s6 os bons sentimentos florescem. S6 os bons frutos sio cultivados. E puro
e limpo.

Clubes de amigos

UM DOS HOBBIES DE CASCUDO demonstradores de cor
dante, & o de fundar clubes de amigos, para conversar, rir, beber,

i (Sem intencoes). Ai entio éle se multiplica
humor, graca, situacies as mais surpreendentes. Que me lembre, fundou em
Natal o Clube do Jaboti, o Clube dos Maridos Oprimidos, o Clube dos Ino-
centes, o Touring e tantos outros.

alidade transbor-
mer,
em

Reunindo-se uma vez ou outra, na casa de um dos integrantes, a finali-
dade désses clubes é sempre a mesma: Fazer tudo que vem a cabega, menos
falar na profissdo, deveres, encargos pessoais, £ proibido, E Cascudo cria
as mais extravagantes solenidades de iniciacio, acompanhado religiosamente
pelos presentes, que adoram suas inven¢des. Ndo sdo reunides de intelectuais.
Sdo de amigos, congregando homens de todas as profissdes, ricos ou pobres,
poderosos ou humildes. Sob o comando de Cascudo, todos Se nivelam.

Quem ja participou de uma dessas reunies, sabe que nio hi nada mais
agradével. £ um show em que todos tomam parte, despreocupadamente. Um
cidadao que estiver com os nervos abalados, fregiientando uma dessas noi-
tadas, logo se recuperard. E o centro de tudo é Cascudo. Ele é quem infunde
alegria em todos nés, a propésito de todos e de tudo. Porque é inesgotavel
de estérias, anedotas, casos pessoais, frases, conselhos, atitudes.
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Nio sei se existem outros homens que se possam comparar a Cascudo.
nesse sentido. Sei que sdo raras as pessoas assim.

Cascudo dentro de casa

CASCUDO ADORA UMA réde. Nio fol por diletantismo que escreveu uma mo-
nografia sobre a réde. Para éle, a réde ¢ quase uma pessoa amada, Creio
que s6 em viagens dorme em cama. Em casa, quando nio esti no bureau,
escrevendo em sua maquina, recebendo amigos, estd dentro da réde, estu-
dando, lendo, fumando o seu charuto. Geralmente, debaixo da réde, ha uma
enorme bacia, de quase dois metros de didmetro. Uma vez, resolvi indagar:

— Cascudo, pré qué essa bacia?

— E 0 meu cinzeiro, — informou. Como é que eu poderia acertar o cha-
ruto num cinzeirinho de nada, me balancando?

Sua biblioteca, constituida por milhares de volumes, estd chela de pecas
de arte erudita e popular, quadros, objetos indigenas, lembrangas de viagens
e de amigos. 2 um pequeno museu. Sabe onde estio praticamente todos os
livros de que necessita. E faz, diari Ges sobre i
relacionados com a vida e obra de autores, politicos, gente da provincia ou
pessoas famosas de todo o mundo,

Guarda, com carinho, a correspondéncia e se orgulha de cartas e dedica-
torias de livros famosos, princi de autores idos. Em torno
de sua biblioteca, as paredes estdo riscadas com autégrafos de gente que o tem
itado, sobretudo artistas, misicos, clentistas, altas personalidades.

Cascudo foi menino rico, mimado, adorado por todos. E é natural que
ainda conserve habitos patriarcais. Por exemplo, quando quer sair, grita de
onde estiver para a governanta da casa:

— Analia! Venha me calcar!

Embora estranho, para muitos, acho delicioso o grito juvenil...
Trés boutades

RELEMBRO TRES boutades de Cascudo.

Faz alguns anos, no Palicio Itamaraty, em visita ao gabinete de Renato
Almeida, entdo diretor do Servico de Imprensa, Cascudo foi apresentado a
um homenzarrio, elegante, que acabava de entrar na sala. Um dos nossos
embaixadores na Europa, Renato féz as apresentacdes:

— Embaixador, éste é o escritor Luis da Camara Cascudo. Cascudo, éste
é o nosso embaixador, — digamos, -~ em Paris. Imponente, falando de cima
para baixo, disse o embaixador:

amara Cascudo? Parece que eu ja ouvi falar no seu nome!
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Ao que Cascudo completou, fulminante:
— Embaixador, o Sr. é mais feliz do que eu, porque eu nunca ouvi falar
no seu nome!

A

De outra feita, Cascudo foi representar o Estado do Rio Grande do
Norte numa reunido do Departamento Nacional de Geografia e Estatistica.
Encontrou dezenas de amigos, com os quais confraternizava a toda hora. Ti-
nha mais assunto para conversar fora do congresso do que dentro.

Toédas as manhas, logo depois que o presidente Macedo Soares abria a
sessdo, Cascudo desaparecia com alguns amigos mais intimos, os repre-
sentantes de Pernambuco Paraiba, Ceara, Alagoas, Sergipe. Para isso, ja se
sentavam perto da porta, preparando o bote... Outros, também amigos déle,
reclamavam a auséncia de Cascudo. E comunicaram o fato ao Dr. Macedo
Soares. No dia seguinte, ao abrir a sessio, o embaixador convidou Cascudo
para presidi-la, numa homenagem ao Rm Grande do Norte e ao eminente
escritor patricio. Houve risos na fa. O 1 do Maranhio,
sentado ao seu lado, exultou. Como também os ﬂa Bahia, Espirito Santo,
Parana. Cascudo atravessou a sala, assumiu a presidéncia, agradecendo a
honraria e declarou:

— Sendo hoje um data ao Estado do eu declino
da homenagem e tenho a honra de convidar o Sr. Representante do Estado
do Maranhdo para assumir a presidéncia, convidando também os represen-
tantes da Bahia, Espirito Santo e Parana (téda turma do contra) para ladea-lo
e compor a mesa.

Sob palmas, todos se curvaram a intimacdo cordial. Cascudo voltou ao
seu lugar no plendrio, chamou os amigos e desapareceram todos pela porta
mais préxima...

A

Num livro ainda inédito, <O TEMPO E EUs. * Cascudo registra coisas curio-
sissimas de muita gente, inclusive déle préprio.

Conta, por exemplo, que noutro congresso, no Rio de Janeiro, conheceu
uma senhora, intelectual, a quem tratava com a maior das cordialidades. Mas,
frisa, — nas suas memoérias: <Foi, para mim, uma pequena saiva dourada
na indispensabilidade da ferroada discreta e dolorosa, quanto espontanea e

# Publicado pela Imprensa Universitérla da Universidade Federal do Rio Grande
no Norte em outubro déste ano — N. da R.
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injustificada. Na véspera do do — de-
pois do jantar amabalissimo em residéncia amiga, franziu os libios finos e
largou essa zargunchada:

— Sabe, professor, que nunca li um livro seu?

— Coincidéncia feliz, professora, coincidéncia feliz, — respondeu Cas-
cudo <com a melhor cortezia cariri>.

Résumé

Maitre Cascudo dans Vintimité, par Verissimo de Melo.

Commémorant cette année cinquante ans d'activités littéraires ainsi que son 70 jéme.
anniversaire, Luls da Cimara Cascudo, foikloriste brésillen, membre du Consell National
de Folklore et de la Rev silienne de Folklore, est révélé dans cet

atticle 4y professeur Verissimo de Melo, ( e
cdans lintimités,”cest-d-tire, comme causeur, falseur, d'amis et
conn, 1a Cam ud

peu us d vie du folkloriste. Luis da a 'L
ommages et la rédaction de celte revue, & 1a premitre pa ge e de ce numro, salde Tillustre

TOIonsts, Get artiie G Verisamo a6 NMelo, rontre cerialns Aspects de son Enveloppante

personnalité.

Summary

Bestre Cascudo in the Intimacy, by Verissimo de Melo.

ar, of the fifty years of his literary activities and, for his 70th
Cascudo, a umnn.m folklorist, member National
butor’ of razilian Folkiore \luzaﬂn: ls s presented

3 e prot Verissmn 4e Mélo of the. Norinern Folkio ssion
|h:u Ta, o n chatly o friehda'maker nd AnGther unksowr dhpecteol (e

For the occasion,
h Lul

acy
folilorist's life,
Luiz da_Camara Cascudo is honoured by numberiess homages and the editorial statt
of Uis magazine, in the front page of thls number, payiw tribute to the brlllianticol
klorist an ‘nis G330y by Verissmo 46 Malo, Who Ja e fellow

Tor Lt e font Thats Bhow Covtain ‘siiee ‘ot b etangiiny uersmality:




Wilson Rodrigues de Moraes Folclore e Teatro

“... a auséncia do folcldrice, to caracteristico
du vida popular, empobrece a produgdo literdria
o artistica, roubando-lhe os aspectos regionais,
nacionais ¢ humanos que lhe podem dar univer-
salidade.” (Edison Carneiro, em “A Sabedoria
Popular”)

0 APROVEITAMENTO DO FOLCLORE dentro do teatro brasileiro & um
assunto que estd a merecer maiores considerages. Raras .re.lllefencms;;‘\j
edigoes de textos de pecas e em folhetos de teatro, algum noticidrio em 1ot
nais — eis quase tudo a respeito. Portanto, o nosso objetivo neste RO
principalmente o de informar. Mesmo porque, éste trabalho fo b
mente, enderecado aos alunos da Escola de Folclore, da Associacio Brasileir
de Folclore, de Sdo Paulo.

Reunindo algumas obras, que nos pareceram significativas, tracamos um
esboco, desde a utilizagio de poucos elementos da cultura popular, até o seu
aproveitamento, digamos, total — o teatro folclérico.

No ano de 1958, Jorge de Andrade apresentava ao piiblico paulistano
Pedreira das Almas». Desenrolando-se dentro do quadro da revolugio liberal
de 1842, em Minas Gerais, a peca utiliza-se de uma manifestacio popular das
nossas quaresmas — a recomenda de almas. Essa recomenda havia sido re-
colhida pela Comissdo Paulista de Folclore e sua presenca em cena deve-se, em
grande parte, ao trabalho do nosso companheiro Rossini Tavares de Lima.

Mais intensamente, os elementos populares foram empregados por Gian-
francesco Guarnieri em «Gimba, Presidente dos Valentes», de 1958, onde en-
contramos a ambientacio dos morros cariocas com as caracteristicas que lhe
sdo inerentes. Aquéles que assistiram a sua representacdo poderiam discordar
do tratamento dado, principalmente, as cenas de samba e de macumba gue,

da realistica do espetaculo.

Porém, a intencdo permanece.
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B notar como o bumb boi tem i fado a estrutura
da obra de alguns dramaturgos patricios. O <Auto da Compadecidas (1957),
de Ariano Suassuna, é uma boa mostra. Essa peca poderia ser analisada (e
de fato ja foi) do ponto de vista dos seus varios aspectos, inspirados no popu-
lario brasileiro, mas aqui desejamos apenas chamar a atencdio para um ponto.
Da mesma forma que o bumba-meu-boi é uma sucessdo de episodios, a «Com-
padecida> também o & se bem que, tratada com o talento de Suassuna,
assume originalidade, mantendo uma continuidade nem sempre evidente nos
bumbas. Além disso, os dols personagens principais, Jodo Grilo e Cric6, par-
ticipam de todo o desenvolvimento da trama, sendo figuras permanentes em
cena, da mesma maneira que os Seus similares do auto popular: Mateus e
Bastido. Alids, com caracteristicas semelhantes — Jodo Grilo, espertalhdo ¢
vivo, Crict, inocente e ingénuo.

Caminhamos para exemplos cada vez mais evidentes. Dias Gomes em
a «Revolucio dos Beatos» (1962) desenvolve o processo de conscientizagio
social de um camponés, a partir de um caso de fanatismo religioso, envol-
vendo o famoso Padre Cicero. O <caso» tem origem quando um boi se nega
a comer capim, que havia sido roubado, o que lhe confere a dignidade de
«boi santo». Vamos dar a palavra ao proprio Dias Gomes: «Aqui. fabulizando
certo episdio de fanatismo religioso (o caso do Boi Santo ocorreu no Ceara...),
procurei sincretizi-lo com o auto popular do <Bumba Meu Boi»... Roubei-lhe
também algumas personagens: Zabelinha, Bastido, Mateus, o Capitio Bca-Mole,
0 Vaqueiro e o préprio Boi. Usei a Danca do Boi para exprimir um momento de
euforia e exaltacio totémica...» E acabamos por enconfrar um autor, que
compds um bumba-meu-boi, com toda sua seqiiéncia propria, suas figuras hu-
manas e fantasticas. seus bichos e suas cantadeiras. Falamos de Joaquim Car-
dozo. S@o suas palavras, no posfacio da edicdo de <O Coronel de Macambiras:
A composicio déste Bumba-Meu-Boi representa a realizacio de um projeto que
ha muito tempo me prometi, pois, sempre considerei vivo e atuante éste género
de teatro brasileiro; ... Este trabalho estava praticamente concluido, quando
me veio ao conhecimento, através da revista «Das Shénstes, que o escritor
japonés Yukio Mishima escrevera Seis ends» modernos. Trabalhos, até certo
ponto, semelhante a0 que acabo de fazer, uma vez que o «nd» & teatro de
tradicio popular para o Japio, como o Boi & para o Nordeste brasileiro;. ..»
Incluimos o trecho referente ao autor japonés, porque hé ainda, entre nés
quem menospreze a utilizacio, de um modo mais completo das formas de
expressio populares.

Todos os exemplos citados aproveitam os elementos folcléricos e populares
no desenvolvimento do tema principal. Porém, tais elementos aparecem,
também, fazendo parte integrante da motivacio da pega. % o caso de «A Rai-
nha de Mocambiques» (1958), de Barbosa Lessa, a qual gira em torno do co-
nhecido folguedo popular. Conta a estéria de uma moca pobre que para
cumprir uma promessa a Sio Benedito, deveria se tornar rainha da com-
panhia de mocambique, da qual seu pai era Mestre. Como a companhia ha-
via se dissolvido, era necessario refazé-la, Dai resulta uma série de ocorrén-
cias durante as quais comparecem a feira da barganha de Taubaté e cenas
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= i ado no folclore
com catereté, recortado e cana verde. S6 mesmo um interess:

poderia chegar a uma obra désse tipo. -
3 <O P &
Segue-se outro significativo. A famosa o'bra _de Dias C;ome ,u;gr AP:g;g;»
de Promessas». Aqui. também a motivacio é emmente,m»ense gxgmte. & iden,
tificacio entre divindades afro-brasileiras e santos catdlicos, i
gente do povo; no caso, entre <lanca», deusa dos ventos e das o
Santa Barbara, a quem os catolicos evocam nos dias de t_mvdoasa;ma  PORIL
Zé do Burro, o principal personagem, vai cumprir na l'gtejad SIS Eaba
a promessa feita a Ianci num terreiro de candomblé. Todos o
dentes estdo intimamente ligados a ésse fato.
de pecas de Zora Seljan,

Embora nio noticias de repr d I &
nao podemos deixar de anota-las. Seu livro «fAs Trés M\flhexrcs- ;lllee X;:xg;r
contém trés pecas teatrais, tédas elas dramatizando lendas referentes o
vindades afro-brasileiras_ Dentro da mesma linha, a autora escreveu cIesta
do Bonfim», baseada num dos mitos de Oxola.

Chegamos, assim, ao teatro folcldrico, do qual conhecemos belos modelos
estrangeiros, mas que ainda é no Brasil bastante incipiente.

Podemos tomar como data significativa o ano de 1948 quando, por ini-
ciativa de Haroldo Costa, nasceu no Rio de Janeiro o <Teatro Folclérico Bra-
sileiros. Foi uma valorosa tentativa de formar um conjunto organizado e de
sentido, digamos, profissional. As suas repr des, que assistimos em
1950, reuniam folguedos, baile e cenas populares, ceriménias afro-brasileiras e
utilizava-se de ritmos e cantos folcloricos. Naquele ano, Renato Almeida
escrevia para um jornal carioca: «O Teatro Folclérico Brasileiro indicou, de
uma maneira assis brilhante, como se pode, quase diria como se deve,
aproveitar em cena dramatica o imenso patriménio da arte tradicional do
DOVOS.

Mas o TFB teve vida curta. Pouco depois transformava-se em «Bra-
siliana». Sob a direcdo de Miécio Askanasi, o «Brasiliana» se enriqueceu e,
em sua primeira fase, viveu uma época 4urea. Mas, passada a fase de ouro,
entrou em declinio. Na ultima vez (1958) que S. Paulo viu ésse outrora famoso
conjunto, no ex-Teatro de Aluminio, o seu espeticulo ja tinha tdédas as ca-
racteristicas de um grande ¢shows sem maiores pretensdes. Parece que, com
o correr do tempo, foi se distanciando de suas origens, perdendo o seu lastro
cultural, que era sua verdadeira base. E para mostrar que o brasileiro é
teimoso, em 1963 surgia em Sio Paulo o Conjunto Folclérico Malungo, diri-
gido por nés e Marina Luiza. Esse conjunto ndo teve ainda a oportunidade
daqueles que o precederam. Porém, ja tem algum trabalho realizado com
trés anos i de ap! ] manais num teatro paulista e varias
outras apresentacdes pelo interior de S. Paulo e Parana, participando, inclusi-
ve, das comemoracdes do Més do Folclore. Tal como os grupos citados ante-

i 0s seus tém i e aspectos da vida
popular, além de diversas i de fetichi afro-brasilei

Por que sdo raros os conjuntos folcléricos entre nés?
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O primeiro ob: éo em relagio & cultura
popular. Nio é por acaso que se rotulam, para efeito de publicidade, todos os
conjuntos populares estrangeiros, que nos visitam, de «balé folcléricos. Po-
der-se-ia argumentar que, pelo menos, os grupos soviéticos se utilizam da
técnica do balé classico para o preparo fisico dos seus componentes. Mas, o
que dizer do «Balé Africano»? Num contato que tivemos com o seu diretor,
éste nos garantiu que as vigorosas dancas africanas eram as fnicas Tes-
ponsiveis pela boa forma fisica dos seus artistas. Essa visio deformada gera
barreiras no campo de trabalho e mesmo no ambito da ajuda oficial. £ de
conhecimento geral que os grupos teatrais necessitam dessa ajuda provinien-
te do Estado. Mas, acontece que os espetaculos folcléricos <carecem de textos.
Ora, o texto falado ndo é o mais importante nas manifestacdes populares.
O povo faz sua arte de tédas as maneiras, quer seja falando, dancando. to-
cando, lutando ou fazendo acrobacia. Trata-se de, através de uma adaptacio
para o palco, representar a arte do povo. Mas, como argumentar, quando
se chega ao ponto de ifi a segundo a «per de texto
falado> que gles contém?

Outro obstaculo a transpor resulta da prépria riqueza do folclore nacio-
nal que, além de um nimero apreciavel de componentes, exige, para cada
modalidade, guarda-roupa e instrumental caracteristico,

A conclusiio é que é quase impraticavel um trabalho de envergadura nesse
campo, estritamente dentro da iniciativa particular, Temos a impressio que o
mesmo ocorre com os grupos folcléricos estrangeiros. Daqueles com os quais
tivemos contato, nenhum era mantido por emprésa privada. O que nos leva
a crer que ésse fato tenha relacio com a presenca de elevado nimero de

i 10, Georgi 70, Africanos: 50) e com a
pujanca dos seus & frutos da ibili de recursos bastante
amplos.

Um criterioso apoio oficial (e nio emprésa estatal) ou uma sociedade
do tipo «<fundacdo», talvez fosse a saida para o caso brasileiro.

Finalmente, desejamos chamar a atencdo para a necessidade do conheci-
mento do folclore na dasses a Sem ésse indi
conhecimento, o trabalho sera certamente executado por curiosos, que aca-
bario por perverter o género.

Apenas para ressaltar a importancia désse fato, citaremos o caso de um
folguedo popular com a duracdo de varias horas. O primeiro passo, para a
sua 30 na forma de a seria uma sintese — selecionar os
aspectos ou os temas mais significativos e condensi-los. Essa nio é uma
tarefa para curiosos.

Résumé
Folklore et Théatre, par Wilson Rodrigues de Moraes.

Au premier semestre de cette année. I'école de Folklore. annexe du Musée d’Arts et Techni-
ques Populaires de Sio Paulo initia un cycle de conférences sur différents sujets de
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folilore, ses relations avec les autre sclences et s projection d
artistiques. 11 échut & Wilson Rodrigues de Moraes de parie: f X =
Spéclaliste, par expérience, en la matiere putsqu'l est le eréateur, de |Ensexph‘1‘&u\lgurlnuor;59

Sao Jut 2 dnmené“a  théatre des nemes du folilore | brésilien, I'auteur montre

e les bossibllites de profit de ce folkiore doivent y

umémuo‘:& Ainsi, Igur réunit quelques oeuvres qui I'utilisation de quel lzes elél{ﬁn}»
e la %ullu}\;(; o] fulaire jusqu'a son profit inlégr;li {’aru;elm m",“z-fe" VLR RTES
b T Ul Drojetts ¢ Toikiore dans ‘wne. forme de eréal tion nrlisllq\le. iy eut aussi

ul
une tentative de création dun thédtre x;ar’xrolklorlnue citant e 1% propre exempie
de <I'Ensemble Folklorique Malungo> qui a surgi & Sao Baio o

Summary
Folklore and Theater, by Wilson Rodrigues de Moraes.

In the first semester of a supplementary building of the
s Arts Museum of S bej nference cycle abo

Subjocts of the. fontlore and helr ralagions With other sclences and :.1,0

on the several ar ds, Wilson Rodrigues de Mors

about. folklore and t exp matler for self

e maker of the <Ma alungo conju Re bitlo that has presented

of lhe brazilian folklore. "Hhe author’ shows that the use of these
i

s year the Folklore School,

o)
no's can sce hat the use of these. folklore {hemes by the bra
een intensi s use that Shows the folk-

of an also shows that there have been cfforts
DArSTOIKIOri thEater. An. ha ek relbrente. Mmang. Srith, the. others o
lhc self. example of the <Malungo' Folklore Conjuncts that ‘appeared in Sio Paulo in

it

Maria de Lourdes Borges Ribeiro

premeiars Folclore Musical

de Angola —
Povo Quioco *

N. da R.

Pela importincia de que so reveste, trazemos para as piginas da REVISTA
BRASILEIRA DE FOLCLORE wma condensagio do documentdrio “Folclore M-
sical de Angola — Povo Quioco”, recentemente editado pelo Musew do Dundo,
Lisboa, 1967.

Os estudos das culturas megras, no préprio continents africano, ganharam
projecio na bibliografia contemporinea, levando muito além os trabalkos pio-
neiros de Frobenius, Heli Chatellain efc., aos quais tanto recorreram outrora
05 estudivsos brasileiros e americanos em geral da cultura negra e sua histérica
transmigragio para o Novo Mundo. Anualmente, novos estudos, cada vez mais
numerosos, vio aparecendo, mdo apenas focalizando os povos dos movos paises
tornados independentes, mas também daqueles que ainda permanecem no estddio
de colonia. H interésse crescente por essas culturas, o que produziram no passado
¢ produzem no presente, como se comportam, como pensam e agem. Téda contri-
buicdo neste sentido tem inegdvel interésse para o cientista brasileiro que procura,
aqui, estudar e desenvolver seus trabalhos sébre o negro, ndo s6 mo campo mais
vasto da sociologia ow da antropologia cultural, mas inclusive nos limites de wma

ciéneia particular ¢ restrita como o folclore.

De imenso valor para os estudiosos do folclore do megro brasileiro, serd,
som diwida, a consulta desta obra, cuja importincia eresce de interésse pela vasta
do fotogrifica, i Ges diversas, ¢ o excelente documentdrio mi-

sical, em fita magnética, que a acompanha.

A REVISTA BRASILEIRA DE FOLLLORE agradece & Professira Maria
de Lourdes Borges Ribeiro, nossa ; do que i
em seguida. .

(#) Museu do Dundo, Lisboa, 1967, 306 pg. (formato 42cm X 30)
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INICIALMENTE, ESTA GRANDE obra de coleta e interpretacio da misica
do povo Quioco de Angola, Notas Explicativas, com 1zada
explanagiio do seu sistema de coleta, processada pela Missio de Recolha do
Folclore Musical do Museu do Dundo, As matrizes gravadas constituem os
originais. arquivados no Museu. Um processo de copia em aparelhagem de
bateria, especialmente concebida para cépias em série, de alta fidelidade, per-
mite a reproducio muito exata e pura,

A fim de orientar os consulentes de discotecas, expde e divulga a sua

ificaca i al do das Fitas: 1) na original, matriz, que
fica arquivada no Museu; 2) na fita copiada; 3) o primeiro e o Ultimo cantos
que a c6pia contém (em port. e inglés). Para o ouvinte, esta indicacio é da
maior importancia, pois o remete com seguranca a letra, comentrio e de
mais elementos informativos dos diversos trechos musicais ma 6* parte déste
volume, e & analise musical na 5.

_S6 a partiv de 1953 foi possivel o aproveitamento da fita magnética, com
todas as vantagens déste processo técnico, visto que, antigamente, eram as
gravagdes feitas em discos virgens, com os quais, num total de 249, foram
Tegistrados 988 trechos musicais. Sofriam essas gravacdes téda a sorte de
riscos e contratempos advindos da poeira, calores tropicais, variagdes de tem-
peratura, o que tornou obrigatéria a repetigio de documentos importantes
que correram ésses azares e se danificaram, mas ja agora pela nova téenica
Essa reserva documental se encontra no Museu e na sede do Servico Cultural
da Companhia, em Lisboa.

Esse fundo antigo de folclore se relaciona com trechos musicais de varios
povos de Angols, distribuidos por regides distintas, tendo cada qual sua nu-
meracio. E explicada a maneira de identificacio dos mesmos. Quanto aos
pormenores de ordem técnica sobre a recolha: anotavam, a0 mesmo tempo,
us0s e costumes e a parte literaria, que se constitui em elemento de grande
poder contributivo para o conhecimento da vida désses povos. Uma particula-
ridade merece ser registrada: a letra nio descreve toda a historia ou fato
se limita a mencionar um ou outro passo e a citar as personagens que nele
;ntervém. A natracio, os coletadores a completaram, ouvindo os préprios can.
f?:iﬁ:?f.ﬁ notaveis e os velhos, Igualmente foi estudado e fotografado

O Museu e o Folclore Nativo — Pratica o Museu a Etmografia ¢ virios
Qufros ramos de investigacio: Antropologia, Zoologia, Botanica, Geologia
PréHistoria, sendo os discos uma realizacdo etnomusical, O Folclore origi.
nérlo africano vai desaparecendo ou se deturpando com a influéncia da cisl
lizacdo em geral (rédio: cinema, ete.), contato com elementos de tribos de
S dtferen!es, de fo entre regives outrora distan-

- Numa tentativa de lutar contra essa perda, o Museu patrocina a organi
7acio e a existéncia de grupos folcléricos, ensaios e festas, ndo aleanceom,
porém &reas distantes da sede. Assim, para salvaguardar o patrimenty qssees
Jocals, recolheu a misica, sem esquecer escalas e instrumental. A Missi g

nsss

Brigada féz para tal fim longos percursos, vencendo grandes obstaculos e,
quanto maior o isolamento do povoado e mais puro o folclore, maiores as

- adversidades a serem enfrentadas e vencidas. Desde os trabalhos de 1950,

foram percorridos mais de 20 mil km no Lunda, Alto Zambeze e Alto Cuando,
num total de 20 povos ou tribos investigados.

Colegio Diamang ¢ Folclore Musical — possui esta colegdo milhar e meio
de trechos musicais, mas nio contém todo o folclore musical dos mesmos
povos, tendo sido escolhidos os géneros em que pode ser dividido o folclore
musical de cada um déles.

Oferta de colecies — Pequena lista de paises onde instituicdes especiali
zadas recebem essas colecdes destinadas aos estudiosos, cabendo a do Brasil
a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.

Passamos agora ao capitulo 2: Dados sébre o Povo e o Folclore Quioco —
No primeiro item generalidades: situacio geografica, 4rea, divisao adminis-
trativa e politica, populacio, raca (megra, cultura banto), condicdes de vida,
cultura (a antiga, com revesti de alta civilizacd iana, ao sul do
Congo), caracteres antropolégicos, tipos de moradia, economia (agricultura,
caca e pesca), usos e costumes. Influéncia do matriarcado e alto respeito a
mulher. Linha matrilinear no processo de descendéncia. Unidade cultural,
mesmo quando em convivéncia com outros povos. Estilo préprio de escultura,
expressdo comum a cultura banto. Pintura mural, excepcional entre os demais
povos africanos. Diferencas entre Quiocos de Camissombo e os do Lévua

(estudados éstes em pesquica anterior, Folclore Musical de Angola — Povo
Quioco — Area do Lévua) é terem os do Camissombo alto conceito da caca,
se puro o rimonial dessa atividade. celebrado com fre-

qiiéncia. Sua prépria musica é mais forte e viril, sendo que de 218 cancdes
estudadas neste volume, apenas uma esta em tom menor,

No segundo item, folclore, com o estudo das cangdes, classificadas em
grupos de virias espécies, conforme a finalidade que possuam:

1. Txianda — Cancio de grande batuque ou arraial, dancada, cantada por

solista e coro, de com cin-
tos em forma de crescente, por vézes guarnecida de guizos ou
campainhas;

2. Txissels — Difere da anterior pelo ritmo da melodia e do acompanha-
mento de tambores, Cancdo ritual no inicio do periodo da cir-
cuncisio ou mucanda masculina, repetida ao final do periodo;

3. Mucanda masculina — Cantigas de circuncisdo, solista e coro, guizos e
tambores. Cantadas na aldeia ou no local da mucanda;

4. Uculé — Cancdes destinadas & mucande feminina, cantada e acompanhada
apenas por mulheres, solo cdro e palmas. Os tambores sdo to-

2 opp



Ngoma if e i Gy luia significa Reas outros.
Madeira e pele de cabra-do-mato. Mistura as sonoridades, con-
forme as regras da musica nativa,

Ngoma cassimbi — Cassimbi, galinha; ao seu cacarejar sio comparados
som e ritmo déste tambor. Madeira e pele de antilope. Ajuda a
completar a confusio do ritmo ¢ da sonoridade dos demais tam-
bores. Forma levemente oval.

Ngoma mucupela — Tambor com pele de cabra selvagem nos dois ex-
tremos, percutido com as maos, posigio mais ou menos hori-
zontal, sobre as pernas do tocador sentado. A parte de madeira,
peca inteirica, é formada por duas cabecas unidas por um pes-
cogo. Asas ndo pregadas mas esculpidas no mesmo tronco de que
foi feito o instrumento. A meio, um bambu vertical no interior,
rebordado com fibra. Orificio tapado com membrana ou véu de

ninho de aranha. A mucupela tem som diferente em cada pele.
Percussio alternada, uma de cada lado, obedecendo ao ritmo
musical.

Ngoma fxinguvo — Tambor de uma s6 peca, tronco de arvore ocado,

trabalhado exteriormente até adquiric a forma de cunha trape
zoidal. Percutido — suspenso por 2 paus — com duas baquetas
grossas e curtas, terminadas por macanetas de borracha virgem.
De um dos lados da abertura ha um gancho de arame em U,
hastes espetadas na madeira e néle enfiados 2 anéis vibradores
de chapa metélica, Sio decorados com desenhos ou pinturas com
cal ou greda branca. Tem o nome alterado para nguvo, por con-
i seu som ao urro do hi 6 (nguve).

Ndjimba — Xilofone africano — dois paus paralelos, curvos, varios
furos feitos a fogo, fremte a frente, para a passagem das hastes
que atravessam a parte superior das cabacas de ressonincia ¢
as prendem ao conjunto, Os paus sdo ligados nas extremidades
por 2 tabuas, formando o todo uma espécie de grelha da qual
estdo as cabacas suspensas. O teclado é de madeiras sonoras
sécas, assente sobre tiras torcidas de pele de cabra selvagem.
A afinacdio se faz por encurtamento, estreitamente ou desbaste
das mesmas. Pode ser tocado por um ou dois homens, cada qual
com duas baquetas. Poucas mulheres solam o xilofone. Quando
em dueto, o do solista é o instrumento descrito, sendo o outro
sem cabacas, assente em vala no chio. Tem normalmente 17
teclas. Pode ser tocados por 3 artistas, um para os sons agudos,
outro para médios e graves e o terceiro se encarrega de manter
o ritmo.

3. Txissamje — Tabua com uma saliéncia, sobre esta uma tira de couro

de boi, na qual assenta uma régua de casca de haste de pal-
meira, onde se apoiam os extremos das teclas, laminas de ferro
vibradoras, sustidas em gancho em forma de U, do lado oposto.

o
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NOTA — As dancas dos Quiocos, especialmente a txianda e a txissela Sio

cados s6 por homens e como éstes nio entram em mucanda femi-
nina néo ha tambores no acompanhamento do uculé.

Aquiche — Cantigas de recepcio a visitantes bailarinos mascarados. So-
lista, coro, palmas e tambores.

Mahamba — Terapéutica de doencas ou com destino de feiticaria (ou
mahamba). Solista, céro, tambores, guizos.

Munema ou Mucheta — Cantico finebre, cancdo ritual dos Lundas adap-
tada pelos Quiocos. Cantada e dancada em roda, antes do entérro,
em frente & casa onde esta o morto.

Arias de Txissanje — Arias tocadas no tzissanje, & noite, junto & foguei-
ra, com o povo reunido, comentando os fatos do dia, ouvindo
narrativas de feiticaria, de espiritos e duendes, escutadas e co-
mentadas com grande interésse. O fxissanje & companheiro inse-
paravel do quioco em viagem.

Mungongue — Cangio fanebre de cerimonias rituais secretas e vedadas
as mulheres. Os homens dancam 4 ou 5 dias diante da casa do
morto. Pela construcdo melédica e forma de acompanhamento
difere da Mucheta (que pode ser cantada e dancada por homens
e mulheres).

Cangdes de Ndjimba — Trechos em xilofone, descricio de acontecimentos
reais ou fantasticos. Instrumento solista sem acompanhamento.
As vézes outra ndjimba acompanha o solista, com solista-cantora,
coro e mucacala. As melodias do mdjimba podem ser tocadas no
trissanje, pela analogia dos dofs instrumentos, a cada tecla do
xilofone corresponde uma lamina metlica do (xissanje, com a
diferenca de 5 ou 8, material, dimensdes e afi

em circulo,
rodando para a. direita, o lado venturoso na crenca dos Quiocos, que também
a ésse lado colocam os astros se movendo,

Capitulo 3 — Instrumentos Musicais Usados:

Tambores — Pertencem aos géneros: china, cumunga, cussassuluia, cas-
simbi, mucupela e tringuvo.

Ngoma ii china — £ o maior tambor de pele do instrumental quioco.
Clina significa grande, crescido. E de madeira rija, pele de cabra
do mato, tendo ao centro massa de borracha virgem e 6leo de
ricino. Forma de calice, aberto ma parte inferior, para saida do
som. Tem 72 cm de altura e perimetro maximo de 87 cm. Em
cada pulso o tocador tem um guizo esférico de vegetal, com Vi-
rios furos (lussango), cavalga o tambor para percutilo com as
maos.

Ngoma ii cuvunga — Cuvunga quer dizer cembrulhars. Segundo os
quiocos, embrulha o som dos restantes. Madeira e pele de cabra
do mato, Forma analoga a anterior, dimensdes menores.
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Entre o gancho e a saliéncia passa um arame grosso que as
prende. Outro mais delgado passa sobre éste arame e entre cada
duas teclas. As teclas de dedilhacdo, curvas, se situam em 3 dife-
rentes planos. Afinacio semelhante a do Ndjimba, Tem ainda
anéis de vibragio e pequenos tubos de lata que vibram ruidosa-
mente, seja por simpatia ou percussio. Ha espécies, tipos e deno-
minacdes diferentes.

4. Lussango e Micacala — Lussango — guizos feitos de sementes de ar
vore, desprovidas de miolo, furadas a fogo em varios pontos,
com pedrinhas no interior, Servem para amarrados aos pulsos
dos tocadores do mgoma id china, guizalharem durante a per-
cussdo. Micacale — dois pequenos paus, como baquetas de tam-
bor, percutidos na borda superior do tzinguvo, nos lados de
outro tambor, fora da pele, ou em uma lata qualquer. Serve
como marcador de ritmo.

Todos os tambores sio ornamentados com desenhos variados, reprodu-
zidos nas cabacas e tabuas, teclas, exibindo a rica fantasia e inspiracio dos
Quiocos, artistas matos, nio s6 na musica, mas na escultura, desenho e
pintura mural com que decoram Suas casas, quando estas possuem paredes.

Capitulo 4 — Documentdrio Fotogrifico. — Num total de 60 fotografias,

em préto e branco ou coloridas, aspectos gerais da regido, instrumentos e
tocadores. Mapa do Posto de Camissombo.

Capitulo 5 — Andlise Musical do Folclore do Camissombo — Nocdes acérca
da evolucdo musical européia, o estudo comparativo das primitivas manifes
“tagbes musicais e o estado atual da musica dos povos subdesenvolvidos (suas
escalas, por vézes comuns) estdo incluidos, com outros aspectos, no ja citado
trabalho anterior, sendo uma das conclusdes a utilizacio de sons simultaneos.
As regras e usos ainda se mantém, especialmente nas melodias populares.
Foi também enfocada a divisio silabi lodica, i isténcia do
musical, ndo s6 entre nativos do Lévua mas também mnas manifestacdes
musicais primitivas dos brancos. A estas consideracdes, outras se juntam,
também aplicaveis, prefaciando a analise. Sdo evocados rapidamente cantos,
orquestra e instrumental. Sébre o musico-compositor africano: nio pensa
o apenas odi subordinando sempre a base ritmo
a arquitetura das suas concepgdes, Ritmo quase sempre sincopado. Nas can-
¢bes rituais uculé o acompanhamento é de palmas, compasso binario, com a
primeira batida no 2° tempo e neste cai a acentuacio ritmica, o tempo forte,
a no primeiro tempo. A trans-

ao da européia,

posicdo do acento da origem ao i . Nao
o pensamento harmoénico, seu instinto os levou a procurar acordes com certa
correcdio, evitadas di: ias asperas, i melodias e jas de

4 Quanto a inio do maior, com a parti

cularidade «de essas tonalidades serem constituidas por escalas com suste
nidos», tonalidades claras que colorem as cancdes do Camissombo,
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Ressaltase que os instrumentos de percussio <tém absoluta preponde-
rancia nos

Sio anotados os ritmos principais:
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No muquiche (mascarados) e batuque de caca o ritmo é em tercinas,

com retérno ao n2 e ao n.l, neste ituida a primeira por
um ponto na primeira colcheia, e ainda
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Em tercinas, sextinas e sincopados, a base das cancbes de txissela, e,
palmas em seminimas. Outros mais, seriam derivados dos aqui re-

gistrad

Quase todas as cangdes comecam em anacruse e mo quinto grau. Uma
raridade a escala pentatonica, sintoma de um sistema evolutivo, catendendo
a que o emprégo fregiiente dessa escala demonstra atraso nos caminhos da
masica, pela razio de ser comum a todos oS OVOS antigoss.

As caracteristicas das cancdes do C sdo muito as
ja registradas na regifio da Lévua, acrescentando-se: a presenca dos quartos
de tom em algumas cangdes, mais freqiientes em certas aldeias, havendo po-
voacdes que apresentam tal particularidade na maioria de Suas cantigas.
Uma das determinantes poderia ser a maneira de vocalizar as palavras, a
articulacio musical silabica, a letra fortemente acentuada, até quase a ru-
deza. A terminacio da cantiga quioca, em geral, é na dominante, com energia
e brilho, como querendo acentuar essa terminacio sem margem de ddvida
a0 ouvinte,

Sdo tramscritos alguns temas musicais que pretendem traduzir estados
emotivos e se desenvolve pequeno estudo psico-musical. Os proprios quiocos
confessam: suas musicas e sua dancas sio fiéis transcri¢des de sentimentos.
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Salientase o fato de, em 218 trechos musicais, 122 tém tonalidade bem
definidas, em maior, registrando-se apenas uma em menor.
ica africana qualquer coisa de muito diferente da musica
Ha o firme propésito de adotar formulas que
musicais que nos sio

«Existe nesta mu:
que vulgarmente escutamos. rme P {
se repetem, dando-nos a certeza da existéncia de regras s que
desconhecidas, mas que foram transmitidas oralmente, de geraclio em gera-
e que formam um c6digo de teorias ancestrais, imutaveis c“t;?mbem
muito secretas, porque a letra gque o Africano canta T suas cangdes rara-
mente tem, para o Europeu, um sentido claro. Este é sempre, ou gquase
sempre, figurado, obscuro, como que um simbolismo de dificildecifragao,
que éles parecem esconder cuidadosamente, especialmente nas cangoes de
iniciagdo, mucanda masculina uculé feminina, cujo sentido oculto & muitas
vézes para nés — mas nio para os naturais — licencioso ou mesmo obsceno.
(Nota da condensadora — confirma-se assim, e somente agora, ser o simbo-
lismo do Jongo uma expressio literaria trazida da Africa pelos escravos).

Uma cancio funebre se assemelha ao género das cangdes coreografic; s
eslavas, com curiosa simetria nos fragmentos melédicos; uma de twissanje
apresenta duas frases, uma na ténica, outra na dominante, forma usual d:
mtsica clissica na fuga. A anilise examina todos os géneros de melodia,
registrando contrapontado, séries de tércas, harpejos, mostras de virtuosismo
no twissanje, oitavas pianisticas e a transposicio de duas lendas (O Péssaro
Profeta — musicada por Schumann — e Sio Francisco de Assis e o Rou-
xinol — musicada pelo autor).

Capitulo 6 — Letra das Cangoes e Comentdrios — Ha nota explicativa
inicial e, em seguida, letra e comentario das 218 cangdes recolhidas. Nao hé
registro das pautas.

Résumé

Folklore Musical d’Angola — Peuple Quiocn, condensé par Maria de Lourdes Borges
Ribelro.

des peuples africains
fentiste brésilien qui

1'imp des études et
et lintérét inégalable d'une contribution dans ce sens pour le s
cherche lci & étudier et développer ses travaux sur le noir non seulement dans le champ
e Ja sociologle et de l'anthropologie culturelle mals aussi dans le domaine folklorigue,
la professeur Maria de Lourdes Borges Ribeiro fait ondensé du documentaire cFol-
XKlore Musical d’Angola — Peuple Quioco» récemment édité par le Musée du Dundo &
Lisbonne en 1967.

Summary

Musical folkdore of Anfols — Quioco People, condensed by Maria de Lourdes Borges
Ribelro.

Taking into the and essays of the African people,

d that all the contribution on this sense is of the utmost help for the brazilia

here to study and develop his works about the negro not
anthropology, but also In the

scientist who searches fol

in the wider field of the sociology and the cultu
folkiore. the Prof. Maria ourdes Borges Ribeiro presented a summary from the
documentary <Murical Folkiore of Angola — Quioco People» that was recefitly published
by the Dundo Museum of Lisboa, 1967.
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Noticidrio

A UNESCO E O FOLCLORE

Na Assembléia Geral da UNESCO, realizada de 15 de outubro a 20 de
novembro dltimo em Paris, podemos dizer que foi dada atencdo muito especial
aos problemas da cultura popular. Desde logo, o presidente da Assembléia,
no seu discurso inaugural salientou a necessidade de serem levadas em con-
sideracdo as culturas de transmisso oral e, entre as Resolucdes aprovadas,
poderemos citar a proposta pela Delegacdo do Brasil, a fim de ser realizado
em 1969 ou 1970, um coléquio em Salvador para o estudo dos problemas
de Antropologia Cultural e Folclore, entre os paises da Africa negra e o Brasil.

No programa futuro, foram igualmente incluidas, ainda por proposta
da Delegacdo brasileira, no capitulo referente & politica cultural, a recomen-
dacdio para que se contemple no projeto de programa para 1971/72, estudos
e propostas referentes :

— o de medidas para preservar do esque-
cimento as manifestacdes musicais de carter popular, principalmente as que
correm risco de serem prejudicadas pelos meios de comunicasdo modernos,
utilizando técnicas de registro, estimulando as organizacdes regionais e na-
cionais que ja fazem &sse trabalho, e izando uma di infernacional
capaz de reproduzir sse material para distribui-lo &s instituicges i '}

— & preservacdo das i Ges artisticas e i I
quer em sua forma utilidade, quer em sua forma recreativa, evitando que
seus tracos di is d e do do mesmo passo a arte

popular e seu artista.

Esse projeto foi justificado com grande &nfase pelo Chefe da Delegacdo
Brasileira, o Embaixador Carlos Chagas, realcando sua importancia para o
Brasil, com uma soma tdo considerével de valdres folcléricos, musicais e plés-
ticos, insistindo sobretudo na idade de ser ido o artista popular,
sem o que ha o risco constante da obliteracdo das criacdes da gente do
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povo. Vérios delegados, no debate sobre a matéria, destacaram esia parte

i inalando sua importancia. >
= TR que ficou e anielo Professor Renato Almeida, que
integrava a Delegacéo Brasileira, e o Secreforiado da UNESCO, foi a publi-
caco de um LP, com mosicas folcloricas brasileiras, na «ColesGo Unescos,
para o qual foi convidado a escrever o texto explicativo. Esse disco permitirg
uma larga divulgaco da nossa folcmisica em fodo o mundo, chegando aos
centros de estudo mais importantes da folemusicologia.

MISSAO CULTURAL DA UNESCO VISITA O BRASIL

Estéve recenfemente entre nés uma MissGo Cultural da Unesco, que em con-
tato com o Professor Renato Almeida, Diretor-Executivo da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, se inteirou do esférco folclérico brasileiro. Em
longa ia, na sede da C ha, foram debatidos vérios pi .
quer da alcada déste rgio do Ministério da Educacdo e Cultura, quer da
Comisso Nacional de Folclore, afiancando os membros da Missdo o empenho
com que chamariam a atencdo da UNESCO, como do Govérno do Brasil,
para ésse esforco, de tdo grande interésse no plano da cultura humana.

COLOQUIO SOBRE RELACOES CULTURAIS AFRICANAS
NA AMERICA LATINA E NA ZONA DO CARIBE

A Conferéncia Geral da UNESCO, quando de sua 14? Sesséo (Paris, 1966),
adotou a Resolucdo que autorizou o Diretor geral a «favorecer a apreciacdo
da relacdo das culturas africanas com culturas de outras regides, particular-
mente da América Latina». O plano de trabalho da Resolucdo previu, no
ano de 1968, um Coléquio, que se realizou em Havana, Cuba, de 16-20 de
dezembro. Na pauta do temério de estudos e prioridade de pesquisas se
relacionou : a) Histéria das idéias; b) Antropologia Cultural ; c) Mosica ;
d) Literatura.

A UNESCO, enviou a &sse Coléquio o enzaio que a seu pedido, escreveu
o Professor Renato Almeida, Diretor-Executivo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, sébre «Dancas Africanas na América Latina».

FESTIVAL DE VIOLEIROS NA PARAIBA

No Teatro Santa Rosa, de Jodo Pessoa, Paraiba, realizou-se nos dias 13 e
14 de dezembro o | Festival de Violeiros na Paraiba. O encontro foi promo-
vido pela Sociedade Cultural de Jodo Pessoq, através do seu Departamento
de Folclore, com a colaboracio dos violeiros Ofacilio e Dimas Batista e
repentistas de Pernambuco, Ceard, Rio Grande do Norte e de outros Estados
nordestinos.

CRIACAO DO SERVICO NACIONAL DE FOLCLORE

O Grupc de Trabalho encarregado de lar as instituicses oficiais de
cultura encaminhou o Ministro da Educacdo, Deputado Tarso Dutra, seis
anteprojetos que ainda serdo apreciados pelo Conselho Federal de Cultura,
anfes da aprovacio pelo Presidente da Repiblica. Entre as sugestdes do
Grupo de Trabalho esté a proposta de criacdo do Servico Nacional de Fol-
clore, érgdo que, na pasta da Educacdo e Cultura, ituira, se aprovado,
a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.

It FESTIVAL DE CULTURA/AMAZONAS

Promovido pela Secrefaria de Educacéo e Cultura, realizou-se em Manaus, em
novembro Gltimo, o Il Festival de Cultura. O Festival foi inaugurado no dia 3
com um concérto no Teatro Amazonas. Houve exposicdes de pintura a 9,
concurso de misicas populares, a 14, 15 e 19, e concurso de dancas folclé-
ricas, a 14, vencendo o auto popular «Tribo dos Andirass, de feicdo fipica-
mente indigena. O Festival confou com a assisténcia da Comisséo

de Folclore, através do Prof. Mario Ypiranga Monteiro, que também é:membro
do Conselho da Secretaria de Educacdo e Cultura.

FOLCLORISTA EQUATORIANO VISITA O BRASIL

O Folclorista equatoriano, Professor Leonardo Tejada, membro do Instituto
Equatoriano de Folclore, visitou o Brasil, convidado pelo nosso govérmo a
cumprir um programa cultural, tendo estado demoradamente na sede da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e realizado uma conferéncia,
no dia 2 de novembro, no Saldo da Escola Nacional de Belas Artes, seguindo
posteriormente para a Bahia. Leonardo Tejada, que tem publicado vérios
trabalhos sébre o folclore do seu pais, realiza pesquisas no Brasil, a fim de
verificar temas que lhe possibilitardo realizar estudos comparativos.

MUSEU DE FOLCLORE DE APIAI/SP

A Prefeitura Municipal de Apiai, Estado de Sdo Paulo, instalou em outubro
Gltimo o sev Museu de Folclore, associando Arfesanato e Histéria, com o
obijetivo de divulgar os costumes e as fradicdes, bem como estimular o arte-
sanato da regido, O Museu foi criado pela lei n® 385, de 12 de julho Gltimo
e deverd funcionar | com o d e Assisténcia ao Arte-
sanato, cuia tarefa é o amparo ao artesdo, no sentido de que ndo Ihe faltem
condicdes de trabalho para o desenvolvimento de sua arte.

ARTESANATO E MEIO DE FIXACAO DAS POPULACOES RURAIS

Em setembro Gltimo, o Professor Renato Almeida, Diretor-Executivo da Cam-

panha de Defesa do Folclore Brasileiro, do da e Cultura,
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e presidente do IBECC, estéve em Sdo Paulo e visitou @ Comissdo Estadual
de Folclore e Artesanato, do Conselho Estadual de Cultura, da Secretaria de
Cultura, Esportes e Turismo do Estado, a fim de assistir o encerramento da
Feira de Artesanato.

Nessa ocasido, o Professor Renato Almeida pronunciou as seguintes
palavras :

«O meu aplauso e o meu agradecimento em nome da Ca'm'pcnhu de
Defesa do Folclore Brasileiro e do IBECC, pelas numerosas e mcgnlflccs come-
moracdes que nesta Capital, e em todo o Estado, se estdo realizando com o
apoio do govémo estadual e dos governos municipais e gracas a atuacdo
dinémica da Comisséo de Folclore e Artesanato, que se forna uma enfidade
modelar para os demais Estados, presidida pelo ilustre colega o professor
Rossini Tavares de Lima».

«A Feira de Artesanato apresentada no sagudo de «A Gazeta» me
parece mostra muito promissora do que se pode e se deve fazer nesse setor,
de um lado preservando a autencidade ou a inspiracdo folclérica, conforme
o caso e do outro, estudando os meios para a proteciio do pequeno artesdo
e do artesanato caseiro, o que resulta em valorizar os elementos de trabalho
da zona rural e fixar em seu gabinete a gente do campo, evitando o éxodo
e as aglomeracdes das cidades. Ressalto o valor educativo dessa mostra, e
vi, de perto, o interésse de centenas de escolares que anotavam, em seus
cadernos, informacdes e dados, adiantou, ainda, o professor Renato Almeida.

Sébre as comemoragdes do Dia do Folclore, em outros Estados, disse
«E muifo animador ver que o Dia do Folclore, instituido por decreto do
govérno federal, é comemorado em quase todo o pais, bem como a maneira
pela qual & celebrada nas escolas».

«Para facilitar o seu conhecimento nas escolas, a Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro iniciou a publicacdo de Cadernos de Folclore, onde sio
ministradas noges vérias e sucintas sébre os aspectos do folclore. Ja foram
publicados rés cadernos ; um da grande e saudosa poetisa Cecilia Meireles
e dois outros dos folcloristas paulistas, Maria de Lourdes Borges Ribeiro e
Oswald de Andrade Filho»> — aduziu.

Finalizando, declarou : «Dentre as realizacdes déste més, duas merecem
referéncia especial — a inauguracio do Museu de Folclore, em Belém do
Paré e no Rio de Janeiro. Do de Belém do Pard ainda ndo recebi informacses
precisas, mas o do Rio de Janeiro é uma secdo do Museu Histérico Nacional
e resulta de um convénio entre essa entidade e a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro. Funciona num pavilhdo do parque do Palécio do Catete,
onde tem sede o Museu da Repblica. Trata-se de um nicleo a ser desen-
volvido, dentro das bases de um museu-escola. Ndo sendo apenas mostra de
objetos ricos, mas onde se d Iva uma atividade cientifica e pro-
veitosa com pesquisas, estudos e investigaces. Evidentemente, ndo fem
magnitude nem se pode comparar ao Museu de Artes e Técnicas Populares, do
Ibirapuera que, sem favor, é o maior museu de folclore da América Lafina.

— 296 —

Estamos apenas iando uma iniciativa y a solicitude do
comandante Léo da Fonseca e Silva, ilustre diretor do Museu Histérico Nacional,
empenhado em colaborar com o Campanhas.

CADERNOS DE FOLCLORE

A distribuicio da série de «Cadernos de Folclore» alcancou seus obietivos,
o de levar aos jovens brasileiros, e em especial aos professéres de fodo o
pais, material para possibilitar o i de avlas e prelecdes. Con-
cebida com o espirito de divulgar temas do nosso folclore, em linguagem
simples e acessivel, os Cadernos tiveram ampla penetracdo, tendo a Cam-
panha atendido solicitacdes de todo o pais. 7 Cadernos foram editados até
dezembro de 1968 :

Caderno 1 — Maria de Lourdes Borges Ribeiro, Que & Folclore 2

Caderno 2 — Oswald de Andrade Filho, A Pintura Popular no Brasil.

Caderno 3 — Cecilia Meirelles, Notas de Folclore Gatcho-Aoriano,

Caderno 4 — Renato Almeida, Mdsica e Danca Folcléricas.

Caderno 5 — Luis da Camara Cascudo, Informagdo do Folclore Brasileiro
— Calendério das Festas.

Caderno 6 — Rossini Tavares de Lima, Geografia do Folguedo Popular.

Caderno 7 — Dante de Laytano, Origens do Folclore Brasileiro.

CARRO DE BOIS NA REGIAO DE OLIMPIA/SP

O Departamento de Folclore e a Comissdo Municipal de Folclore de Olimpia,
Sdo Paulo, instituiram o Concurso «Carro de Bois na Regido de Olimpia»,
para trabalhos inéditos e com um minimo de 50 pdginas. Aos trés pri-
meiros lugares foram destinados prémios, respecti de NCr$ 300,00,
NCi$ 250,00 e NCr$ 200,00.

CURSO DE FOLCLORE EM OLIMPIA/SP

A direcdo do CENE «Capitdo Narciso Berfolino», de Olimpia/SP, em cola-
boracdo com o Servico de Expansdo Cultural, Sefor de Cursos, do Deparia-
mento de Educacio, da Secretaria de Estado dos Negécios da Educacdo, féz
realizar na cidade de Olimpia/SP, o curso intensivo de «Aproveitamento do
Folclore na Go», para professdres primérios e secun: .

AINDA O MES DO FOLCLORE

Amazonas

No a Comissdo de Folclore, iada pelo Pro-
fessor Mario Ypiranga Monteiro, integrou-se no programa de celebraces do
Dia do Folclore.
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Ceard

Contando com a participacdo de vérios grupos folcléricos cearenses, canta-
dores e do poeta Patativa de Assaré, realizou-se, no dia 22 de agésto, a
homenagem do Cearé ao Dia do Folclore. A solenidade contou com a cola-
boracdo da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura, da Universidade
Federal do Ceard, da Secretaria de Educacdo do Estado, da Casa de Juvenal
Galeno e da Associacio Cearense de Folclore.

Espirito Santo

Comemorando simultdneamente o Dia do Folclore e seus vinte anos de ativi-
dades, a Comissdo Espirito-Santense de Folclore promoveu no més de agdsto
uma série de palestras em que se focalizaram aspectos do folclore capixaba.
A instalacio désse ciclo de palestras realizou-se &s 9 horas do dia 22
— Dia do Folclore —, no auditério da Faculdade de Filosofia da Universidade
Federal do Espirito Santo. O primeiro conferencista foi o Professor Cristiano
Ferreira Fraga, que abordou o tema: «Do Folclore Capixaba». No dia 23,
no mesmo local, falou o Professor Renato José Costa Pacheco sobre «Pesqui-
sas do Artesanato Popular no Espirito Santo», ocasio em que foram tam-
bém mostradas pecas do Museu de Folclore do Espirito Santo. As demais con-
feréncias foram pelos p 8 Hermég Lima Fonseca,
Fausto Teixeira e Guilherme Santos Neves, que encerrou o ciclo de conferén-
cias, no dia 4 de setembro, falando sébre «Presenca do negro no folclore
capixaba».

Goids

O Depumdo Ursulino Tavares Leuo repre'emanfe de Andpolis na Assembléia
lativa de Goids, Go de seus pares projeto de

lel visando instituir no Eslndo de Golus o «Més do Folclore», apresentando

também justificativa em que ressalta a importancia do Folclore e faz ligeiro

histérico do movimento folclérico brasileiro.

CURSO DE FOLCLORE NO CBM

O Conservatério Brasileiro de Musica, da G bara, dirigido pela Professéra

de Sousa, p de outubro a um curso de extensdo
rnlveisﬂunu sébre Folguedos Populares, a cargo da Professdra Dulce Martins
amas.

PESQUISA FOLCLORICA DO LITORAL PAULISTA

O Professor lItaliano Tabarin, d:revor do Conservatério Musical de Santos,

ao Diretor-E da ha de Defesa do Folclore Brasileiro
a conclusGo da pesquisa folclérica do litoral paulista, realizada em convénio
com a Campanha. A equipe que hé trés anos vem se dedicando intensa-

==hogsi

mente ao levantamento, entrard, agora, na fase conchtsiva, reunindo o
material e Iecendo consideraces flnuls sobre as pesquisas reuhxudus Sob
a daquele Con: de campo
os professdres Américo Pellegrini Filho e Kllzu Setti.

MUSEU DO PRESEPIO/SP

Durante o més de dezembro, realizou-se em Sdo Paulo a Festa do Presépio.
Além da mostra de muitas montagens do estébulo votivo, a festa constou de
exposicdo de trabalhos de artesanato, de sélos de Natal, na sede da Biblioteca
Joaquim Ribeiro, do Museu de Artes e Técnicas Populares, Essa festa foi plane-
jada como medida preliminar & inauguracdo do Museu de Presépios, prevista
para o dia 20 de dezembro.

Além de lapinhas e figurinhas do ciclo do Natal de Taubaté, a Festa
do Presépio contou com a participacéo oficial de' vérias cidades paulistas, que
se fizeram representar com presépios e ainda grupos de Folias de Reis,
Congada e Mocambique.

A Festa do Presépio foi |nuuguruda &5 17 horas do dia 12 de dezembro,

no Museu de Arfes e Técnicas . do aberta
a iptblicor: aipair s G 13, EsATA kIR R

DEFESA DO BUMBA-MEU-BOI COM SEMINARIO

O Centro de Pesquisas Folcléricas, da Escola de Musica da Universidade Fe-
deral do Rio de Janevro, P em um de Defesa
do Bumb: de &nci idas : dia 20 — a) <O
Folguedo do bo. ho. Meranhdos): por ATIGLCOBAl = MeraRceo oAb o
b) <O boi-de-maméo em Santa Catarina», por Maria Olivia S. Rodrigues e
Aniénio Augusto Nébrega Fontes ; dia 27 — a) «O bumba-meu-boi em Per-
nambuco», por Miriam Rocha Pitta e Carmosina M. Araujo, b) «O bumba-
meu-boi na Paraiba, por Rafael de Carvalho, e c) <O boi-bumbé no Paré»,
pela Professéra Dulce Martins Lamas. Tédas as conferéncias fiveram parfici-
acdo de alunos da classe de Folclore Nacional e estudiosos convidados.

ENEIDA DOA ARQUIVO DE FOLCLORE A CAMPANHA

Eneida, escrifora paraense, cronista do «Diério de Noticias», doou & Cam-
panha de Defesa do Folclore Brasileiro 16 pastas contendo centenas de re-
cortes de artigos publicados em jornais e revistas brasileiros. A colecio abrange
diferentes assuntos do nosso folclore, publicados entre 1941 e 1958, Desfa-
zendo-se désse material, Eneida colocou & disposicdo do piblico um patri-
ménio que lhe custou vérios anos de coleta, pesquisa, amor e dedicacdo &s
cousas do povo brasileiro.
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MENENDEZ PIDAL

Falecay em Madrid, Espanha, aos 99 anos de idade, o eminente folclorisi

Ramén Menéndez Pidal, um dos grand

Autor de obras fundamentais para o estudo da poesia popular ibérica, entre
s, éndez Pidal c

es estudiosos do romanceiro hispanico,

-se

as quais edigges facsimilares de velhos 3 !
nosso tempo. Eis alguns dos livros mais

como um dos grandes folcloristas de
importantes que publicou : «Cancionero de Romances impreso em Amberes
sin afio» ; «Cantar de Mio Cid» ; «Flor nueva de romances viejos» ; «Roman-
cero hispanico» ; «los Romances de América y ofros estudios».

No préximo némero da RBF publicaremos um estudo de Bréulio do Nas-

cimento em homenagem ao grande folclorista espanhol.

Bibliografia

Bence Szabolcsi, Barték sa vie et son oeuvre.
Budapeste, Editions Corvina [1968] 332 pp.

Bence Szabolcsi, professor do C ério de & o responsavel
pela reunido dos vérios fextos que ituem esta poliantéia em h

a Béla Barték. Além de éle préprio assinar alguns estudos, o livro contém
trabalhos de Zoltén Kodély, grande colaborador e amigo de Bartok (ver o
n? 17 da «Revista Brasileira de Folclore», pp. 41-50), Ernd Landvai, musicélogo,
que fazem consideracdes novas, indispensaveis a quem quiser ir mais longe
no mundo bartokiano.

O livro se divide nas seguintes partes: A guisa de introducdo (extrato
de um discurso de comemoracdo pronunciado por Kodaly em 1955); Estudos
sébre Bartok, assinados por Szabolcsi, Kodaly e Lendvai; Ensaios e arfigos
de Béla Bartok ; Cartas escolhidas de Béla Barték ; Bibliografia.

£ desnecessdrio enfocar, para os folcmusicistas, a personalidade e a
importancia da obra déste i indrio e admiravel cientista.
O mundo infeiro presta homenagem, constantemente, ao génio de Béla Bartok.

Todavia o livro se propde a facilitar a p Go da perso-
nalidade e da obra do imortal musicista. Para isto, o editor selecionou suas
carfas e escritos considerados mais importantes — e assim fambém, nesta

obra, deu a palavra ao préprio Barték. A finalidade da obra é destacar os
tracos caracieristicos das diversas fases desta vida infinitamente fecunda,
mas sempre fiel & mesma idéia. Encontra-se nela a evolucdo do artista, o

i o seu eop de sua atividade de com-
positor e de sébio.

Em especial, destacamos o ensaio de Kodaly — «Barték le Folkloriste» —,
pp. 73-82. Mostra, Kodaly, que no inicio de sua carreira, Barték nunca feria
imaginado, mesmo em sonho, que seria um dia folclorista. Até os 24 anos
de idade &le féz uma carreira normal de mosico profissional em sua dupla
qualidade : de pianista — sua primeira ambicdo — e de compositor. Mas
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I de 1903 j6 nos mosira Barldk interessadg
y ar & i

em conhecer a canco popular. Descobrira que a eu::a:axi':l’:e 19054“:;:;::
de entiquecer s formas arfsticas mais complexas, A PATTE 28 7AS et
a coleta de melodias populares. Em 1905 estudow &t o o e
pesquisa de Kodély, publicada n ano seguinte s0b o filulo <A Fairuiwra das
Estrofes da Cancdo Popular Hingara». A partir de e ste o
dientistas comecam a trabalhor juntos, pesquisando profundamente o folclore
magiar. Barték estenderd suas pesquisss. fogo; depoks, A o e
romeno, drabe, russo, efc. Ele parfia da :
czr:hece’r verdadelramente o mﬂsF;m popdlanihongara sem colgh:c'eir tambsni g
misica dos povos vizinhos. Se dermos agora @ palavia_a Kodsly ouviremos
déle, a propésito do frabalho de Barték, o seguinte : «Ble realizou com uma
precisdo e um cuidado meticuloso de sabio sua obra artistica de compositor
e de executante. Quanto a seu trabalho cientifico, sua intuicdo artistica vivi-
ficava a exaiddo e a precisdo. O folclorista ajudava o artista a descobrir a
vida musical tdo rica, existente além das fronteiras da msica erudita. Em
froca, recebia do arfista um conhecimento superior da misica e a faculdade
de adaptacéo. Ainda que &sses dois elementos estejam estreitamente ligados
um ao outro, Barték soube separd-los rigorosamente no seu frabalho, ao
contrério da maior parte dos folcloristas que tém ambices artisticas, ou
dos arfistas amadores de folclore. De fato, em cada um désses dominios, &le
soube ir até o fundo das coisas».

uma carta datada de 1° de abri

Koddly pade i I essa dupla atividade de Bartok, por
que um e outro reconheceram que a ciéncia e a arte tém uma mesma origem
e cada qual reflete o mundo & sua maneira. Diz éle, mais explicitamente,
«uma e outra tém por condicdo fundamental comum uma faculdade aguda

de observacdo, a reproducio e a sintese da coisa observada».

Uma leitura atenta merece também a série de ensaios e artigos do pré-
prio Barték, especialmente os que fratam da influéncia da misica campestre
sobre a mosica erudita contempordnea, textos de uma conferéncia que pro-
nunciou em Budapeste em 1931, dividida em trés partes: |, A misica popular;
Il, Influéncia da misica camponesa sébre a msica erudita contemporénea ;
1, Da importancia da mésica popular.

Dizia Barték naquela conferéncia que uma grande confusdo reina em
t6mo das nocdes de misica popular e de cancio popular, pois geralmente
o grande piblico imagina que a misica popular de um pais constitui um
conjunto homogéneo. Néo é nada disso, afirma, Na verdade, a misica po-
pular se compde de dois elementos : de um lado a misica erudita que tem
cardter popular, ou seja a mosica dos compositores populares urbanos, e,
do outro, de uma misica popular dos campos, também chamada musica cam-
ponesa. Distingue, na primeira, o compositor mais ou menos instruido ; na
segunda o homem folk, a misica despersonalizada. Verifica-se isto, pelo
menos na Europa oriental, regiGo que o interessava em primeiro lugar. Exa-
minou depois as noges de mdsica popular urbana e de msica popular cam-
ponesa e as relacdes reciprocas. Um frabalho de anélise cheio de grandeza
e compreenséo.
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Importante também & o ensaio infitulado «Por que e como recolher-se a
misica popular ?» (legislacdo do folclore musical), em que abre a questdo
dos processos e das técnicas de coleta, a abordagem dos informantes, a
conducio da pesquisa, a qualidade dos informantes («em geral, diz &le,
as mulheres sabem mais e cantam mais corretamente que os homens»), a
interpretacdio e o frabalho de notacdo, o registro mecanico, formuldrios etc.

E outros titulos, de ensaios e artigos, igualmente interessantes : «A pes-
quisa de cancdes populares na Europa Oriental», «Pesquisa folclérica e na-
cionalismo», «Pureza racial e musica».

Nas cartas escolhidas de Bartok, a selecdo atende os aspectos parti-
culares de sua vida, em primeiro lugar, através de correspondéncias & sua
mde, aos amigos, aos mestres, aos colegas musicos ou folcloristas. Finalmente,
uma completa bibli da obra do e do cientista.

Vicente Chermont de Miranda, Glossério Pa-
raense ou Colecéio de Vocdbulos Peculiares &
Amazénia e Especialmente & llha do Marajd
[2? ed.] [Belém] Universidade Federal do Par4,
1968. 98 pp. (ColecGo Amazédnica, Série Fer-
reira Pena).

A Universidade Federal do Paré ingressou decididamente no campo editorial.
Tomou a iniciativa, muito louvavel, de reeditar as obras mais notaveis sébre
a Amazénia. O programa parece ser extenso, abrangendo vérias séries, sob
uma rubrica geral — «ColecGo Amazdnica». Propde-se, no &mbito universi-
tario, possibilitar o estudo em térmos modernos da vasta literatura sdbre
aquela regido, foco p da cobica i i L

Na Série Ferreira Pena, da Colecio Amazénica, dirigida pelo Professor
Arthur Cezar Ferreira Reis, cuja acdo patridtica em defesa da Amazénia &
bastante conhecida, surge a reedicdo desta obra ufilissima de Vicente Cher-
mont de Miranda, aparecida em 1905 e anunciada entdo pelo autor como
parte de um trabalho de maior folego : A Criagdo de Gado no Marajs, fitulo
que ndo consta da relacdo de seus trabalhos publicados. E possivel que o
autor tenha alferado seus planos, porque em 1907 publicou &le o estudo
Campos de Marajé e sua Flora, considerado do ponto de vista pastoril.

Embora dando continvidade a estudos anteriores de José Verissimo,
que levantou um bulério de palavras ileiras de origem indigena,
trabalho aligs incompleo, pode-se dizer que Vicente Chermont de Miranda
partiv da estaca zero. O prefécio do seu livio é um modélo de seriedade e
de obijetividade. O glossério em si é de uma concisGo &s vézes exagerada.
Explica éle que o frabalho primitivo cingia-se sdmente &s palavras usadas no
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i ampliou-

Marajé pastoril, porém a conselhn de um bom e velho amigo pliou-o

muitos térmos Vale salientar também a simpli-

& « Ges chi

cidade com que explicou a apresentacdo de f.vosabulos e Ir?:::r ohd ul:m

ou torpemente obscenas» : — «porque o meu fito é fazer co:sual e nog“:.

gem populur usada (urrenlememe pela populnquo rude e sensuc g s

sertdes, & qual os it Go desc a apro-
priando-se do conceito do poem pode dizer :

«De circunléquios nada sei

O caso conto como o caso foi,
Na minha frase de constante lei
O patife é patife, o boi é boi.»

Outra observacio do A. deve ser convenientemente estudada: «Por &ste
glossério pode-se verificar qudo pequena foi a influéncia do elemento negro
na confeccdio da linguagem hoie fuladu no Pard ; mais cavsa isso admiracdo

que nas veias | a proporcdo de sangue
africano. Além das palavras cuja ongem africana é apontada algumas oufras
ainda sdo provavelmenle da mesma fonte : axi, bangiié, xingar, mondongo,
mujolo, contudo o nimero de fodos &sses térmos ndo passa de quinze>.

35

Nao podemos jitar o erudito p apenas por
Mas nunca é tarde retificar generalizacses apressadas: foi o que é&le, inadver-
tidamente, cometeu, muito embora, espirito pesquisador, cientista honesto,
teria &le mesmo, verificada a improcedéncia de sua afirmativa, procurado
corrigir o &érro. Basta assinalar que térmos correntissimos na Amazénia, na
época de suas pesquisas e de uso diriamos tradicional, tém indiscutivel fonte
africana. Muitos déles ocorrem na linguagem regional,facil de encontrar na
obra de romancistas, como Inglés de Sousa ; cronistas, como Juvenal Tavares;
ensaistas, como lIgndcio Moura, ou na imprensa local, ndo sé nos
textos de gazetilhas, como nos anincios de escravos. O térmo mocambo,
por exemplo, arraigado em téda a planicie, forneceu inGmeros locativos,
inclusive na prépria ilha de Marajé. Uma série imensa poderia ser
apontada : bunda (citado de passagem & p. 71), cabaga (donde
cabago, citado & p. 12), banzé, carapina, fula, marimbondo (citado de
passagem & p. 21), molambo, moleque (citado «molecéo», p. 56), mon-
jolo, moqueca (dudo como «tupi puro», mas que Antenor Nascentes regisira
como térmo quimbundo) etc. etc., além dos térmos legitimamente africanos,
cuja efimologia ndo foi definida, tais como: bobé, cabago, cabungo,
carimbo, carimbd, curinga, diamba, farrembanda, muxinga, quitute, samba,
tutu etc. Antenor Nascentes também registra o térmo canjica, que Chermont de
Miranda reconhece ser inexata a etimologia dada por Barbosa Rodrigues,
como legitimamente quimbunda.

E inferessante notar que a maioria désses térmos africanos presentes
na linguagem popular do Pard séo de procedéncia quimbunda, lingua banta
de Angola.
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Nada disso porém diminui o valor desta obra, porque, falvez levado pelas
conclusSes de José Verissimo e de outros gloté da época, e

o ainda escasso e deficiente estudo das palavras de legitima procedéncia
africana existentes no Brasil, em sua época, Vicente Chermont de Miranda
ndo péde aprofundar certas questdes. Assim, pois, o escasso vocabuldrio
recenseado, que ndo ultrapassaria o total de quinze térmos, era muito mais
vasto do que supunha. Isto lhe causava admiraco, mas, prudentemente,
anotou que naquela época era considerdvel a proporcdo de sangue africano
correndo nas veias paraenses, dando o seguinte quadro :

sangue ariano 24 %
> semita 2%
» tupi 37 %
»  africano a7k

E mais porque, ouvindo a palayra autorizada de Arthur Cezar Ferreira
Reis, ficamos sabendo que se trata «de trabalho pioneiro e fundamental> a
obra désse pesquisador paraense. «Quem o leia, ou compulse na consulta
momentanea, verificard que seu autor ndo era um diletante ou um amador,
mas um auténfico homem de ciéncia que ndo se aventurava em mundos a
que estivesse estranhos.

O que ficou dito era necessario, como necessario se tornard, nas reedi-
coes de obras )ao importantes do passudo um estudo minucioso do seu pro-
cesso de e de notas exp ou , para tornd-
las verdadeiramente Gteis ao que se desnnnm no @mbito ur\lversnurlo Por outro
lado, é necessario térmos uma visdo global do homem amazénico, que Vicente
Chermont de Miranda tdo bem estudou, através do fenémeno lingiiistico. Os
que o sucederam ndo foram muito além, nesta especialidade.

Florival Seraine, Antologia do Folclore Cea-
rense. Fortaleza, Grafica Editéra Henriqueta
Galeno, 1968.
O Professor Florival Seraine é um entusiasta divulgador do folclore cearense
e aos seus titulos acaba de acrescentar mais &ste, primeiro livro lancado pela
nova editéra Henriqueta Galeno, de Fortaleza/CE, uma selecdo de textos
de folcloristas e escritores que trataram assuntos do folclore cearense.

O livro-texto de folclore no Brasil, pouco a pouco vai alcancando dife-
rentes niveis, mulhpll:unda se em vdrios setores. A répida circulacio de
livros desta espécie é demonstrada pelas sucessivas edicdes, como a «Anto-
logia do Folclore Brasileiro», de Luis da Camara Cascudo, e o «Abecé de
Folclore», de Rossini Tavares de Llima, atestado do interésse :res:enle pelo
estudo normativo do nosso folclore. Ul la a fase do e
da improvisaco, que emprestava a &stes estudos, na auséncia de textos bési-
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cos, ceria pendria de informacdes e mesmo falta de o'rl'emacao hdus [_nve:s
interessados na matéria, torna-se cada vez mais necessario a elaboracdo de
livros-textos.

Para o conhecimento global do folclore de uma regiGo, ou de um
Estado, a Antologia ndo se propde certamente ser completa em si, mas
aponta uma diretiva para ulterior aprofundamento. Para uma visdo répida
e superficial de assuntos nacionais, e melhor ainda locais, a Antologia preen-
che sua finalidade ao mesmo tempo que oferece ao leitor uma sama.de
conhecimentos e uma mostra de que podemos analisar ndo apenas quantita-
tivamente mas também itati os izados pelos autores
do pas:ado. E partir para novas realizacdes. Pois a experiéncia do passado
nos conduzird ao aperfeicoamento déstes estudos.

E é por isso que o livro de Florival Seraine, lancado nos primeiros meses
do ano pela Imprensa Universitaria do Ceard, vai se colocar nas méos do
leitor interessado com um total de informacdes que, doutro modo, se tornaria
inacessivel e talvez impossivel @ grande maioria dos estudiosos brasileiros.
Textos diversos, perdidos em velhas félhas de jornais ou de revistas, trazem
dados que permitem ao folclorista de hoje estabelecer contacto com fontes
Primitivas.

Muito Gtil serd todo esférco neste centido, porque em todos os Estados,
em tédas as regies, hd uma bibliografia esquecida, as vézes da maior
importancia, e que bem poderia ser revelada, a fim de podermos estabelecer
um panorama mais vasto do conhecimento dos estudos de folclore no Brasil.
Se ha nomes de projecdo nacional, ha outros, ndo menos importantes, que
abordaram com rara precisdo temas de imensa atualidade.

O livro-texto, a Antologia inclusive, & indispensavel & formacdo dos
jovens folcloristas e serd sempre um trabalho de elevado merecimento a reu-
nido de paginas de diversos autores, abordando os assuntos mais represen-
tativos de cada Estado.

Florival Seraine reuniu cuidadosamente 26 frabalhos de 19 escritores e
folcloristas que abordaram temas do folclore cearense : José de Alencar,
Guilherme Studart, Rodrigues de Carvalho, Jilio C. Monteiro, Jodo Nogueira,
Gustavo Barroso, Martins de Aguiar, Jésa Magalhdes, Gastdo Justa, Osvaldo
de Aguiar, J. Figueiredo Filho, Florival Seraine, Francisco Alves de Andrade,
Mério Barata, Suzana Célia de Carvalho Langer, Candida Galeno, Eduardo
Campos, C. Nery Camello e Leonardo Mota. Estimariamos poder anotar nesta
Antologia, que representa assuntos tdo variados, trabalhos especializados
sébre a mosica folclérica cearense que &, todos sabem, extraordinariamente
rica e que j& merecey estudos parciais, sobre alguns temas, de Luiz Heitor
Corréa de Azevedo ou do professor Aloisio de Alencar Pinfo, entre outros
folcmusicistas.

_ Mas & possivel que a Antologia de Florival Seraine nédo fique na pri-
meira edicdo. E certamente, na préxima, hé de vir consideravelmente am-
pliada, alargando os méritos irrecusaveis da presente,
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Heinrich A. W. Bunse, Mandioca e Agicar. Edi-
céo da Comissdo Gatcha de Folclore, Vol. 27,
23 pp.

Walter Spalding, Comparages do Falar Didrio
Gaucho. Edicdo da Comisséo Gatcha de Folclore,
Vol. 28, 1968. 23 pp.

Dante de Laytano, A Igreja e os Orixds, Edicdo
da Comissdo Gaticha de Folclore, Vol. 29, 1968.
60 pp.

Cecilia Meireles, Folclore Gaticho e Folclore Aco-

riano. Edicdo da Comissio Gatcha de Folclore,
Vol. 30, 1968. 8 pp.

As publicacdes da Comissdo Galcha de Folclore ganharam amplitude, pela

inui e pela o de ensaios sdbre assuntos inva-
riavelmente ligados ao folclore da regido Sul do Brasil, em especial do Estado
do Rio Grande do Sul. Trinta monografias atestam o esférco daquela Co-
missGo em fazer registrar os fatos folcléricos, muitas vézes sem rigor cientifico,
mas sempre sem abandonar o seu conteido, prevalecendo nas monografias
o carater de informacdo atrativa, mediante o qual chegaré mais facilmente
ao leigo, estimulando-o a modificar sua idéia as vézes errénea sébre tais
fatos e a transformar o desdém por &sses estudos e a convida-los a encarar
o folclore através de estudos analiticos mais profundos. Cumpre assim sua
tarefa, no duplo sentido : cientifico e didatico.

Os quatro ensaios publicados em 1968 tem diferentes qualidades e
abordam diferentes aspectos do folclore gaticho. O primeiro é assinado pelo
Professor Heinrich Bune, estudioso de assuntos ligados & economia agraria
do Rio Grande do Sul e que nos dd, com Mandioca e Agcar, uma valiosa
contribuicdo ao estudo das respectivas culturas e do folclore étnico e lingdis-
tico da Grea gaicha. Trata-se, na verdade, de duas monografias, reunidas na
mesma publicacdo e pelo titulo. Apresenta, no primeiro estudo, notas lin-
giistico-etnogréficas a respeito da cultura da mandioca, trabalhando material
coletado em pesquisa de campo de Ihe foi proporcionada pelo Conselho de
Pesquisas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (cvja Faculdade
de Filosofia se associou & publicagdo) e ocupa as 13 primeiras paginas do
volume. Usou o mesmo critério de pesquisa lingiistico-etnogréfica no estudo
da cana-de-agicar no Rio Grande do Sul. O trabalho & ilusirada com desenhos
dos principais instrumentos dos na Go da mandioca e da
cana em produtos comercializaveis.

Walter Spalding edita mais uma colesdo de frases feitas, Comparagdes
do falar didrio do Gatcho, matéria que tem sido objeto de suas constantes
preocupacdes. Nas 23 paginas dessa monografia uma série de comparacdes,
precedidas de uma répida apresentacdo, onde salienta diversas interpretacdes,
destacando as quatro seguintes: 1) lutar com grandes dificuldades ;
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2) estar, i ari metido em pli .' i 3l Aler assumido af
tudes i e 4) ter do barreiras ERonivels) como negé-
cios mal feitos, que o financei em situacdo

precéria. Afora os significados de carater moral que muito se assemelham
aos anexins e provérbios. Walter Spalding apresenta apenas uma plehquenu
parte das duas centenas, mais ou menos, de comparacoes que I{eco ey, a
maioria usada em quase todo o Rio Grande do Sul, em especial no linguajar do
homem do campo e da lavoura.

Sbre o laicato e o Rio Grande do Sul,
I é o tema ap! do por Dante
os Orixds, Etnografia religiosa afro-

Informes de histéria_religiosa s
com implicacGes nas tradicdes pop!
de Laytano na monografia A lgreja e og
gaicha, portanto. E, em especial, comp espiritual das
afro-gatichas e suas herancas fribais nas tradicdes do Rio Grande do Sul,
segundo o Batuque, denominacéo local das casas de «culto africanoy, donde
Batuque — & religido de negro, no Rio Grande do Sul. O estudo estd dividido
em duas partes. A primeira —, A Igreia, o Rio Grande do Sul e o Laicato —
trata de algumas sobrevivéncias folcléricas na érea da histéria e do catoli-
<ismo. A segunda, desenvolve estudos sdbre Orixds e os Negros do Sul, através
de: 1, sua misica; 2, sua fradicio ; 3, antropologia ; 4, folclore ; 5, socio-
logia ; 6, histéria ; 8, deuses; 9, assimilacgo ; 10, sincretismo; 11, Santos
de casa; 12, filhos de santos.

Reedita o volume n® 30, da série de publicacdes da Comissdo Gaicha
de Folclore, um trabalho de Cecilia Meireles sdbre Folclore Gatcho e Folclore
Acoriano — notas comparativas da poesia popular das ilhas com a do Rio
Grande do Sul — e que a propria autora classificou como «breves aponta-
mentos» (téo breves que couberam em 8 péginas apenas), observando ainda
que os na sva maioria, no Cancioneiro
Popular Acoriano, & ilha de Sdo Miguel. Cecilia, poetisa, muito se interessou
pela poesia folclérica e &sse breve estudo, ou «breves apontamentos», mos-
fra o carinho e dedicacdo com que cuidou dos problemas folcléricos.

Isabel Kelly, Folk practices in North Mexico.
Institute of Latin American Studies. University of
Texas Press. Austin, 1965. 166 pp.

O interésse daste livro transcende do ano de 1965, néo pelo assunto tratado,
mas pelo método de exposicdo utilizado por Isabel Kelly, Esse método, em
que verdadeiramente o folclore fala por si mesmo, justifica uma noticia do
livio a tantos anos do seu aparecimento.

A pesquisa de Isabel Kelly finha por objetivo, como se vé do subtitulo
do volume, os costumes ligados & gravidez e ao parto, a medicina popular e
o espiritismo na zona da Laguna, na drea de Torreén, Estado de Coahuila,
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onde os servicos médicos rurais planejavam executar um grande programa
habitacional.

Isabel Kelly, etnéloga, numera todos os pardgrafos do seu trabalho, de
maneira a permitir cross references dentro do fexto, e explica :

As citacdes diretas dos informantes foram traduzidas em

inglés. As vézes pardgrafos sucessivos fazem parte de uma

Unica declaracéo ; &s vézes vém de diferentes informantes ou

dos mesmos em ocasides diferentes. Na maioria dos casos, a

declarac@o Gnica se evidencia por si mesma. Quando pode

haver divida, um nimero arbitrério, constante das notas de

campo, aparece em grifo no fim do paragrafo. Pardgrafos con-

secutivos @ que se acrescente o mesmo nimero em grito sdo

parte da mesma declaracéo. Inversamente, quando os némeros

em grifo sGo diferentes, as declaracdes correspondentes sdo
independentes umas das outras.

Assim, a entrevista com um informante pode ser repartida por varios
paragrafos, ndo necessariamente consecutivos, de modo a que cada declara-
cdo possa localizar-se onde calhar melhor no texto. Pode-se distinguir entre
as vérias declaraces as que foram feitas pelo mesmo informante e aquelas
que, vindas de outras pessoas, ou de outras ocasides, convém ou ndo com
as primeiras. O autor ndo precisa repefir esta ou aquela declaracdo, ja que
pode indica-la pelo nimero do pardgrafo em que ocorre pela primeira vez.
As declaraces de um informante podem completar-se ou enriquecer-se com
as de outros, pois, tomadas em entrevistas, estdo ligadas a fatos, com as
circunstancias que os cercam.

A autora completa cada declaracdo citada, ndo apenas esclarecendo
palavras e locucdes particulares, mas também valendo-se, quando preciso, de
parénteses e colchetes. As aspas mantém a integridade da declaracio do
informante.

E importante notar que tédas as entrevistas foram gravadas, o que deu
a Isabel Kelly — e dara a quem utilizar o mesmo método de exposicio — a
possibilidade de transmitir ao leitor, em téda a sua férca e vivéncia, o fol-
clore da regido estudada.

Hélio Galvao, Cartas da Praia. Edicdes do Val.
Rio de Janeiro, 1968. 100 pp.

Hélio Galvéo, autor de conhecido estudo sbre o mutirdo no Nordeste, retne
neste pequeno e bonito volume uma série de crénicas que escreveu, em 1967,
na Tribuna do Norte, de Natal, sdbre <uma cidade humilde e pobre, cidade
56 porque a fizeram sede de municipio» — Tibau do Sul, onde nasceu.
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lorist di
S o i is, © eo

ialista. Dancas, artesanatos,
ano do memorialista-
:

By} i idas, pessoas e
embarcacdes © peixes, frulas e equipamentos, Pesos & m::i::ia o
lugares, noma deliciosa, modesta e discrela evocasdo da
dores». Leia-se, por exemplo, éste trecho :

Nestas crénicas,
da regido se pdem
SSAL

e o sistema métrico decimal
inda ndo foi plenamente reconhecido. Mais df vinte r:?n.os
passaram desde a adogdo do cruzeiro como 'pudrao mnne;rlo,
mas o povo ainda fala em pataca e vintém, em cruzado e

& I
em conto-di e c 3

Mais de um século passou,

Esté a gente numa mercearia, & hora do enfardecer, e
chega um menino : «Quero uma libra de actcar». Chega oufro:
«Me d& um quarteirdo de gas». Chega um pescador que vai
entrar para a pescaria e diz : <Bofe ai frés dedos de zinebra>.
© comerciante por sua vez informa : «Comprei dez arrobas
de batatasy. Ou: «Comprei dez canadas de aguardente &
cinco alqueires de farinha». E o fregués chega : «Uma cuia de
farinha e uma quarta de jabé>.

E o homem que vende carangueio fala em corda.

As medidas de comprimento sdo braca, para medir a
propriedade de ferra, o palmo para superficies menores, a
légua para as distancias maiores, a polegada para menores
dimensdes.

.. Quem sabe aqui o que é hectare 2 O povo sabe o
que é mil-covas, ou tarefa ou braca. A braca é facil de Obli 2
um homem de estatura normal pde uma vara junto ao deddo
do pé, ergue o braco correspondente e marca a vara onde
foi esta atingida pela ponta do terceiro dedo : é uma braca.
O palmo também é fécil : a m&o espalmada do limite com-
preendido entre o dedo mindinho e o polegar.

Perdeu-se o habito antigo das monografias municipais, que em geral se
importavam apenas com os figurdes e as familias nobres da localidade, aco-
rianos, bandeirantes, senhores de engenho. Agora, apenas os antropélogos
se tam voltado para as pequenas cidades, embora ndo por elas mesmas
__ chegam até a mudar-lhes o nome. Aqui, do contrério, a comunidade
praiana de Tibau do Sul, em que o velho e o ndvo coexistem em paz, revive
em toda a sua inteireza e individualidade,

Manuel Diégues Jinior, que as apresenta, escreve que estas Cartas da
Praia sdo, por muitos fitulos, «um primor». Dificilmente o leitor discordara
do prefaciador.
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Luis da Camara Cascudo, Vaqueiros e Canta-
dores. Rio de Janeiro, Edicdes de Ouro, 1968.
276 pp.

Uma boa noticia, a reedicdo (de bdlso) déste livro de Cascudo. Publicado
originalmente em 1939, constituia & uma raridade bibliografica. E era pena,

pois néle estd o essencial sébre a poesia popular, que estudos posteriores
ndo conseguiram superar.

. Mofivos, modelos de versos, formas de canto & porfia (desafio) sdo
n e estudados com a erudicdo e proficié
cia de Cascudo. Ndo, porém, com ordem — &ste é um livro desarrumado, talvez
por ser um dos primeiros em que Cascudo se voltou para o folclore, Ha, assim,
vérias partes do livro, intercaladas aqui e ali, com o mesmo fifulo — o de-
safio. NGo obstante haver um «documentério» volumoso em apéndice, Cas-
cudo interrompe o seu estudo com a transcricdio de muitos outros documentos.
Mas a leitura vale a pena. Ninguém, até agora, deu uma visdo t&o completa
do universo poéfico do nosso povo como a que se encontra nestas pdginas.

A figura, a voz, a psicologia, os instrumentos musicais, a instrucdo do
cantador ; a sva inspiracdo e mofivos — o ciclo do gado, o ciclo do can-
gaco ; os versos — a quadra e a sextilha, o pé quebrado, o moirdo e o martelo,
a ligeira, os pelo sinais e as oracdes, as louvacdes e os ABC, romances (A
Bela Infanta, Chapim d'El-Rei) e gestas (o Rabicho da Geralda, a Vaca
do Burel, o Boi Espécio) . . . téda a poesia popular foi recenseada, rebuscada
nas suas origens, revelada nas formas que assumiv no nosso pais, neste livro
de Cascudo.

Néle se encontra o germe de téda a obra posterior do grande folclorista.
Do documentério constam duas estérias ja postas em verso, a de Pedro Ma-
lasartes e a do pai que queria casar com a filha — demonstrando o inte-
résse do autor, mais tarde reafirmado em Contos tradicionais do Brasil e ou-
tros livros ; enxertadas no texto, hé versdes poéticas das novelas populares
A donzela Teodora e A princesa Magalona e InformacGes sobre a Estéria
dos Doze Pares de Franca, Roberto do Diabo, A Imperatriz Porcina, efc., a
que o autor dedicaria os seus Cinco Livros do Povo, e noficias e poesia em
térno de bandidos e iros, il do o Flor de R Trégicos ;
e todo o volume pode ser tomado como o ponto de partida da sua Literatura
Oral e de boa parte do seu Diciondrio do Folclore. Constitui uma felicidade
para os estudos brasileiros de folclore que Luis da Cémara Cascudo tenha
podido ampliar, desenvolver e aprofundar as pistas que tdo vigorosamente
abriu com é&ste livro de 1939.

Cascudo fecha o volume com uma pequena biografia dos cantadores fa-
mosos do sertdo — Hugolino do Teixeira, Leandro Gomes de Barros, Fabido
das Queimadas, Francisco das Chagas Batista, Inacio da Catingueira, Fran-
cisco Romano, Bernardo Nogueira, Manuel Cabeceira, Rio Préro, Pirino, Chica
Barrosa, Préto limdo, Passarinho, o cego Aderaldo e tantos outros.

E um livro indispensavel ao entendimento da poesia popular brasileira
em todos os seus aspectos, o musical inclusive.
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Neto, Estudios de Folklore, Ey

itori
Carvalho iEevador, 1968) 2 h;r::]

Universitaria ,Quito,
453, e 333 ppP-

+ em livros seus trabalhos :‘di:_udos esparzaments oy

4 BRI Aajroifonolnicidjésse obistivo Spresen ando femag
revistas e periédicos. N Com referéncia a0 F°IC|°.'E, rasileiro, os seguinte
brasileiros ¢ paraguaios. Com 1SR G i pibliografia del folclore sor
capitulos : La creacion STETC 5 L nto del folklore acreano, Folklore amqgs,
gipano, Cor:fllbulcmn a' B e e Te’m{cu d? e
nico. Compdem d FATE €0 cion de «folklore>, Bibliografia del folkiore
fone UL" e dansa dramdtica de moros y cristianos e Folklore g
paraguayo, La Rig,

la Guerra del Paraguay.

No segundo tomo séo
chileno. Do primeiro, o capitu

Pretende o autor reunt!

wnfocados o folclore argentino, o uruguio o o

! folklore y la Paz; do segundo: Necessidag

[ des problemas del folklor

Uraguayo de Folklore, Los gran lemas d ¢

e e colkiors floridense, Folklore minuano e Bibliografia del fo.

Hlore. uruaseye. Do terceiro, Psicoandlisis del folklore chileno, Aspectos folile.
icos de la fiesta de San Sebastian en Yumbel.

conduzir o leitor «a amar &stes temgqs

Aspira o autor, com suas obras, c :
nossa incomensurayel

a fim de possibilita-lo a compreender, cada vez mais,
e misteriosa América.»
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Revistas e Peritdicos

Bulletin Folklorique d'lle-de-France, Fédération
Folklorique d'lle-de-France, Paris, n* 37, 1967,
pp. 1121 a 1152,

A colaboracio é de Marie Henriette Krotoff e versa sobre Vieilles Coutumes
du Compiégnois (Oise) — | — Le Déragage.

A 19 de janeiro um grupo de criancas munidas de colheres se dirige,
em alegre cortejo, &s residéncias dos jovens que se sacaram no ano anterior
e, segundo o costume, lhes serdo servidos fricassée de haricots ou soupe &
I'oignon. No primeiro caso o protesto se patenteia com colheradas de fricassée
espalhadas pela casa; no segundo, a sopa é degustada com prazer. A
autora estuda &ste costume, Le Déragage, apresenta sugestdes para a sua
origem e decifracdio désse nome, expde a analogia com costumes na Suica
e deixa em aberto o caso da data, cujos mofivos determinantes da escolha
se diluiram.

Il — La «Saini-Sabot». Festa dos k das florestas,
realizada na quinta-feira que antecede mardi gias. Passa-se o dia grelhando
toucinho, bebendo e contando estérias ao redor da fogueira. A noite hé
um banquete no povoado, seguido de baile. Data possivelmente de meados
do século XIX e ndo se sabe que santo é Saint-Sabot, acreditando-se numa
irreveréncia, pois ha relato de uma procissio na qual se conduzia um ta-
manco no alto de uma vara, tambor & frente e acélitos com pedacos de
carydo furados e amarrados em vara, imitando sininhos.

Il — Le Jeudi-Jeudio, Festa de escolares na mesma data da anterior,
para coleta de ovos, macds e dinheiro. Todos os moradores sdo visitados e
ao final se rebnem em praca para a queima de um manequim de palha e
danca diabélica em 13mo da fogueira, realizando-se em seguida um b

Os dois primeiros sofreram a influéncia do pés-guerra e estdo extintos,

enquanto o Gltimo ainda é celebrado.
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Revista Colombiana de Antropologia — Bogota
— Colémbia — Vol. XIll — Anos 1964-1965

— Organo del Instituto Colombiano de Antro-
pologia — 306 pg.

Este volume, editado em 1967, corresponde aos anos de 1'9641196§ Iel?;?re-
senta uma série de artigos, alguns com denso material de interésse folclorico.

1 — Una Inspeccién Arqueolégica por el Alto Rio Minero — Eliecer Silva

Celis — O autor realizou em Santo Domingo e Cafiaveral um trabalho
de reconhecimento de achados arqueolégicos que, no setor de guaque-
ria (jozigo dos antigos indios americanos) vinham ha tempo fl:l.xendo
os campesinos dessas regides. Descreve o panorama geogrdfico e
humano e narra as dificuldades que precisou vencer entre a gente nativa
que se consome na febre pela descoberta dos tesouros indigenas exis-
tentes nas tumbas. Deve-se o inicio dessa procura ao achado ocasional
de jéias de ouro, ceramicas e esmeraldas. A inspecdo da zona permitiu
observacdes sdbre tipos de sepultura, praticas rituais particulares, pre-
senca da civilizacdo chibcha no complexo cultural e objetos liticos de
valor para a gliptologia. Foram p if tocantes a o!ﬂros
feitos culturais e o capitulo de comentérios gerais encerra a exposicdo.

Gramética Chibcha del Siglo XVIl — Manuel Lucena Salmoral — A Im-
peratriz Catarina da Réssia acariciou, no século XVIll o fabuloso projeto
de fazer um compéndio de tédas as linguas do mundo e, assim, o Rei
da Espanha determinou a colaboraco dos vice-reis americanos, que
Ihe deveriam enviar tédas as gramdticas e vocabularios dos idiomas
falados em seus dominios. Por razées de indole politica o obijetivo fra-
cassou, ficando os materiais lingdisti Ihidos na Bibli do
Palécio Real de Madrid, institvicio que, ha décadas, acalenta a idéia
de publicé-los, aparecendo, em 1928, o primeiro tomo, «lenguas de
América», que foi também o Gltimo. O autor conseguiu microfilmar o
manuscrito — Gramética Chibcha — 180 félios de 217 x 150 mm, que
estima possa muito bem ser da autoria do grande lingiista jesuita
Padre José Dadey, e o franscreve pelo sistema «ad pedem litterae» e
diploméfico, isto &, tal e como e onde figura no texto original.

Contribucién al Conocimiento del Cacique-Curaca entre los Siona —
Maria Rosa Mallol de Recasens e José de Recasens T. — Um trabalho
da autora, Cuatro Representaciones de las Imagens Alucinatérias origi-
nadas por la toma del Yagé, cuia resenha figura no vol. 14 desta
Revista, pg. 119, foi o inicio das investigacdes etnograficas e antropo-
Iégicas entre os indios Siona, em 1963, que ora prosseguem em térno
do Cacique-Curaca. O cacique detém o poder e manda no grupo, o
curaca — curandeiro — & o medicine-man, porém, uma s pessoa pode
exercer ambas as funcdes. Nesta pesquisa foi usado o mesmo sistema
da anterior, que consiste numa relacdo verbal sdbre determinado tema,
fielmente transcrita, e em vérios desenhos que sébre o mesmo o infor-
mante faz, o que possibilita uma andlise exaustiva de detalhes, ele-
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mentos e disposicdes cénicas,
perguntas asseguradoras de u
um minimo de infludncia do

aclarada em seguida com uma série de
m contrle méximo de interpretaces com
de in pesquisador. Descrito o meio ambi

© processo histérico recente dos Siona ({amiie dus Toemnos ma e
na vertente oriental do Putumayo), & reconstruida a histéria de 3 :u-’
ciques — pai e dois filhos — que sucess:

dos fins do/'século peissadotali1963} por Infermédist dustnamreic ie
um Siona, ouvidas de seu pai. £ uma realidade histérica, girando om
térno do Yagé (Banisteriopsis, com vérias espécies : quitensis, inabrians
rusbyana, <siete cabrillass, ‘de cpéiaros», elc.), planta aludinigera,
due permite superar as limitacses do ey normal daquela comunidade.
ompliando o dimenséo do eu, que penetra no campo do. sabrenatural.

Por uma parfe, de sua capacidade pessoal
por outra, da dimenséo maior do seu eu, resul-
&-lo. Sua sabedoria provém da ampliacdo do seu eu,
que lhe permite uma interpertastio de suas visdes alucnanfes. o o
dominio do mundo sobrenatural,

do cacique-curaca deriva,
para tomar Yagé, e,
tante de tomé-lo.

A enfermidade & considerada ndo <6 perigosa & vida do individuo,
mas desorganizadora do universo social e s6 o curara fem & possibill.
dade de adivinhar as causas ocultas e aplicar seus conhecmentor do
poder curativo de ervas e procedimentos rituais, Varios capifulos abor.
dam as narragses, o status do cacique no século passade, o visses
obfidas pelo Yagé, a estrutura formal da dignidade e jorisdicdo. de
cacique, idade do curaca, ampliagdo do seu eu, exercicia do
poder, seguranca bésica coletiva, andlise do método em funcdo do um
exemplo e conclusdes. Registra-se a modificacdo das geracses afuas
pela influéncia de missionrios e a coesdo cada ver mats debil dog
Siona. A mulher tem enfoque especial, quer nas funcoes de cacique, 14

quer predominando em afividades das quals sdo
quando grévidas ou menstruadas. Aquela que tem <vista fuertey recorre
ao curace, ansiosa para se libertar de fal poder e o proprio curaca dove
contra ela se proteger e, por isto, é necessario que se case e seja sua
prépria mulher quem o defenda dos perigos. Nove desenhos coloridos
ilustram e esclarecem t6picos de real importancia

Ceremonial Religioso Funébrico Representativo de un Proceso de Cambio
en un Grupo Negro de la Isla de San Andrés — Nina S. Friedemann
— A autora estuda o processo de mudanca sécio-cultural no Arquipé-
lago de San Andrés e Providencia ante os esforcos de integracdo de
seus habitantes no complexo nacional. Sdo examinados vérios elementos

ligi em via de il Go em 1964, il dos com a icai
do cerimonial finebre no grupo de Sound Bay. Localizadas no Caribe
Ocidental, tém essas ilhas lacdo de i provindo
o nicleo principal dos escravos africanos; os de Sound Bay sdo os
menos i evido ao isoll & e cultural. As cren-
cas e praticas relativas & morte evidenciam paralelismos culturais; acre-
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ditam em molfiplos espiritos animadores do ser humano, na ;nfll}Jenc';u
dos espiritos na vida diéria de cada pessoa, em praticas neubra |z::n els
de sua acdo maléfica, no predominio do diabo no mundo( sobrenatural,
na emocionalidade religiosa histérica, no fratamento especifico ao corpo
do morto e na obrigacio de sepulté-lo ao derredor de sua residéncia.
E descrito o processo de catequese religiosa cristd, anotadas as crencas
animicas, relacdes entre vivos e mortos, o connglg dos espiritos e o
cerimonial finebre com sacerdote catélico em cemitério comum.

Dibujo Infantil y Personalidad Cultural en la Isla de San Apdre.s —
Maria Rosa Mallol de Recasens y José de Recasens — Corr}_u finalidade
de analisar as correspondéncias de um tema — a familia — e sua
estrutura real e encoberta, os autores fizeram ampla investigacdo que
veio a P a existéncia de dil estr familiares, sua
relacdo com grupos culturais diferentes e ta
texto familiar em funcdo do componente religioso. As anélise{_dos
desenhos foram feitas por grupos de idade. 28 reproducdes facilitam
a melhor compreensdo da expressdo infantil e de sua interpretacdo.

mbém expressdes de con-

Estatuas Prehistéricas de Piedra del Valle de Chimayoy — Sérgio Elias
Ortiz — Chimayoy esté situado a sudoeste da Coldmbia, e, nesse Vale,
foram encontradas estatuas-idolos de representacdo humana, e nenhuma
lenda diz respeito a algum antigo povo que as fivesse modelado, res-
tando apenas a vaga referéncia que foram «infiéis». O autor cita estu-
dos anteriores sobre cstilos sucessivos das pecas e possiveis origens e
apresenta suas proprias sugestdes.

Arqueologia Andina Venezolana — Erika Wagner — A histéria culivral
dos Andes Venezuelanos tem sido exposta como um quadro demasia-
damente geral, sem computo de variacdes ecolégicas e culturais. O

autor oferece hipétese e com dreas
vizinhas, ! ifestacdes artisticas da la pr
andina, em suas diversas fases.

igi ! de la Civilizacién Chibcha — Eliécer Silva

y
Celis — Os resultados dos exames de gréos de milho carbonizados,
realizados pelo Cronigen-C-14, da Holanda, permitiram o estudo de
um ponto importante da cultura chibcha, isto &, a sua antigiidade.
Esses grdos, Jos cientifi em (Coldmbia), foram
oferecidos &s divindades, em piras abertas no solo, préximas do Templo
do Sol. Séo transcritos relatos de missionérios e cronistas sdbre o mito
de Bochica, «caudilho civiliiador» e, comparados os resultados dos
exames que dataram o material com 1640 anos, podemos situar as pré-
ticas rituais no ano 310 da Era Cristd. De acérdo com a posicdo estra-
figréfica na qual foi registrada a amostra analisada e o contexto de
] culturais ] (cerdmica, osso, efc.), a idade
indicada pelo carbono 14 correrponde a um momento no qual a civi-
lizacGio chibcha estava notavelmente desenvolvida. Considera o autor
que o mito Bochica estd longe de ser fruto da imaginacdo indigena
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pelos testemunhos concrefos
tempo, como a diversidade |
Acredita que um estudo pro
tigraficos,

, inda que apagados pela decorréncia de
ingiistica dos indios na hora da Conquista.
) fundo da lingua chibcha, em térmos estra-
pod_ero determinar um substrato lingiistico muito antigo, bem
€omo o dos fipos fisicos dessas mesmas fribos, A ourivesaria, o liga
de ouro nativo com cobre, corroboram &sse ponto de vista, situads
segundo Rivel, em principios de nossa era. Muitos oulros corresponden-
fes, usos, préticas, artes, rituais sdo arrolados, conectando a cultura
chibcha com o da América Central, México, Costa Equatoriana e Mayas.

Tenencia de Tierras un Factor de Marginacién Socio-Economica en una

Cu'munidud R‘urul — Nina S. de Friedemann — Tem éste trabalho
d_ols pontos L d is : ilustrar afi as icGes de
wd.u dos habitantes de «El Comon de Indigenas», em Churuguaco e
delinear algumas das ivaces que nservacdo de de-

terminados niveis de vida neste grupo, que aparecem condicionados
a@os requisitos exigidos por um tipo sui-generis de posse de ferras onde
estdo os habitantes.

Folklore, The Folk-Lore Society, London. Volu-
me 79, Summer 1968. pp. 81-160,

te & o érgdo da tradicional The Folk-Lore Society, de Londres, a mais anfiga
sociedade folclérica do mundo, fundada em 1878, e atualmente presidida por
Miss K. M. Briggs, sendo a revista publicada sob a responsabilidade de Miss
Christina Hole.

O primeiro trabalho é assinado por Miss K. M. Briggs e estuda o pro-
cesso de issdo de contos folcléricos na Ingl — «The issi
of Folk-Tales in Britain» — com base na sugestdo de Peter Opie que ndo s6
coletou abundante material, como classificou tanto sob o critério regional
como seus métodos de transmisséo. Dai a classificacdo : Nursery Lore — trans-
missdo de mde para filhinho ; School-Child Lore — menina para menina e
menino para menino ; Lad’s Lore — pai ou mestre para adolescentes ; Maid's
Lore — mée para filha ; Lover's Lore — e etc. Miss Briggs desenvolve inte-
ressante estudo a propésito das caracteristicas de difusdo dos contos na
Inglaterra.

Shahzada Hussam-Ul-Mulk e John Staley assinam um estudo sGbre
desenho tradicional e funcdo das edificacd, de Chitral, i

i ) localizado na regido ao norte do Paquistéo oci-
dental. Plantas e desenhos mostram a riqueza da ornamentacéo interior.

E. B. Llyle focaliza «Thomas of Erceldoune : the Prophet and the Pro-
phesiedy, figura legendéria da Inglaterra medieval, em térno da qual guar-
da-se uma interessante balada, a «Thomas Rymer». A autora neste artigo
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explora alguns aspectos novos dessa figura legendaria, atraves desiRiofecias
al de pesquisas.

atribuidas a Thomas, apoiando-se em farto materi

Ainda destacamos, neste nimero de Folklore, o artigo de Violet Alford,
a conhecida folcmusicista inglésa, sobre — «The Hobby Horse and Other
Animal Masks»> — brincadeiras de mascarados na época do carnaval, nofa-
damente o veado (stag), o cavalo e o bezerro, conforme a tradicdo na
peninsula ibérica, Espanha, na Inglaterra e em outros paises — Bulgdria e
Escandinévia. E, ainda, o artigo final, assinado por B. C. Spooner — «The
Haunted Style», Sbre costumes religi na antiga Grda-Bret

Revista de Etnografie si Folclor, Editura Aca-
demiei Republicii Socialiste Romania. Bucareste,
Tomo 13, n? 4, pp. 293/376 e n° 5, pp. 379/452.

Distribuida com regularidade, essa Revista traz sempre abundante material
tedrico e de pesquisas do folclore romeno. Os artigos sdo redigidos no idiorrm
nacional, mas hé& sempre minucioso resumo em francés, o que nos permite
acompanhar o trabalho que os folcloristas romenos estdo realizando. Tem
sido particularmente notével o estudo de melodias populares, matéria em que
os romenos afingiram um elevado grau de especializagdo. No tomo 13, n° 5,
destacamos um importante artigo de Ernest Bernea, uma introducdo tedrica
ao estudo dos costumes, dividido em duas partes : a primeira trata do pro-
blema da natureza e funcdo dos costumes; a segunda faz uma apresentacdo
de trés ciclos importantes : ¢ ciclo comemorativo ou calendério ; o ciclo do-
méstico (familial) ou os ritos de passagem, e, finalmente, o ciclo do trabalho
ou mégico. O costume é definido pelo autor como ato de acostumar coletivo,
<uma cerfa regra de comportamento colefivo e uma organizacdo tradicional
dos atos». Assim sendo, o «costume da uma consisténcia a vida coletiva e
ordena esta vida em suas manifestacSes». A aproximacéo ou encontro das
formas tradicionais tem muitas vézes um cardter formal e estatico, o costume
& uma decorréncia de um ato do fundo social humano. Os trés ciclos, dife-
rentes na esséncia e organizacdo, tém cada um caracteres dissemelhantes.
O ciclo calendarit po i de costumes ivos, onde
o tempo ndo é um problema, como pode acontecer com os outros grupos.
especialmente o dos costumes mdgicos, mas ha um problema de fundo, de subs-
tancia, jando um ou um il importante do passado.
O ciclo doméstico compreende todos os costumes, a partir do nascimento até
a morte do indivi do as qualitativas da dicdo humana
com variados arranjos das relacGes sociais (individuo-coletividade). O terceiro
ciclo, ligado ao trabalho, caracteriza-se pela funcdo de promover certos va-
Iéres em todos os setores do trabalho e de entretenimento da vida material ;
quanto a natureza, a maior parte sdo costumes mdgicos, florestais ou agrérios,
artesanais ou mesmo medicinais. O estudo se baseou em observacdes cole-
tadas numa aldeia romena tradicional e ainda da atualidade.

— 318 —

A variedade de estudos,
Revista um elevado valor ent
todo o mundo.

., e a riqueza de materiais, emprestam & esta
re as publicacdes especializadas em folclore em

Southen Folklore Quarterly, The University of
Florida in Cooperation with the South Atlantic
Modern Language Association. Florida, Vol. XXXII,
Ne 1, March 1968. 71 pp.

Esta importante revista trimestral H i bli pela L
tde Flonia,d?m cooperacdo com a South Atlantic Modern Language Association,
em se dedicado em especial & divulgacdo de trabalhos ligados & literatura

oral, campo a que tradicionalmente os folcloristas de lingua inglésa limitam
o Folclore.

% ANesfe nimero, comparece Haldeen Braddy, estudando um texto do poeta
inglés Geoffrey Chaucer (c. 1340-1400), filho de um negociante de vishos
gue feve uma vida aventurosa e lendria e cuja obra ficou impregnada. de
francesismos. A gléria de Chaucer provém sobretudo dos seus «Contos da
Canterbury», imitados do «Decameron> de Boccacio, contudo multo ariginas
néles se revelando um arlista consumado. Produto da Idade Média, familia:
rizado com a cultura evropéia continental, italiana e francesa, diz-se que. seu
estilo contém cidées importées de Frances, Braddy estuda perficolarmente. o
cidioma bilingue» do genial poeta inglas.

«Folk History From North Florida» & o estudo de J. Russel Reaver sébre
alguns informantes e algumas estérias narradas por &les, estabelecendo apés
estudos comparativos,

George G. Carey, no artigo «Folklore from the printed sources of Essex
Cloumy, Massachusetts», faz um estudo de natureza histérica, levantando an-
tigas fontes bibl aficas impi (livros e periédicos) na Nova

(Essex County, Mass.).

Segue-se o frabalho de Roger D. Abrahams, <A Rhetoric of Everyday:
Life : Tradifional onal Genres», abordando também alguns aspectos
da literatura oral nort i provérbi ics inalados sob
a rubrica «conversational genres» e cujo processo de transmissdo gera uma
certa técnica, discernindo duas operac3es varidveis (two variables operating),
de que resulta a criacdo de quatro possiveis classes de géneros de conversagdio
(conversational genres), cujo quadro apresenta.

Destacamos ainda, neste nimero, duas pequenas comunicacdes : «Some
Hoosier Humor from the Maple Grove Neighborhood, Indiana», por Donald
M. Hines, e «Parodies in the Folklore of a Third-Grader», por John R. Krueger.
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Folklore Americas, University of California, Los
Angeles, Vol. XXVII, N 1, January, 1967.

Fundada por Ralph Steele Boggs, grande folclorista norte-americano e falvez
o maior e mais entusiasta defensor da colaboracdo entre os cientisias déste
hemisfério, esta Revista, que hoje obedece & direcdo de Stgnhley’l' Robe, a
assisténcia de Shirley L. Arora e Johannes Wilbert e a supervisdo cc Wayland
D. Hand, integrando fodos uma equipe formada por Boggs, confinua sua
missdo de estreitar os lacos de colaboracdo entre os folcloristas das Américas.
Devotado ao estudo do folclore latino-americano e hispanico, Folklore Ame-
ricas é agora publicado pelo Center for the Study of Comparative Folklore
and Mythology e o Latin-American Studies Center, ambos da Uanersldu#e
da Califérnia, promoveram a reunido de folcloristas americanos, com o obje-
tivo de estreitar os vinculos entre as pessoas e instituicSe que, neste Hemisfério,
cvidam do Folclore, e estabelecer, desta forma, entre os mesmos, uma froca
de idéias sobre suas atividades cientificas. O Congresso funcionou de 14 a
24 de junho, sob a direcdo do Professor Stanley L. Robe, assessorado pelos
Professéres Wayland D. Hand e Johannes Wilbert. Participaram cinco folclo-
ristas dos Estados Unidos da América do Norte e cinco de vérios paises da
América Latina : Ralph S. Boggs, Arthur L. Campa, Frances Gillmor, Américo
Paredes, foram os folcloristas norte-americanos convidados ; Augusto Ral
Corfazar, (Argentina), Yolando Pifio Saavedra (Chile), Luis Felipe Ramon
y Rivera (Venezuela), Renato Almeida e Paulo de Carvalho Neto (Brasil),
os latino-americanos.

Este nomero de Folklore Américas contém alguns trabalhos apresentados
naquela Conferéncia : «Folklore and Education>, por Renato Almeida, pp. 1/8;
<Folklore poético y poesia gauchesca», por Augusto Raul Cortazar, pp. 9/28;
e «Divergencias en el concepto del folklore y el contexto cultural, por Ame-
rico Paredes, pp. 29/38.

Brasil Acucareiro, Instituto do Acicar e do
Alcool. Rio de Janeiro, Ano XXXVI, Vol. LXXI,
Ne 2, Agdsto 1968.

O 6rgdo do Instituto do Actcar e do Alcool, dirigido pelo jornalista Claribalte
Passos, assessorado por Sylvio Pélico Filho, lanca, pela segunda vez, uma
edicdo especial intei dedicada ao Folclore brasileiro. ia-se, desta
forma, & celebracdo do Dia Nacional do Folclore, 22 de agbsto.

Embora ndo sendo uma publicacio dedicada aos estudos do folclore,
Brasil Acucareiro merece registro especial em nossa Revista pela cobertura

que vem emprestando, sislemticamente, a assuntos de folclore, ligndos &
Jucdio e cultura da Gear em nosso pais. Isso justifica que, mais

=i300

umaivez osio i . E al verificar que érgdos técnicos,
dirigidos a um poblico Il desvi dos bl culturais
se voltem, como tem feito Brasil A iro, para a 5 y
(eglcargdp aquilo que, de modo indissoltvel, se ligou s atividades puramente

os presdrios brasileiros : o elemento humano, que lhe fornece
u'bruc_o de trabalho, nas usinas ou nas lavouras, é o mesmo homem brasi-
leiro, infegrado no vasto contexto social de onde brota a riqueza e o pro-
gresso da cultura canavieira. Essq forca-de-trabalho ndo se distribui equitati-
vamente nos campos e nas cidades, Predomina, certamente, nas lides rurais.

A lavoura consome, e sempre consumiu, a maior parcela das afividades
produtivas, quer nos extensos canaviais, quer nas usinas localizadas em
suas ‘proxlmldudes_. Ai, portanto, o homem que trabalha, no plantio, na
colheita e nas atividades de transformacéo do produto, criou um confexto
préprio e tdo complexo que vastos estudos sociolégicos, anfropoldgicos, his-
téricos, folcléricos inclusive, tem inspirado, além de se profetar significativa-
mente na literatura brasileira de ficsio (José Lins do Rego, José Américo,
entre outros) e na poesia. . :

: Presente em tédos os momentos da cultura nacioral, o folclore também
nu'lrlu os engenhos de lendas, tradicGes, cantos de trabalho, dancas, can-
torias etc.

_ Esse vasto panorama da cultura popular, licado & vida dos engenhos e
usinas ou & vida dos canaviais, & o que Brasil Acucareiro fem procurado ress
sqna_r_ E, por isso, merecidamente, a edicdo de agésto, que teve larga reper-
cussdo na imprensa cofidiana e perisdica, é um némero antolgico, disputade
pelos folcloristas e pelos estudiosos da nossa cultura popular,

34 colaboradores apresentam seus trabalhos, ndo sendo possivel, nesta
ligeira resenha, destacar cada um de per si. Bonifa capa de Lo Bianco,
sébre motivo do Bumba-meu-boi, valoriza também a apresentacdo da Revista.

Revista Venezolana de Folklore, Instituto Nacio-
nal de Cultura y Bellas Artes, Instituto de Fol-
klore. Segunda época, Ano I, N° 1, Caracas,
mayo 1968. 121 pp.

Nova apresentacdo, névo formato, reaparece a Revista Venezolana de Folklore,
editada pelo Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes e sob os auspicios
do Instituto de Folklore.

Esta é uma das boas revistas do continente, dirigida por um especialista
consagrado em todo o Hemisfério, Luis Felipe Ramon y Rivera, e que surgiu
em 1947, lancando apenas dois némeros. Embora com duracdo fdo efémera,
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os dois Gnicos volumes lancados mostraram as imensas possibilidades dos
estudos de folclore na venezuela e a ruptura, devido a infoan_ados aconte-
cimentos politicos, abriu uma lacuna nos estudos feér?cos, assim como nos
propésitos de pesquisa que animavam aqueles pioneiros, entre &les Juan
Liscano, o responsével e principal animador dos estudos de folclore na Yene-
zvela, forcado a deixar a direcdo do Servico de Investigaciones Folkléricas e
da prépria revista.

Mas os estudiosos de folclore, na Venezuela, tiveram outra opom:mi-
dade de publicar seus trabalhos, em 1952, com o aparecimento da revista
«Archivos Venezolanos de Folklore», editada pela Faculdade de Filosofia e
Letras da Universidade Central, e, no ano seguinte, com a publicacdo do
«Boletin» do Instituto de Folclore, entéo dependente do Ministério da Edu-
cacdo. Esse boletim, modesto em sua ap Go, cumpriu na la e
no exterior importante trabalho de i Go e di Go das cara teristic
do folclore nacional, valorizado pela seriedade dos estudos e investigacSes
que pouco a pouco se iam realizando. Mas a periodicidade sofreu alguns con-
tratempos e a Gltima entrega, nomeros 6, 7 e 8 do volume IV — data de
dezembro de 1965.

A <Revista Venezolana de Folklore», agora lancada em sua segunda
fase, ressurge com o propésito de dar confinuacdo e regularidade ao érgdo
principal dos i 1 Na sua a i °
desejo de promover em térno de suas tarefas o entusiasmo que marcou a
primeira fase, e cumprir o prog de di Go de todos os lhos de
andlise e conhecimento do folclore venezuelano em seus diversos aspectos.

Dentro do quadro dos atuais estudos de folclore na Venezuela, a Revista
se divide inteligentemente em vérias secdes : a primeira, dedicada s tradi-
cBes e costumes ; a segunda, divulga informaces atraentes, despojadas de
rigor cientifico, mas de contedd iro, visando sobretudo os inici

nos estudos de folclore ; a terceira, secdo cientifica, apresenta estudos ana-
liticos mais profundos. Por fim, secdo de notas informativas e resenhas biblio-
gréficas.

A revista reaparece, assim, com abundante colaboracéo, e a parte cien-
tifica, divulga trabalhos de Miguel Acosta Saignes — «Como se hace una
Alcancia», pp. 51/64 ; Juan liscano — «Apuntes de Folklore Comparadoy,
pp. 65/69 ; Luis Felipe Ramén y Rivera — «El Culto Religioso en el Folklore
Musical de Venezuela», pp. 70/38 ; Pilar Almoina de Carrera — «Sobre la
Conservacién de Denominaciones Tradicionales de la Decima en Curiepe»,
Pp. 79/82 ; e, ainda, da mesma autora — «El Cuento Folklérico y su Reco-
leccion . Distancia de una Versién Dictada a una Grabada», pp. 83/85;
Abilio Reyes — «S ia f fica de la Ci i6n de una Cesta en
el Estado Sucre», pp. 87/91.

Como na primeira fase, a «Revista Venezolana de Folklore» ndo limita
suas paginas ao frabalho de aspecto nacional, aceitando a colaboragéo de
folcloristas de outros paises.
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Folclor Literar, Universitatea Timisoara, Faculta-
tea de Filologie, Timisoara [Roménia] 1967.
488 pp.

Uma nova publicacéo, Folclor Literar, dedicada & divulgacéo do folclore ro-

meno foi distribuida em 1967, edj i i i
e o :qnzgu pela Faculdade de Filologia da Uni-

tar-se de publicacdo anual,
rério, como o fitulo sugere,
Manolescu.

ind e per % tra-
especializada em literatura oral, ou folclore lite-
sendo redigida por Eugen Todoran e Gabriel

Entre os B G i

o fOIdnc’iosl’:;bo’::mes A:_ehsre nimero, o primeiro é o conhecido e con-
eno Mihai Pop, assinando ui ori i

: TR 3 m trabalho teérico, cujo
itulo, em in i vesiaat dest
1i el glés, «New methods in the investigation of the fairy-tales structure»,
género, «conto de fadas» (fairy-tales).
os por varios folcloristas, e todos é&les
¢ mas da literatura oral romena, com resu

m ora & a & 4 :
" osor' e’em Inglle's, ora em alemdo, francés, russo. Tal critério & bastante des-
avoravel aos leitores que dominam no méximo um idioma, e impossibilita
, muitos déles poderiam ter interésse extra-

assim melhor conhecidos, ou, pelo menos,
to, alguns déles bem interessantes,

"  cadc 0, a , como o
artigo de Pavel Ruxandoiu (provérbios como género folclérico), de G, I.
Tohéneanu (alguns problemas de estilo e de arte literaria). No final do
volume hé uma extensa bibliografia etnografica e folclérica romena, recen.
seando tédas as publicacdes aparecidas em 1963,

Folclore, 6rgéio da Comisséo Espirito-Santense de
Folclore, Vitéria, Ano XIX, n? 84, janeiro/junho
1968.

A Comisséo Espirito-Santense de Folclore lanca o Glfimo nimero de seu érgdo
oficial, atualizando-o, em 1968. O formato diminviu (desde o n® 82), mas
o entusiasmo é o mesmo. A primeira pagina contém um documento do can-
cioneiro capixaba — e &ste, <A canda virou...», & do mais saboroso do
cancioneiro folclérico infantil — antes de qualquer palayra.

Alcanca o érgdo dessa Comissdo o seu n 84 e, depois de publicar, na
segunda pégina, a Mensagem que Renato Almeida dirigiv a Guilherme Santos
Neves e aos heiros da Comissdo Espirito-Santense de Folclore, a pro-
pria Comiss&o faz um balano dos vinte anos de afividades, no qual enumera
o quanto realizou. E para que se saiba que ndo foi pouco, aqui transcrevemos
alguns algarismos : 35 Bes para localizacdo e registro de fatos folclé-
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ricos ; 20 Conferéncias e palestras; 9 Festivais; 9 Filmagens (inclusiYe em
cores) de festas e dramatizacdes folcléricas; 9 Concursos; 5 Exposicges ;
4 Pesquisas de Campo ; 4 Cursos de Folclore ; 3 Semanas de Folclore ; 2 In-

quéritos no inferior do Estado; 2 «Mutires» — Encontros para debates sébre
folclore ; 82 numeros da revista «Folclore»; 3 edices do «Caderno de Etno-
grafia e Folclore»... e mais, livros, plaquetes e folhetos varios, mais de

duzentas gravacdes, em fio e em fita magnética e incalculével nomero de
fotografias. Relembra, inda, que o Espirito Santo foi um dos pioneiros no
Brasil, quando féz incluir o Folclore como uma das disciplinas do Curso de
Histéria e Geografia da sua Faculdade de Filosofia, cuja Congregacdo apro-
vou a iniciativa em sessdo de 29 de marco de 1957. O esforco, as dificuldades,
vitérias e vicissitudes da Comissdo Espirito-Santense de Folclore mostram como
ainda & rduo e dificil estudar e defender, no Brasil, o patriménio cultural do
nosso povo. E pode essa Comissdo gabar-se de ter somado um grande némero
de vitérias, tendo & frente Guilherme Santos Neves, combativo e incansavel.

Divulga ainda &ste nimero de «Folclore» trabalhos de Christiano Fer-
reira Fraga, Renato Pacheco, Guilherme Santos Neves e Ana Maria Funke,
abordando diferentes assuntos do folclore capixaba.
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Documentirio

BIBLIOGRAFIA CR{TICA DO FOLCLORE BRASILEIRO
— BUMBA-MEU-BOI —

Por Vicente Salles e Sénia Sampaio

M

MACHA]?O F'ILHO, Aire_s da Mata — O negro ¢ o garimpo em Minas
Gerais. Rio de. Janeiro, Livraria José Olympio Editéra [1943] 138
;):i)lA 2. ed. Rio de Janeiro, Editora Civilizagio Brasileira [1964]

pp.

Também em Diamantina/MG, na regifio do garimpo, o bumba-meu-bol &
teve grande voga, mas nio pode o A. obter a descriciio do auto, tal como se
fazia em Quartel e em Sdo Jofio. Limita-se, portanto, a apresentar suges-

¢s@o pontos de partida para investigacoes posterioress (Capitulo
VII, <O totemismo do bols, pp. 56/60, 1 ed. e pp. 53/56, 2, ed.).

MAGALHAES, Celso da Cunha — A poesia popular brasileira [Preficio
e notas de Domingos Vieira Filho] Maranho, Departamento de cultu
ra do estado, 1966, 95 pp.

Publicado de forma fragmentéria, em 1873, no <O Trabalhos [Recife] e
O Domingo» [Sio Luis], o govérno do estado do Maranhio, através do De-
partamento de Cultura, dirigido por Domingos Vieira Filho, féz um livro
désse estudo de CM sobre a poesla popular brasileira. Esse é um trabalho plo-
neiro, com todos os defeltos da época, e assim deve ser compreendido. Nio
obstante, muitos se utilizaram das coletas de CM. Referénclas ao bol, na
Bahia, pp. 73 (e nota 45 de DVF,, pp. 93) e no Maranhdo pp. 75.

MALCHER, Piraja — Sio Jodio do Passado. O Estado do Par, Belém, 2
jul. 1951, 1. cad.: 5.

Cronica rememorativa sobre Sdo Jofio, citando algumas quadras do
boi-bumbé paraense.

MARIZ, Romeu — Chronicas sertanejas. Lendas, tradicbes e costumes
dos sertdes do meio-norte. Belém, Imprensa Official do Estado do Pard
1908. 125 pp.

Sob o pseudomino de Chico Peba, RM reuniu diversos artigos publicados
na imprensa paraense (<A Provincia do Pard»), abordando diferentes temas

B
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folcléricos. As T 57/59 descreve o bumba de sua terra natal. a cidade de
Souza, na Paral

MARTINS, Araguaya Feitosa — O boi no folclore. Correio paulistano, S.
Paulo, 13 agd. 1961, 2. cad.: 16. 169

MASON, Jaime e Altair — Festejos de natal e reis no municipio de Or-
Jeans. Boletim trimestral da Comissdo Catarinense de Folclore, Flo
rianépolis, 6:, dez. 1950 170

Inclul referéncias ao bol-de-mamfo nesse municiplo catarinense, Infor
mando as <Catarinass, homens vestidos de mulher

MASSARANI, Renzo — Bumba-meu-boi. Jornal do Brasil, Rio, 10 de fev.
1967, 2. cad.: 2. 171

Recorda. a cronica do padre Lopes Gama, bumba pernambucano. e se
refere & descricio do auto encontrada na leitura de <Tradicdes Populares
da pecuaria mordestinas, de Luls da Camara Cascudo [n® 92].

MASSON, Nonnato — A morte do bumba-meu-boi. O Globo, S. Luis, 21
Jjun. 1955, 1. cad.: [?] 172

Reportagem feita a propésito da eproibiciio> aos cordGes de bumba-meu-
bol de percorrer as ruas de Sio Luis anunciada pelos jommals.

MATTOS, Carmen de Mello — O bumba-meu-boi em Passo Fundo. Cor
reio do povo, P. Alegre, 30 dez. 1967, 1. cad.: [?] 173

Designada pela Divisio de Educaciio Artistica de SEC para ministrar um
curso de Introduciio ao Folclore em Passo Fundo, em dezembro de 1967, CMM
encomrou ali informantes que ‘he relataram a representacio do bumba-

u bol no municipio, vigente no periodo de 1912 a 1922, pelo menos. O lul~
guedu. era por prétos e durante
N. S. do. Rosarlo. Baseada nesses informantes, a A. faz uma sucinta descrlcuu
do auto, menciona o instrumental tipico (rabeca, viola, <tlango> [triangulo] e
tambor) e os personagens.

MEYER SERRA, Otto — Musica y musicos de latinoamerica por... México,
D. F., Editorial Atlante, S.A., 1947, 2 vols, A-J e K-Z. 1134 pp. 174

No primeiro volume, pp. 147/149, hé um verbete sébre o bumba-meu-bol,
clasificado como <danza de animales brazileha>. O verbete é baseado em
descricio de Renato Almelda, extraida de sua «Histéria da musica brasi-
leiras, 2. ed.

MEDEIROS, José — Folguedos em Alagoas: Reisado e guerreiro. As se-
entre os dois de Alagoas — Nos seus
entremeios, personagens tomadas por <empréstimo» do bumba-meu-
boi — Chapéu de palha, coberto de pano, saiotes e calcdo — Espelho,
espelho e mais espelho — Fitas e capas de cores. Reportagem de. .
O cruzeiro, Rio de Janeiro, 28 fev. 1953:42/43. 175

Reportagem ilustrada com 6 fotos coloridas.

Ly

MELO, Clévl_s = 0 bumba-meu-boi, um auto contra a escraviddo. Folha
da manhd, Recife, 26 abr. 1953, 1. cad.: 12,9
Versio pernambucana, recordando variantes locais brasileiras e a do-
cumentacdo histérica de Pernambuco. Mostra o cardter revolucionario do
auto: ccontra a escravidaos, Discorre sobre o enrédo e reproduz alguns versos.

MELLO Guilherme de — A musica mo Brasil desde os tempos coloniais

até o primeiro decénio da Republica. 2 ed. Rio de Janeiro, Imprensa
Nacional, 1947. 362 pp.

Dé-nos a versiio balana do bumba, apresentada em sua proml.x casa, em
Janelro de 1906, quando GM se achava veraneando em Sio Tomé do Principe.
O rancho de boi, como era denominado na Bahia, integrado no reisado, &
descrito ripidamente As pp. 50/65. GM registra duas melodias.

MELO, Orlando Ferreira de — A Berntncia. Correio paulistano, S. Paulo
5 nov. 1950, «Correio Folclérico» n. 40

Transcrito do «Boletim trimestral da Comissio catarinense de folclores.

MELO, Osvaldo Ferreira de — Boi de mamdo. A ilha, Florian6polis,
(5):3, fev. 1966.

Trecho extraido de <O boi-demamio no foiclore catarinenses [ne 180]
descreve parte do desenrolar do auto catarinense.

MELO, Oswaldo Ferreira de — Canto para a danca da berndncia. A ga-
Florianépolis, Departamento estadual de estatistica, Série C, n°1 1949,

Descricio do folguedo na frea catarinense, Informando sobre a origem
do nome, muito contraditéria e sobre a qual <nada ha... de positivos, as
figuras, a representacio ete. O trabalho & documentado com desenhos, foto-
gratias e exemplos musicais.

MELO, Oswaldo Ferreira de — Canto para a danca da bernincia. A ga-
zeta, S. Paulo, 28 out. 1961, 1.cad.:14, <Folclore).

Documento musical e respectivo texto poético da cena da bernincla, do
boi-de-mamfio catarinense, recolhida por OFM na localidade de Coquelros,
SC. Diz-se, em nota, que a melodia <& executada em solo e depois repetida
pelo coro, quando chega a bernuncia, pronunclada bernunca, o bicho que
come gente, do Boi-de-mamfio, variante do Bumbameu-bol do Estado de
Santa Catarinas.

MELO, Oswaldo Ferreira de -— Notas e pesqulsas sobre o bon.LmamdtL
Boletim trimestral da Comissio C: de Folclore. F
4(15/16):79-92, jun./set. 1953.

('omumcncno a0 11 C(mgressn N'\clunnl de Folclore (Curitiba, 1953), des-
creve tra: a0 problema linguistico do
npnmclnemn da. it lnc\ul 12 exemplos muslcals o derenhos. de
Orlando Ferreira de Melo. Do mesmo trabalho, fol tirada uma edicio em <Mul-
tilith, pelo Departamento Estadual de Estatistica, 1949, e outra edicdo da
Comissio Catarinense de Folclore, 1953,
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MELLO MORAES FILHO, Alexandre José de — Festas popu]fm‘esl-ﬂlz Bra- =
cont: i i i e . 1 ou dono dos grupos, s diretores que,
2il; tradicionismo, Rio de Janeiro, Garnier ed., 1888. 5 Lp. oo, 183 pristarment ds s sttt s g, s s v
de amor proprio, para fazerem cnsalar e exibir pecas cuja trama nada repre-

MELLO MORAES FILHO, Alexandre José de — Festas e tradicoes popu- senta de folclore, nem de tradiclonal, e ainda a posiciio da Comissio Paraense
/ de Folclore, frente aos

o ista e ‘aug. concursos foaninos, que analisa o que ha de fundo
:ansta‘;: B;::;lécl;grdl;/lelslzwl\i/:)ﬂr;i;:::‘"b:‘:‘r":ozd‘g‘e“’;ii:mn Ju.nio%. cultural, folelérico, historico, traaieional o para e e
Rio de Janeiro/Paris, H. Garnier, Livreiro-editar, s.d, .[1901] 541 pp.

— 3. ed. Revisio e notas de L. da Camara Cascudo. Rio de Janeiro, MENEZES, Bruno de — Folclore junino. A provincia do Para, Belém 23
F.Briguiet & Cia., Editéres, 1946. 551 pp. — [4. ed.] Rio de Janeiro, jun. 1963, 2. cad.: 8. i} 189
EdicSes de Ouro, 1967. 562 pp. 184

Ligeiras notas sobre folguedos juninos: bol-bumba e phssaros.
O primeiro titulo fol incorporado ao segundo. Este ¢ um novo livro, con-

slderavelmente aumentado e ilustrado com desenhos do préprio autor, oculto MENEZES, Bruno de, transcricio — <Repartimentos do «boi». A gazeta,
s0b o pseudonimo Flumen Junior, A 3» edicio, anotada por Luis da Camara S. Paulo, 17 set. 1960, 1. cad.: 10, <Folclores, 190
Cascudo, conserva o preficio de Silvio Romero e as ilustracies, A ultima
edicio [Ed. de Ouro] é uma reproducdo da 3+ Mello Moraes Filho con- Transcreve a cena do crepartimentos do bol extrai

« s xtraida do estudo Bol-Bum-
siderava o bumba o <divertimento da gente de pé rapados, indispensavel b& de BM, juntamente com um exemplo musical (no 1871,

A festa de Reis: <Tiral da véspera de Rels o Bumba-meu-bol, e fical certos

de que roubareis & nolte de festa o que cla tem de mals popular em todo o 2 3 AL
norte do Brasil, e de mais nosso, como assimilacio de produto elaborado> (1888: MENEZES, Martinho de Souza, entr. — Boi (bumb#) teimoso. Progresso

20/35; 1901:80/88; 1947:86/95; 1967:110/119). A descricio localiza o auto no chegou fazendo desaparecer a tradicio dos <bumbds» e grupos juni-
Estado da Bahia e tem sua fmportdncia aumentada com a apresentacio de nos. A Provincia do Pard Belém, 4 jun. 1967, 1.cad.:3. 191
parte do enrédo.

Entrevista concedida 2 reportagem pelo popular Zito Menezes, escritor

MELLO MORAES FILHO, Alexandre José de — Histéria e costumes. Rio et T d“:‘“] género de teatro popular. Aborda. alguns problemas
% 3 D X i ; 5 relative ecadéncia e ao desestimulo por que hoje atravessa &sse teatro
de Janeiro/Paris, H. Garnier, Livreiro-Editor, s.d. [Intr. 1904] 233 pp. 185 e recorda. os «dlas &ureos> dos folguedos. Tmportante como depolmento de

um  dos responséveis diretos da sobrevivéncia do bumbé paraense.
No capitulo intitulado <Ano Boms, pp. 177-188, trata do bumba, segundo

versges do Interior da Bahla, do Reisado do Z& do Valle. O MISTERIOSO caso do boi ressuscitado. O povo, Fortaleza, 31 mai.
1967, 1. cad.: [?] 192
MELLO MORAES FILHO, Alexandre José de — Quadros e chronicas, com
um estudo por Sylvio Romero. Rio de Janeiro, H. Garnier, s. d., xxi, Artigo andnimo, distribuido pelas Asapress, destaca o bumba-meu-bol do
411 pp, 186 Maranho.
Descreve o bumba-meu-boi da Bahla do séc. XIX ao lado de outros fol- MONTELLO, Josué — Inéditos de Goncalves Dias_Jornal do Brasil Rio de
)g):edggis:;lxados as festas de Rels (e cicio matalino), pp. 84/93, e de Alagoas, Janelro, 9 set. 1965, 1.cad.:6.
Cronica, citando de passagem o bumba-meu-boi.
NEZES, Bruno de — Boi bumba (auto popular). Belém [H. Barral
1958. 79 pp. 187 MONTEIRO, Mario Ypiranga — Roteiro do Folclore Amazénico. Tomo I.
Manaus, Editor: érgio Cardoso, 1964. 228 . (Etnografia amazd-
Pesquisa sobre o auto, em sua apresentaciio peculiar & cidade de Belém ¢ ditbraSerel 2e & 194
do Paré, onde o materlal fol coletado. Reiine musica, enrédo, desenvolvimento e nica, I).
anexos contendo biogratias de informantes e a condensacio da peca de teatro de
bumbé «Maldade de uma mulher», representada em 1956 pelo grupo «Novo Que- Obra planejada em 23 volumes, o primeiro compreendendo trés tomos.
11do>. O livro contém 31 melodias e desenhos feltos por Raymundo Martins Viana. O A. promete estudar os <autos popularess no terceiro volume, ainda inédito.
O original désse trabalho fol apresentado ao I Congresso Brasilefro de Folclore, Contudo, neste primeiro tomo d4-nos algumas amostras dos autos populares
realizado no Rio de Janelro em 1951, amazonenses, particularmente do bol-bumbd, &s pp. 65/71. No mesmo tomo,

as pp. 99/101, d& noticla de outro folguedo denominado <bol calabar> que
cera um auto idéntico ao comum dos bumbds apresentando as figuras tipi-

MENEZES, Bruno de — Os concursos joaninos e a Comissio de Folclore. am ais S CRAiE O

A provincia do Pard, Belém, 30 jul. 1952, 1. cad.: 3. 188
i __ O bumba-meu-boi. Fotos de José Carlos Vieira. O
Comenta o processo de dos grupos ou de bumb: MORAES, Mério de
e passaros, através da evolucdo, sob o impulso de influénclas :xtel;l’:rea: cruzeiro, Rio de Janeiro, 36(37) : 56-59, 20 jun. 1954, 195
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grupo de Case-

Reportagem llustrada com 8 fotos coloridas. Fo(‘nliznﬁoo
miro Anasticio Avelar de e n
Ha varlos equivocos no testo.

MOURA, Deméerito — Pesquisas folcléricas no nordeste. De Mario de
Andrade a Michel Simon e Circe Amado — O «Bumba-meu-boi» em
<Macunafma> — O <Bumba> vai mexer com a Sorbonne — ¢Maraca-
tus: evocagio congolesa — E os <Guerreiros>. Auto paulista, S.
Paulo. junho 1957.

Entrevista com Michel Simon e Circe Amado.

MOURA, Levi Hall de — Sio Jodo em 1920. Folha do norte, Belém, 3 jul.
1951, 1. cad.: [?]

a mostra do bumba de Belém, numa época pretérita [1920], transcre-
vendo poesias do auto paraense.

«MULHER s6 quebra coco pra homem do interior». O Globo, Rio de Ja-
neiro, 23 agd. 1957,

Apresentacio, na Guanabara, no Dia do Folclore, dos conjuntos: Bum-
ba-meu-boi, do Maranhdo, X: , pelo Trio Nordestino, Frévo, pelo Clube
dos Lenhadores, no Colégio Franco Brasileiro.

N

NA BUSCA do folclore esquecido... O jornal, Rio de Janeiro, 11 abr.
1965, 3. cad.: 1.

Declaracoes de Clorys Daly a propdsito da montagem no Arena Clube

de Arte, da Guanabara, da peca <Auto do Guerreiros, de Cldudio Ferreira,
inspirada_em motivos folcloricos do bumba-meu-boi,

NEVES, Gui Santos — O <Reis-de-boi» Capixaba. A gazeta, Vitoria,
6 jan. 1957, 2. cad.: 1. Jornal do folclore, S. Paulo 1(5/6) : 6, mai/
jun. 1960.

Breve descricio do «reis-desboi», versio capixaba do bumba, apresen-
tando texto da <venda» das varias partes do bol, ou seja a creparticio
gratuita como na Amazonia ou testamentelra, como no nordeste e leste
(Bahla), seguindo-se a parte da <cobrancas, em quadras que referem cada
um dos ccompradores: e a parte que lhes coube. O material fol pesquisado
em 1951, no municipio de Conceicio da Barra, litoral norte do Espirito
Santo. Embora tendo o mesmo titulo, as duas publicacies (<A Gazeta» ¢
<Jornal do Folclores) constituem dols artigos sobre o mesmo assunto, apre-
sentando em cada qual materiais diferentes.

NEVES, Guilherme Santos — Temas de folclore. Sdo Sebastido num
«Reis-de-boi». Vida capichaba, Vitéria, 28(608):17, jan. 1951.

Reis-de-boi, versio capixaba do bumba.
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NEVES, Guilherme Santos — Um <Rei i i
Is-de-]
Folclore, Vitéria, 2(10):86. jan./fev, 1951‘)0‘) TS 202
Relata a apresentaciio dq
celcio da Barra, ‘municiplo
janeiro de 1851,

0 Rels-de-bol, versio capixaba do bumba, em Con-
do litoral espiritossantense, presenclada a 11 de

NO NORTE brasileiro, muitos sa,
a beleza do bumba-meu-boi,
1964

0 0s autos representados — nenhum com
Revista esso, Rio de Janeiro, 27(3) : 5.7,

Reportagem Ilustrada.

NUNES. PEREIRA, Manuel — Uma interpretaca
d ¢do do <bumba-meu-boi».
Folha do norte, Belém, 27 jun. 1948, supl. lit.: 12, :

ersénl amazonica, bol-bumbé, extensiva ao Maranhio. Dados histéricos

Vi
e etnogréficos.

o

OLINTQ, Antbnio — Bumba-meu-boi brasileiro no Daomé (Missio na
Africa, 15). O globo, Rio de Janeiro, 18 jun. 1964, 2. cad.: 5.

_ De uma sérle de reportagens sobre os cbrasileiros> do Daomé, Africa,
focaliza nesta o bumba que negros do Brasil levaram para o territorio daoméano,

ORLANDO, Arthur — Brazil: a terra e o homem, Recife, Empreza O
‘Tempo, 1913. 206 pp.

Faz consideracbes em térno do Bumba pernambucano, comparando-o ao
«<boeuf grass do carnaval francés.

OTT, Carlos B. — Formacio e evolugdo étnica da cidade do Salvador (O
folclore bahiano). Salvador, Tipografia Mant Editora Ltda., 1955. 2
vols. 238, 237 pp. 207

Obra dividida em 2 tomos. No primeiro, as pp. 199/202, menciona o bumba-
meu-boi, como pertencente <ao ciclo dos bailados da festa dos Rels».

]

PACHECO, Renato José Costa — Sobre o boi Jaragui. Folclore, Vité-
ria,1(2) : 7, set./out. 1949. 208

Depreende-se que o Boi Jaragua do Espirito Santo néo constitui um auto,
mas figura isolada, que em Alfredo Chaves aparece quando sal o Zé Perelra,
pouco antes do Carnaval.

PALHANO, Lauro — O gororoba. Scenas da vida proletaria do Brasil.

Tlustracoes de Correia Dias. Rio de Janeiro, Edicio de Terra de Sol,
1931. 379 pp- 209
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ha um capitulo sobre o bol-bumbd, de Be-

Obra de ficcdo. As pp. 80/91 ot e s baln;

1ém, apresentando figuras de existéncla real,
famoso capoeira, e versos flelmente transcritos.

PEREIRA, Kleide Ferreira do Amaral — O boi-de-maméo d.o litoral d?
Santa Catarina, Revista brasileira de folclore, Rio de Janeiro, 4(8/10):
127-144,jan/dez. 1964. 210

A A. coletou material informado por seus alunos originérios do munici-
pio de Palhoca, litoral de Santa Catarina, obtendo depols dados complemen-
tares, que lhe permitiram reconstituir as partes do auto, seus versos, sua
misica e seus personagens. A documentacio musical consta de 9 textos.

PEREIRA DA COSTA. Francisco Augusto — Folk-lore perna.mbucano,
Revista do Instituto Historico e Geographico Brasileiro, Rio de Ja-

neiro, 70(2):3-641, 1907 [1908]. 211

Obra fundamental para o estudo do folclore pernambucano, dé ‘ulgnmuv
informacdes sobre o bumba-meu-boi as pp. 259/270. PC foi o primeiro a
apresentar o enrédo do auto pernambucano.

PIAZZA, Walter Fernando Aspectos folcléricos catarinenses. Florian6-
polis, Colecio «Folclores da Comissdo Catarinense de Folclore, 1953.
138 pp. 212

Trata do bol-de-mamio, versio catarinense, com base em material cole-
tado no municipio de Nova-Trento. Descreve o auto e apresenta poesias do
seu enrédo (pp. 69/79).

PIMENTEL, Altimar de Alencar — O Bumba-meu-boi e o coco. Correio
da Paraiba, Jodo Pessoa, 24 nov. 1963. 1.cad.:6. 213

Sébre a ocorréncia de versos do cdco no bumbasmeu-bol paraibano.

PIMENTEL, Murilo — O bumba-meu-boi pernambucano. Fotos de Hum-
berto Morais Franceshi. Manchete, Rio de Janeivo, 13 jun. 1953:26-29.

214
Reportagem ilustrada com 9 fotografias, uma colorida, focaliza o bol diri-
gido pelo velho Antdnio Pereira.
PINHEIRO, Irineu — O Cariri, seu b , costum
Fortaleza, s.ed., 1950. 288 pp. 215

s Pp. 205/208. capitulo Intitulado «Sobrevivéncias totémicas no Cariri»,
traz alguns dados sobre o bumba daquela reglio cearense.

PINHEIRO, Raymundo — Quadros e costumes do norte: I, Sdo Jodo.
Cultura politica, Rio de Janeiro, 1(5):240-241, jul. 1941. IX Festas
populares. Cultura politica, Rio de Janeiro, 2(16):317-320, jun. 1942. 216

Duas cronicas do escritor paraense sobre assuntos do folclore amazonico,
* particularmente do boi-bumba.

S

PINTO, Pedro Guimaries — Bumba
sertio maranhense).
‘mar/abr. 1967.

-meu-boi no Buriti-Bravo (no alto

prNTQ, Pedro Guimardes — A lenda do boi bumb4 no Maranhio. Cor-
relo braziliense, Brasilia, 27 ago. 1964, 2. cad. [2]

Versio maranhense do bumba,

n
S e el 0 municiplo de Buritl-Bravo, apresentando

PONTES, Carlos — O bumb:
Brasilia, 26 mai. 1968, 1. cad.:

: ;bOi i Correio
21

Reportagem sobre o bumba do maran
o RS hense Teodoro Freire, descrevendo

PROCTER, John — Brazilian theater. O nordeste na Zona Sul. Brazil he-
rald, Rio de Janeiro, 18 abr, 1965, 1. cad.: 12.

Dramatizacio do bumba-meu-bol levada & cena, sob a denominacio de
<Auto dos Guerreiros, num texto de Cléudio Ferreira,

PUGET, Gentil — Folclore amazonico. Cultura politica, Rio de Janels
4(44) :136-141, set. 1944, politica, Rio de Janeiro,

Stio Jofio no folclore amazénico. O bol-bumbé da Amazonia, versio pa-
raense, com 4 exemplos musicals.

Q
QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de — O bumba-meu-boi, manifestacio de

Teatro Popular no Brasil. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros,
S. Paulo. 2:87-97, 1967.

istudo do bumba como manifestacio do teatro popular no Brasil, conten-
no final bibliografia de textos consultados. Entre 8stes, h& trabalhos inéditos
no Brasil, como o de Marlyse Meyer, <Le mervellleux dans une forme de
théatre populaire brésilien: le Bumba-meu-bol>, publicado na Revue dhls-
toire du théatre, Parls, jan./mar. 1963.

QUEIROZ, Rachel de — Folguedos: tradicio do natal no nordeste. A cigar-
ra, Rio de Janeiro, 48(12) : 94-97, dez. 1962,

Referéncia ao bumba, no texto, e 2 fotografias.

QUERINO, Mancel — A Bghia de outrora. Pref. J. Teixeira Barros.
Salvador, Livraria Econdmica, 1922. 204 pp. — 2 ed. Prefacio e notas
de Frederico Edelweiss, Salvador, Livraria Progresso, 1955, 348 pp.

No segundo capitulo, <A Noite de Reis> (pp. 18/25, 1. ed,; pp. 35/43, 2
ed.) distingue trés categorias ou espécles de agrupamentos folcléricos inte-
grados na festa de Rels, na Bahia: Ternos, na capital; Ranchos da burrinha,
nos arredores; e Rancho do boi ou bumba-meu-bol, no sertdo. As pp. 22 diz

2iges

Revista MEC, Rio de Janeiro, 8(38) :19/22,.
217
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to predileto do sertanejo>. O mesmo

— <o divertimen
Al o anos no Brasil> (n 225].

texto aparece no volume «Costumes Afric
Brasil. Prefacio e notas de

Brasileira S/A-Editora, 1938,
o0 de Arthur

QUERINO, Manoel — Costumes africanos no
Arthur Ramos. Rio de Janeiro, Civilizagio. S/AE
351 pp. (Bibliotheca de divulgacio scientifica. sob a direce
Ramos, vol. XV).

Reproduz o capitulo <A Noite de Reis»,
descreve o rancho do boi, ou bumba-meu-boi,
Pp. 250/266.

de <A Bahia de Outrora», onde
, versio baiama. Neste livro, as

R

RABACAL, Alfredo Joio — S6 o negro poderia ter mantido e conserva-
do o bumba-meu-boi. A gazeta, S. Paulo, 7 mov. 1959, 1. cad.: 10 Fol-
clore».

Comentérios em térno de uma conferéncia pronunciada pelo poeta Solano
Trindade, em Sdo Paulo, discordando,

RATMUNDO, Jacques — O negro brasileiro e outros escritos. [Rio de Ja-
neiro] Record, 1936. 188 pp.
Estuda a bol ou mals

o
<bumba», que o A. admite como forma verbal, do verbo bumbar, agarrar,
segurar, prender & forca: é contribuicio bantica, pp. 65/66.

daexpressiio

RAMOS, Arthur — O folclore negro no Brasil. Demopsicologia e psicané-
lise. 2.ed. ilus. e rev. Rio de Janeiro, Casa do estudante do Brasil
[1954] 264 pp.

As pp. 103/128 estuda o ciclo do bol, sobrevivéncia totémica, dando versdo

alagoana do bumba. Faz ainda o Tecenseamento bibliografico e aponta as
convergéncias para os reisados e guerreiros de Alagoas.

RAMOS, Arthur — %o & ant 1 Vol. As culturas
nao européias. Rio de Janeiro, Casa do Estudante do Brasil, 1943. 540
pp. (Col. Estudos da C.E.B.).

Atribui as culturas bantu no Brasil diversos tipos de organizacdes clanicas
<disfarcadas nas formas foleléricas de certos corddes, ranchos e clubes carna-
valescos, com fusGes a elementos sudaneses, nas confrarias Negras, Nos mara-
catus do nordeste, nos autcs populares do tipo do bumba-meu-boi...» As
DPp. 466/467 aborda, particularmente, o bumba-meu-bol.

RAMOS, Asené de Barros — O boi. Gazeta comercial, Juiz de Fora, 17
set. 1967, 2. cad.: 2, »Folclores,

A importancia do boi na formacéio cultural do Brasil. Refere-se tangen-
clalmente ao bumba.

ROCHA, Alcides — Prémios oficiais estimulam o folclore em Belém do
Pari. Correio paulistano, S. Paulo, 15 set. 1960.

eiggy i

225

221

229

230

231

= ‘ﬁipo‘l;::gemesblhm bumbis, cordSes de passaros e bichos que destilam em
p prémlos oficials instituldos pelo Departamento de Divulgacio,
tura Municipal de Belém. No texto, descricio

Sumo de uma das pecas. Trata de outros aspectos
notadamente do Ver-o-péso, 5

ROCHA Filho, Rubem — O cavalo-marinh
Rio de Janeiro, 28 set. 1968, cad. B:2. e e

folcl6ricos de Belém,

Bumba-meu-boj

soa, DB, ! de Bayeux, povoado pobre, quase subiirblo de Jofio Pes-

No preficlo, SR d4 ligelra explicacio do bumba-meu-bol de Lagarto, Ser-
give (Pp. XIL, 2.ed.; Pp. 52, ed. 1954); &s pp. 175/177 (2. ed.), 338/340 (ed. 1954)
apresenta um enrédo do bumba-meu-bo; As pp. 181/186 (2 ed.), 850/358 ((ed.
1954) apresenta o enréde do <Reisado do Cavalo Marinho e Bumba-meu-bols,

coletado em Pernambuco. Hé também a versio s
Antonio Geraldos. o sergipana do <Relsado de

s

SACHA — O bumba-meu-boi do Maranhao. Leitura, Rio de Janeiro,
17(17):36-37, 46, nov. 1958,

Reportagem fotografica (fotos coloridos) e texto deseritivo do bumba
do Maranhio.

SALDANHA, Maria Emilia F. — Bumba-meu-boi é um auto folclérico que.
se representa em todo o Brasil. O globo, Rio de Janeiro, 1 fev. 1968,
cad. turismoz6.

O auto, origem déle e do nome, onrédo e citacio de variantes brasileiras.
d Desenh

Trabalho de Go, apoia-se na 0s de
Waleska e uma foto.

SALLES, Vicente — O boi-bumba de Belém. Leitura, Rio de Janeiro,
17(20):33, 38, fev. 1959. Amazdnia Belém, 7(73/74):n. pp.. jun/jul.
1961.

Nota bibliografia sébre <Boi-bumbé» de Bruno de Menezes.

SALLES, Vicente — Os bumbés de Belém. O estado do par, Belém, 5
fev. 1957, 1.cad.:3.

Notas sobre o bol-bumbé de Belém.
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SALLES, Vicente — Carta do Para. Cadernos brasileiros, Rio de Janeiro.
8(37):35-45, set./out. 1966.
resenca e atuagio do negro no Pard. DA alguns Informes sobre o
bumnu. no Pard e Maranhio, reproduzindo textos publicados no Imparcial, de
Silo Luls e no Difrio de Belém (pp. 36).

SALLES, Vicente — Folclore amazdnico: boi-bumba. A palavra, Belém, 2:
agd. 1958, 1. cad.: 3.

Transcricdo do artigo «Os bumbds de Belém>.

SALLES, Vicente — Um folguedo de escravos. Ibece/Cnfl/Doc. 558, de 22
ago. 1968. 9 pp. mimeogr. — Correio da manhi, Rio de Janeiro, 27 nov.
1968, 2.cad.:1.

Estudo do bumbn meu-bol, ou melhor boi-bumbé, na regido amazbnica,

apresentando in-
ginas dos antigos

formacdes e o imprensa de Belém, Sio Luis ¢ pag
cronistas.

SALLES, Vicente, sob o pseud. Leonardo Lessa — Junho, o més das t.ra-
digdes, fogueiras, baldes e quadrilhas. Leitura, Rio de Janeiro,
19(48):34-35, jun. 1961.

Reportagem ilustrada com fotos de Marcel Gautherot.

SANTORO, Mussolino — Se meu boi morrer que serd de mim? Bumba-
meu-boi morre por falta de recursos. Correio braziliense, Brasilia,

16 agd. 1967, 2. cad.: 1.
ma a atencio para as atividades do Centro Bra: de Folclore,

Ch: 1
organizado por Theodoro Freire, ameacado de paralizar as apresentaces do
Bumba-meu-bol do Maranhio por falta de recursos.

SARAIVA, J. Ciro — A morte do boi. Fotos de Geraldo Oliveira. Correio
do Cear, Fortaleza, 26 dez. 1966 1. cad.: [?].

Chama a atencio para o estado de decadéncia em que se encontra o
bumba-meu-boi, 2 falta de amparo, Diz da origem do boi, menciona variantes
brastleiras, o apogeu e decadéncia do folguedo no Ceard.

SARNEY COSTA, José — Notas sébre «Bumba-meu-boi>. O imparcial, S.
Lufs, 26 jul. 1953, 1. cad.: [?].

Versio maranhense do bumba. Anota inicialmente a persisténcia nas for-
mas ¢ algumas constantes i 4 <histérias (estéria), observando por fim que o
ras e numa fase de
dmdéncln 5t ches Ay adquire um cardter banal, liberto da pre-
closa ingenuldade primitiva, e o ritmo absorve marcacdes «<civilizadas,
fugindo multas vézes da base corporal de movimento organicos, caracteris-
tica do ritmo popular>.

SERAINE, Florival — Reisado no interior cearense Revista do instituto
do Ceard, Fortaleza, 1954.

— 336 —
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Registra o repartimento do boi em

Acarat/CE, transtc
avaliando-se por quantidade de felfso, sl

milho, farinha, cachimbo, crueira ete.
SERAINE, Florival — «Sobre o Reisado no interior cearenses. Boletins

trimestral da Comissao Catarinense d
6(20/21):32.35 set./dez. 1954, e de Folclore, Florlam’:polls,

ore na obra de escritores brasilels
ros: Rodolfo Teémo, O Paroara.
Descriclio do auto, pelo romancista, versiio cearense, &s pp. 74/81 e

SERRA Astolfo — Guia histérico e sentimental de Sdo Luis do Mara-
. Rio de Janeiro, Editéra Civilizagdo Brasileira S.A. [1965] 206

PP~

Inclui o capitulo <O bumbaimeu-boi resiste

getratents OHARIoNE Bs iy a0 tempo...» descrevendo

SETTI, Kilza — Bumba-meu-boei. A gazeta, S. Paulo, 15 jul. 1961, 1. cad.:
, «Folclores.

Registro de ritmos e tema musical do bu

imba, versio maranhense, apresen-
tada por Casimiro Anasticlo Avelar no Festlval de Folclore realizado mo
Rlo de Janeiro, a 3 jul. 1961, em homenagem ao Conselho Naclonal de Folclore.

SILVA, Bezerra — «<Bumba-meu-boi»: uma festa do norte! Noticias de hoje,
S. Paulo, 15 fev. 1959,

Cronica sébre o tema e citagio de alguns estudiosos.

SILVA JR. J. J. — O <boi-de-mamio> de Santa Catarina & o fnico que
possui a «berntincias. Correio do povo, Pérto Alegre, 11 jun. 1958.

Descreve a berntncin.
e ainda o pho-por-deus, noticidrio do T Festlvnl Catarinense de Folclore e um

resumo das princlpais ocorréncias folcléricas de Santa Catarina [ver também
ne 137]

SIQUEIRA, José — A danca dramética de Vicosa. Fotos de R. Stukart.
Revista da semana, Rio de Janeiro 51(26):36/42, 28 jun. 1952,

Reportagem llustrada focalizando o reisado de Vicosa, Alagoas. O texto
€ informativo e contém fragmentos do enrédo.

SOARES, Doralécio — O boi-de-mamio no nosso folclore, A gazeta, Flo-
riandpolis, 9 jun. 1968, sup.lit.:8.

A brincadeira do bol existe no Folclore brasileiro em mals de uma forma,
sendo que, em Santa Catarina, se denomina bol-de-mamiio e apresenta algu
mas caracteristicas locals bem distintas. £ o que o A. pretende mostrar,
depols de fazer ligeira resenha sobre a origem do boi-de-mamfo. Segue
afirmando a persisténcia do folguedo em Santa Catarina e depols mostra a
introducfio de novas figuras, cantorias diferentes (citando 4 quadras). Informa
no tinal, a pesquisa feita em 1967 por Michel Simon sobre dols bols-de-famfo,
um em Florlandpolis (Coqueiros) e outro em Imbituba.
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SOUZA, Josué Claudio de — Uma festa do boi-de-maméo em Santa Ca-
rina, Cultura politica, Rio de Janeiro, 1(9):378 —, 10 nov. 1941.
Desericio do bol-de-mamo de Santa Catarina, com citacio de parte do
enrédo,

SOUZA. Sérgio de, e PENNA, José Roberto — Nossa Sehnhm‘a‘ do Belém
do Grdo Para. Quatro rodas, S. Paulo, 6(61):64-91, agd. 1965,

Descricio, mostrando sobretudo atracdes turisticas, com destaque da ar-
quitetura, feiras locals, museus, festas tradicionais, folclore ellﬂn"LVV‘n‘]::m
as excelentes fotografias e, com interésse a lguaria regional, lbpl(n)»“:u i
pratos tipicos. Registra ainda a Festa de Nazaré, Boi-bumbd, Sio Benedito da
Praia. Tudo muito rapido, como convém a trabalhos do género.

SUREK, Miecislau — O boi-de-mamao paranaense (V). Diirio do pur:u.ui,
Curitiba, 29 nov. 1964, DP domingo: 2; (V), & dez. 1964, DP domin-
go: 2.

Resume descrices de varios autores, sobretudo a do Prof. Fernando
Corréa de Azevedo e menciona os inquéritos realizados nesse Estado pelo
Prof. Aryon Dallgna Rodrigues. Conclul que o boi-de-mamio Do litoral pa-
ranaense estd em franca decadéncla e s6 se conserva por forca da tradiedo.

T
TOCANTINS, Leandro — Crencas & folgancas. A manhi, Rio de Janeiro,

14 jan. 1951, supl.lit.:1,2.
Alude ao bol-bumba do Pard, observacdes feitas em Muand, ilha de

Marajo.

TOCANTINS, Leandro — O rio comanda a vida — Panoramas da Ama-
zbnia. Capa de Percy Lau, Rio de Janeiro, Editora A Noite [c. 1952]
229 pp. — 2. ed. [revista e aumentada] Rio de Janeiro, Editora Civi-
lizagio brasileira [1961] 252 pp. (Retratos do Brasil, v. 7).

Na segunda edicfio, as pp. 219-228, h4 um capitulo sobre o boi-bumbh
paraense,

TORIBIO, Alderico — Bumba-meu-boi é auto popular de criagio brasi-
Jeira. Jornal do commercio, Rio de Janeiro, 8 dez. 1963, 3.cad. ‘1.
Da série intitulada cFolguedos de Natal no Nordestes, éste II artigo,
focalizando bumba nordestino, limita-se a repetir matéria publicada em
livros. Pesquisa bibliografica, portanto.

TUPINAMBA, Pedro — <Boi bumb». Folha do norte, Belém, 28 ago-
1958, 1.cad.:3.

Nota sobre o livro de Igual titulo de Bruno de Menezes.
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U

UNICO bumba-meu-meu-boi do DF corre ri

b = e Tis
braziliense, Brasilia, 9 dez. 1965, 2.cad.: ['.(;‘?l7 s O 260
Bumba-meu-boi do maranhense Theodor

de Janeiro e ai organizou grupo de h“mbﬂ Freire, que, antes, estéve no Rio

a,

v

VASCONCELLOS, Francisco — O bumba-meu-boi em Sio Luiz do Mara-

nhao. Itaytera, Crato/CE, 9:35-42, 1963-1964. 261

Relata o resultado de observacde:

s pessoats
maranhense, documentando o artigo SOl imbe dageaytag

com citacio de trechos do enrédo.

VIANNA, Anténio — Reisado antigo. A tard j
e le, Salvador, 6 jan. 1951, 1.

Boa parte da Informacio inclui a descricio do antigo relsado balano,

VIANA, Paulo — Personagens do bumba-meu-boi de Recife
‘ -] e. A Agazeta,
S. Paulo, 27 jun. 1959, 1. cad.: 10, <Folclores, 263

guhumera. e descreve o5 personagens do bumba do Reclfe, citando ainda
algumas cantigas. O artigo fol publicado anteriormente no o
Recife, 16 jan. 1955. s

VIEIRA FILHO, Domingos — Folguedos populares do Maranhdo. O im-
parcial, Sdo Luis, 13 nov. 1953, supllit:1, 262

Répido informe sobre o bumba, precedido de algumas conslderacdes sobre
a origem.

VIEIRA FILHO, Domingos — Folguedos populares do Maranhdo, O im-
parcial, Sdo Luds, 13 nov. 1953, supl. lit: 1. 262

Estudo interpretativo do bumba maranhense. Transcrito, ampliado, na
revista Legenda, ne 2, e no livro Folklore sempre...

VIEIRA FILHO, Domingos — Folklore no Maranhdo (ensaio bibliogré-
fico). Sao Luis, s. ed. 1959. 18 pp. 263

Recenseamento da bibliografia folclérica do (e sobre) folclore mara-
nhense. Menciona alguns titulos relativos a0 bumba-meu-bol,

VIEIRA FILHO,Domingos — Notas sobre o bumba-meu-boi. Legends, S.
Luis 1(2):n.pp. jul/agd. 1956. 264

a0 bumba com de
Marcel Gautherot,

Sigqgis
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WAGLEY ,Charles — Uma co! % pa.
(B.P-B., Sér. 5., Brasilig,,
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nos trépicos. Tradugiio ;
nhia editora nacional [1957] 401 PP

v. 290).

resultado de uma extensa pE;:z'ﬁﬂ > :‘:";X" "[‘mznnnx

Este trabalho & nalmente em Inglds: ¢Amazon To s Cuy Of man g,
e fol publicado original gt ley. New York, The Macml mpany,  1g5:!
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mente nos meses de abril, agosto e dezembro, Trag exemplares (ns, 23, 24 e 25),
com cérca de 350 paginas, contendo trabalhos de alto nivel cientifico, Encader-

nados, dardo um volume do tamanho de um livro comum,

A E o preco da assinatura & apenas Nex

'$ 3,00. Renove, quanto antes, sua
assinatura da REVISTA BRASILERA DE FOLCLORE !

A A REVISTA BRASILEIRA pg FOLCLORE ¢ permutada com suas con.
géneres nacionais e estrangeiras, Contém noticiério, registro bibliogréfico e

de periédicos sempre atualizado, Livros, folhetos, revistas ete. enderecados a

redacio sdo incorporados ao acervo da BIBLIOTECA AMADEU AMARAL,

mantida pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e que funciona em

sua sede, aberta ao pablico, didriamente, das 12 as 17 horas, de segunda a

a-feira.

/A Toda correspondéncia devers ser dirigida para o seguinte enderéco
REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE
Rua Pedro Lessa, 35/6° andar
Caixa Postal 1897 ZC-P

Rio de Janeiro GB.

A Os valores em nome da REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE devero
ser enviados preferentemente em cheque bancério, pagavel na praca do Rio

de Janeiro, GB.

ASSINATURA para 1969 . NCr$ 3,00
EXTERIOR 3
PRECO DESTE EXEMPLAR 1,50
NUMERO ATRASADO . 2,00

afi ntos Rodrigues, 240 - GB.
Execulado por *MARQUES-SARAIVA™, Estabelecimentos Gréficor S.A. - Rua Samlos Rodrigues, 2
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