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Oneyda Alvarenga

Mausica Folelérica
e Musica Popular

Ao apresentar a @ste Congresso
buscam estabelecer os limites ¢

de Folclore, que
das musicas e popu-
Jar, néio nos move a pretensdo de ter atingido a verdade, sempre tio dificil de
alcancar, mas apenas o desejo de que elas possam servir um pouco & discussio

e esclarecimento do terceiro ponto do temério escolhido para nortear as ativi-
dades dos folcloristas aqui reunidos.

Parece-nos que, tal como as

inicdes devem ser
consideradas _essencialmente instrumentos de trabalho, sujeitas por isso aos

retoques, esclarecimentos e modificacdes que se forem tornando necessarios, &
medida que avancam os e as exigé do a que ser-
vem. Entretanto, néio é possivel negar que, para servirem a ésse fim de organi-
zadoras do conhecimento, as definicdes, se devem ter flexibilidade suficiente
para ajustarem-se a dados mais amplos, devem ser também precisas, isto é:
abranger, pelo menos como hipétese de trabalho, um campo de contornos

definidos e extensdo delimitada, sem o que niio se pode conceber a existéncia
nio s6 da prépria defini

, como de qualquer atividade intelectual
organizada.

Parece-nos ainda necessario atentar em que uma definicdo, sendo substan-
cialmente uma demarcadora de limites, ndo pode considerar os aspectos acen-
tuadamente flutuantes dos fatos a definir, nem os de menor relévo. Em outros
térmos: uma defini¢io ndo pode perder-se naquilo que, dentro de determinado
grupo de fatos, constitua uma particularidade, um detalhe ou uma excegao.

Considerando pois que o destino de uma definicio é desenhar carac(eris-
ticas gerais e basicas, pelo menos T i

ou

uma expressdo utilizada pela Quinta Conferéncia Internacional de ‘Musica Fn\<
clérica — fixar tipos distintivos, nas ini em que pI

os campos da musica folclérica e da musica popular, tentamos situar o que
nos pareceu constituir a maior fregiiéncia de meio, uso, fim e caracteristicas,
esforcando-nos ainda por dar a essas defini¢des: clareza de expressao; visdo de
todos os aspectos fundamentais dos fatos hoje conhecidos; flexibilidade sufi-

ciente, que lhes permita receber retoques, ajustes e esclarecimentos, presentes
e futuros.
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Em principio, uma véz definido o fato folclérico niio haveria razio para
definir-se a misica folelérica, pois que o particular esti necessariamente con-
tido no geral e niio pode contradizé-lo. Isto ¢ sendo ela mesma um fato folclé-
rico, niio pode caber A misica folclérica sendo a mesma definicio valida para
todos os fatos folcléricos.

Essa definicio particular se justifica apenas pela existéncia irrecusavel de
desentendimentos e confusdes que, atingindo o todo talvez em conseqiiéncia
de visio insuficiente ou inadequada das partes que o formam, tém causado
prejuizos inegéveis ndo s6 a musicologia folclérica, mas & marcha dos estudos
de Folclore em geral.

A propésito da necessidade de definirse a misica folclérica, j& acentuava
com muita exatidio a Quinta Conferéncia Internacional de Msica Folclérica,
realizada em 1952: ... as vézes é dificil tracar uma linha diviséria entre
miisica «artisticas e musica «folcléricas, como por exemplo nas dancas Wayang
da Indonésia (Notohadinegoro). Todavia, a interpenetracdo de mitsica artistica e
miisica foleldrica nio ¢ incompativel com o conceito de um tipo distintivo”,

Realmente, se as atividades humanas em geral, nio se dividem em campos
estanques, muito menos as que sio espécies de um mesmo género
o género masica. Além disso, o proprio conceito de interpenetracdo
é incompativel, como implica i a existé eor
dos tipos distintivos. Sem uma distincéio pelo menos ideal de espécies, nio exis-
tiria Interpenetraciio, mas identidade.

no caso,
s6 nao

A considerarse o sentido etimolégico das palavras, misica folelérica e
‘miisica popular seriam exatamente a mesma coisa, e é assim que os folcloristas,

em maior ou menor escala, ainda usam indiferentemente uma ou outra dessas
expressdes, para designar uma s6 ordem de fatos. Entretanto, como bem acen-
tuara o Dr. Albert Marinus em icaciio 4 Sétima C ia Internacio-
nal de Msica Folclérica, a expressio misica popular nao tem correntemente
© mesmo sentido de miisica folelérica; e se ndo é possivel aos especialistas igno-
rar o sentido corrente das palavras, muito menos lhes sera permitido tentar
opor-se & forca da linguagem viva: as confuses inevitaveis e desastrosas impe-
diriam a prépria compreensiio geral e particular dos fatos.

O fator linguistico, o uso vulgar de palavras e expressdes concorre pois
em larga parte, para que os especialistas nio possam fugir & necessidade do
estabelecimento de distincdes e limites entre musica folclérica e musi
popular.

Tecidas estas

gerais, que acr arias 2 melhor
compreensao dos problemas que nos ocupario, passamos agora a esclarecer
as razées que nos levaram A escolha dos térmos das definicdes que adiante
seriio apresentadas.

Parecenos fora de davida que nio se possa desligar a masica folclérica,
bem como os fatos folcléricos em geral, daquela nocio da existéncia, numa
coletividade, de camadas culturais, nogio que presidiu a prépria conceituacio
do Folclore como ciéncia e que esti implicita, ainda, no reconhecimento geral

- 220

da existéncia de wa masica culta, também chamada, com bastante fregiiéncia
¢ algum confusionismo, «masica artisticas.

Antes de mais nada, cumprenos assinalar que preferimos continuar di-
zendo, com o velho Thoms, <classes incultas das naces civilizadass, em vez
de <povo», porque, enquanto aquela expressio ¢ clara, precisa e até classica
(pois estd na até agora excelente primeira definicio de Folclore), a palavra
«povo>, além de significar o mesmo vulgus, a mesma mentalidade inculta ex-
pressa pela palavra folk, esta tao carregada de outros miltiplos sentidos, que

se prestaria, como se vem a E sempre &
certo, também, que quando os folcloristas falam em <povo, costumes do povo,
artes do povo, crencas do povo, estio mirando e

os
incultos, mesmo que em teoria neguem contraditoriamente a aplicacio que
conferem & palavra «povos. Além disso, se dissermos simplesmente <povos, onde
ficaria a distingfio indispensavel niio s6 entre a musica folclérica e a misica
popular, mas também entre ela e a musica dos chamados «povos primitivos»?
A masica dostes grupos humanos é também musica do povo, na mais justa
acepcio da palavra, pois criada e usada pela coletividade inteira, servindo a
ela, comprometida com ela. Assim é que mantivemos para a expressio «classes

incultas» o seu «das nacdes , como reférco de clareza.
o seria quase di: pois que as civili naturais nao
apresentam linhas divisérias nitidas e de cultura, indi a a
prépria 4o da exi: de «classes inculta

Poder-se-ia i a i 4o da musica ica as classes incultas,

alegando-se que, pela difusdo atual dos progressos mecinicos e cientificos, pela
industrializacido e urbanizacio crescentes mesmo dos mais remotos ntcleos de

¢iio, ndo é mais possivel falar-se em massas ou classes incultas. Talvez
ja possivel, r se se a 5o classes incultas um
sentido muito restrito que ela de fato ndo comporta e nio tem. Antes de mais
nada cabe constatar-se que os graus de cultura (nos quais, embora pareca
paradoxo, a propria incultura estd incluida) sdo percebidos e conceituados
segundo um padrio de exigéncias maximas, que se poderia chamar de padrio

oficial de cultura, estabelecido pelas elites Ora, é
que, apesar da difusdo hoje observavel de todos os progressos técnicos e cien-
tificos, da intima inter icagio de todas as e camadas sociais,

ainda existe o que se pode chamar de i na da
cultura oficial, desniveis decorrentes de causas varias. E verdade pois que,
embora nio se possa dar-lhes mais a conceituacio acentuadamente estreita e
fechada com que se falava nelas ao tempo do nascimento da ciéncia folclérica
e mesmo bem depois, ainda existem classes incultas e ainda levara talvez muito
tempo, antes que a difusdo cada vez maior da cultura oficial torne possivel
um encurtamento substancial da distancia que as separa das classes intelectu-
almente dirigentes. Quando isso acontecer, talvez suceda o desaparecimento das
praticas folcléricas como tais, isto é a morte da necessidade e fatalidade delas
como i a a ick a certas formas de vida e de
organizacio social. E entdo a ciéncia do Folclore, que nasceu em razio de
determinado objeto e fim, simplesmente passara a ndo existir, por nao corres-
ponder mais a nenhuma realidade. Ou serd substituida por outra ciéncia que

L) 3 e



estudard uma nova ordem de fenémenos sociais ¢ que, tendo pois novo objeto
o novos fins, teré fatalmente que mudar de nome e conceituagio, sob pena nao
6 de nio existir como ciéncia, mas simplesmente de ndo_ existir, convertida
eomo ficaria 2 um rétulo sem conteido. Assim é que, por exemplo, se a mu-
danca de objeto ¢ fim causou a substituicio da Alquimia pela Quimica, a
permanéncia déles faz com que se possa ‘aghcar sempre a certas atividades
humanas, o nome e conceituacio de Medicina, porque em qualquer tempo,
espaco e tipo de organizacio social, e apesar das mudancas dos recursos usados
e idéias norteadoras, tais atividades tém, desde que o mundo é mundo, um
mesmo objeto e fim: as doenas humanas e sua cura. Se acaso as doencas
deixarem de existir, nio existira mais Medicina, é evidente.

Parccenos pois que, em Ultima analise, a objecio pode ser desfeita com
duas perguntas: — Sdo as classes economicamente dominantes e as elites
intelectuais que criam e usam o conjunto da misica conceituada como folels-
rica e lhe dio suas caracteristicas especiais? — Sdo as classes econémicamente
médias e as de cultura também média? Os fatos ndo permitem senio respostas

gativas e evidenci i que a misica considerada folclorica
6, essencialmente, patrimonio das classes incultas ¢ economicamente modestas.
Se para conceitua-la niio se deseja usar a palavra «classe», por muito compro-
metida com sentidos econdmicos ¢ politicos, que se use por exemplo <camadas:
porventura de sentido mais largo e mais vago. Mas em verdade no fundo tudo
vem a dar na mesma.

Outro argumento contrario a considerar seria a circunstancia de que fatos
jdénticos aos conceituados como folcléricos, podem ser encontrados também
nas classes semicultas e cultas. E o sdo, de fato, mas nio com a freqiiéncia e
a intensidade com que ocorrem nas classes incultas, nio chegando por isso a
constituir uma caracteristica bésica e definidora do espirito e da conduta dessas
classes. A existéncia de tais fatos em outras camaras além das incultas, en-
globa-se, pois, naquelas circunstancias pouco marcantes ou flutuantes, que nio
podem ser ponderadas numa defini

Explicadas as razoes por que ligamos a musica folclérica as classes incul-
tas, esta pois automaticamente explicado porque a definicio de musica popular
d4 a esta implicitamente uma origem principal nas classes sub ou semi-
cultas. A musica popular é nitida e essencialmente um fenémeno de semicul-
tura. Seus criadores, nio possuindo mais o que Se poderia chamar de espon-
taneidade inconsciente dos séres incultos, ndo chegam a atingir a consciéncia
tedrica, técnica e estética, o requinte e a intelectualizacdo dos musicos cultos.
E uma das razdes que a tornam geralmente aceita e usada é exatamente essa

da sua a mei i entre posi¢des extremas. Outras
razdes ha, mas serdo apontadas mais adiante.

Enquanto a atribuicio da musica popular a criacio de autor conhecido
constitui ponto pacifico, onde se entendem a maravilha especialistas e leigos,
34 o atribuir-se & missica folclérica origem anénima e coletiva tem se prestado
2 algumas confusdes. Uma delas reside em invocarse a existéncia do anoni-
mato também nas artes cultas e em declarar-se que, portanto, nio sendo éle
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privativo da arte folclérica, ndo pode ser dado como elemento caracterizador
de qualquer das suas manifestacdes. ¥ preciso ndo perder de vista, como disse-
mos ao comegar esta exposicio, que as coisas se definem pelas suas constan-
tes, ndo pelas suas excegdes. Ora, na arte culta a autoria conhecida é a cons-
tancia e o anonimato a exceco, a0 passos que na musica, como em quaisquer
manifestaces folcléricas de arte, o inverso é que constitui a realidade fre-
gilente ¢ inegavel.

Outra confusdo em térno da musica folclérica resulta por certo de falso
sentido dado as palavras anénima e coletiva. Argumenta-se que a anonimato
nio existe realmente, porque, se bem vasculhadas as origens, chega-se fregiien-
temente a descobrir autores para obras musicais folcléricas. Ora, em primeiro
lugar cabe ndo esquecer que anénimo ndo significa aquilo que ndo tem autor,
mas aquilo que ndo tem nome de autor, de que ndo se conhece o autor. Nenhum
outro sentido existe, em qualquer lingua. Em segundo lugar, se a autoria

dessa musica vem a ser um dia ou ida de certo
grupo de pessoas, isso em nada altera a sua conceituacio como anénima: tal
i se limita a indi cultos, em grande parte a eru-

ditos pesquisadores; os que a usam continuam ignorando a autoria, esque-
cidos dela, desinteressados por ela.

e & pois claro e corrente que a palavra andnima de modo nenhum implica
a inexisténcia de autor, também 2 palavra coletiva ndo exclui a nogio de au-
toria individual. Ndo ha criacio humana que nio seja inicialmente obra de um
individuo. Quando se diz, da musica ou de qualquer coisa, que é criagdo cole-
tiva, quer-se sempre significar que a ividade se fou de criacdo indi-
vidual que satisfazia as suas tendéncias e, pondo muito exatamente a obra
acima de seu autor, tornou-a campo onde passa a exercer-se, também anoni-
mamente, a colaboracio de todos.

E pela désse ismo de apropriacio que nao se
pode negar que a musica folclérica tenha fundamentalmente a faculdade de
absorver e acomodar criagdes de outros meios, isto é que a musica culta e

inci a masica i (ou popular) cheguem a folclorizar-se,
quando mais e gerais da i . Na
histéria da ciéncia do Folclore nio faltam provas da verdade da assertiv:
fartas exegeses tém trazido a luz, em toda parte, as origens cultas e semicultas
de muita musica que se considerava brotada de fonte puramente folelérica.

a idade bésica de delimi de campo impde que
haja observancia de certas circunstancias para que criagdes originalmente
alheias as classes incultas sejam consi cas ou A

primeira ja esta explicita acima e consiste na acomodacao dessas obras as ten-
déncias e caracteristicas que norteiam a prépria criacio espontanea das classes
incultas. A segunda é a condicio, também indispensavel, de que as classes
cultas e semicultas ja tenham perdido sendo a meméria total ou parcial, pelo
menos o uso vital dessas obras, isto €, o seu uso necessirio, corrente e fre-
qiiente. S6-em tais casos pode existir um real desnivelamento, uma real folclo-
rizagio. E, por outro lado, s6 com a observancia dessas circunstancias se evi-
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tara a flutuacio excessiva das linhas divisérias, a perda d_o» Co.nté\rno do campo,
éncia do Folclore como ciéncia.

da prépria
Os das icoes que como simples 05 processos
téenicos formadores da musica folclérica e como um pouco mais elaborados
os da musica popular, cor a evidénci aceitas, que dis-

mos de acentuar, todavia, que essa apre-

nsam maiores comentarios. Gostaria 52
o onada a uma apreciacio de

clagdio e determinaciio da sua natureza esté condici a
valéres relativos, s6 perceptivel: e portanto , pela
comparagio das musicas folclricas e popular entre si, e de ambas com a
misica culta. Através désse confronto é que, num verdadeiro escalonamento,
se chega a i a musica como i simples, a popu-
Jar como um pouco mais elaborada e a culta como altamente complexa.

Parecenos fora de divida, ainda, que a musica folclérica prescinde de
qualquer teorizacio, isto ¢ de qualquer elaboracio intelectual de normas, de
qualquer i jaacio e codificacio da prética em doutrinas.
0Os que a criam, acomodam, afeicoam ignoram nio 6 qualquer teoria, como
a necessidade de teorizé-la ou iciondla, mesmo pr , a normas
definidas. O mesmo niio se dird da musica popular, cujos autores sio geral-
mente individuos conhecedores pelo menos dos elementos fundamentais da
teoria estabelecida e codificada pelos musicos cultos, elementos que éles rece-
bem inclusive através de aprendizado escolar e profissional.

Entre ésses elementos teéricos revelados pela misica popular estid o uso
que os seus autores fazem, para transmiti-la, dos processos da grafia musical,
enquanto a total auséncia de convencdes intelectuais e de teoria leva a musica
folclérica a transmitir-se exclusivamente por meios orais. Assim, enquanto
uma se difunde por técnicas de divulgacdo, a outra depende, para sua difusdo,
de contatos humanos e sociais diretos; consegiientemente, enquanto uma se
espalha com grande rapidez e atinge areas largas de utilizagdo, a outra tem
movimentos mais lentos e quase sempre se confina, por isso, a zonas relativa-
mente pouco extensas.

A ésse da oralidade da t issdo como uma das caracte-
risticas da musica folclérica, uma tnica objecio poderia ser levantada: a de
que muitas musicas cultas orientais sio também transmitidas exclusivamente
por meios orais. Mas nesse caso se trata, em relacio ao todo da musica culta,
de uma excecdo, incapaz de influir por isso na conceituaciio dela. Ao passo
que a oralidade é uma constancia da musica folclérica, um aspecto permanente,
portanto bésico e definidor.

Um outro aspecto que basico para a da musica
folclérica, é o fato de que ela tem utilidade social imediata, isto &, nasce e vive
ligada a i e i coletivos: danca, religido,

trabalho, etc. A musica folclérica é assim essencialmente musica destinada a
servir a alguma coisa. Os que a criam e usam ndo a cultivam s6 por ela mesma,
nem a iam dos fins que a i ou a que veio a ligar-se. Falta-lhe,
Ppois, em esséncia, qualquer dose de gratuidade, qualquer intuito de livre prazer
estético, ao passo que essa i e ésse prazer ts na miusica
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popular e marcam decisoriamente a misica culta, Poder-se-d objetar que a
musica também pode servir a uma atividade social definida, e a musica reli-
giosa culta fornecerd um bom exemplo disso. Mas mesmo em casos assim, as
obras nio sio destinadas exclusivamente a servir, o seu fim social nio impede
a sua livre utilizacio, porque o seu contingente de gratuidade estética, de
procura da beleza logo a desvia do seu rumo e a converte, em maior ou ménor
grau, a puro o'bjeto de contemplacio desinteressada, Assim é que, enquanto
se executam missas em ‘concértos, Ou a musica popular inventa e grava em
discos a ouvidas ao pé da vitrola ou do radio,
jamais os que criam e usam u'a misica folclérica a que se deu finalidade reli-
giosa, pensardio em utilizi-la sendo associada ao exercicio das suas crencas.

Seja-nos permitido salientar de , que &sse ici total
aos interésses mais profundos da c>letividade pareca constituir sendo a prin-
cipal, pelo menos uma das razbes mais fortes do anonimato que cerca a
musica folclérica. O que a coletividade busca e vé na obra criada é sua ade-
quacio a um fim determinado ou determinavel e a intensidade com que ela
responde As suas exigéncias vitais; ndo o seu autor. Por isso o autor & esque-
cido. Certas fases ou aspectos da arte culta parecem igualmente. comprovar
que o i é uma T de uma soci profunda das atividades
artisticas. E o caso, por exemplo, da arquitetura, escultura e pintura medievais
que, de tio ligadas & finalidade religiosa, quase sempre nio permitiram que se
perpetuasse o nome de seus autores.

Ja a musica popular, em vez de resultar do exercicio de atividades, idéias,
crencas, praticas fundamentais para a vida da coletividade, resulta quase sem-
pre de modas. ¥ o gbsto do dia, surgido por razoes obscuras e desaparecido
por motivos igualmente dificeis de perceber e analisar, que motiva o aparecl-
mento e sustenta a vida relati nte curta das suas

Nio se pode negar, entretanto, que a moda implica necessariamente uma
nocio de aceitacio coletiva e, em Giéncia, um certo a
interésses também gerais. Mas o que a distingue do costume, da prética mais
ou menos permanente e vital, é que essa aceitaclio depende quase sempre de
interdsses extremamente superficiais, méveis e transitérios. S6 quando Sucede
que, por motivos pouco perceptiveis ou redutiveis a anélise, a moda toque o
fundo profundo da consciéncia coletiva, é que ela se converte em costume e,
através dessa conversdo, fica apta a folclorizar-se.

Assim é que prépria de sua larga aceif e difusio como
moda, e a possibilidade inegavel que a moda tem de se transformar em cos-
tume, desde que satisfaca a uma tendéncia profunda da coletividade, concorrem
decisoriamente para que a musica popular seja capaz de folclorizar-se. E fazem
com que, por isso, o estudo dela seja de interésse irrecusével para o folclo-
rista, que nio pode deixar de considerd-lo um importante subsidio para o seu
trabalho especifico. Razio tinha pois o Dr. Albert Marinus, ao acentuar em
sua citada comunicagdo: «Para definir a cancio folclérica é preciso saber se se
quer dizer can¢do espalhada numa camada especial de populagio ou cangio da
qual o estudo diz respeito a ciéncia do Folclores, Ndo sendo folclérica, a mi-
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sica popular, por vérias das circunstancias que a ceream, deve cair no ambito

da ciéncia do Folclore.

Para ésse interésse que a musica popular apresenta como campo subsi-
diario do conhecimento folclérico, concorre ainda outra circunstancia. Sendo
embora num dos seus aspectos um fenomeno de moda e em outro, de sub-
cultura, fatores que somados a tornam necessiriamente permeavel em alto
grau a influéncias de todo tipo, ndo passadas por um crivo; revelando portanto
uma tdo larga flutuacdo, a misica popular nio estd, ao mesmo tempo, total-
mente despida de um certo cunho nacional, haurindo muitas vézes em fontes
folcléricas ou concordantes com estas, e que lhe empresta um aspecto de rela-
tiva conformidade com as tendéncias musicais mais constantes e caracteristicas
do povo que a cria e usa. ¥ sensivel que, apesar de todas as flutuagdes das
modas, de todas as influéncias i ionai idas sem s
toda a sua facilidade e indecisio de carater, ha um qué especial que faz com
que se distinga sem esfor¢o uma obra da musica popular francesa de outra
cubana ou brasileira, Uma rumba composta por francés ou brasileiro, para
atender & moda do dia, soa como Cuba, mas nio ¢ raro que soe também como
Franca ou Brasil.

A musica popular e a musica folcldrica exibem pois, como tendéncia
basica, uma contradicao de forcas que alids parece presidir a todas as atividades
humanas. O que substancialmente as define e separa ¢ a preponderancia maior
ou menor das duas forcas que nelas entram em jogo: mutacio e estabilidade.
Isto é enguanto visivelmente a misica popular tem um coeficiente de estabi-
lidade muito pequeno, pois que tende com preponderancia para a aceitacio
indiscriminada de tudo, a musica folclérica, possuindo uma capacidade seletiva
56 comparavel 2 que a alta i i confere & musica culta, s6 aceita

0 que se com as e processos musicais j
belecidos, ou possa ser profundamente adaptado a éles ou represente uma
verdadeira expansdo, uma verdadeira ilagio déles.

E nesse sentido que, embora nio infensa a variar, transformar e Substi-
tuir obras (¢, consegilentemente, as formas e 0s processos em que sio vasa-
das), itali: D com essas , a musica folcl6-
rica revela sempre um aspecto de tradicionalizagdo acentuada, a cuja evidéncia
N30 ha como fugir.

E aqui tocamos num ponto que tem sido talvez o maior pomo-de-discérdia
entre os folcloristas, principalmente entre europeus e americanos, uns quase
sempre muito aferrados a estabilidade maior da sua musica folelérica em
relacdo a nossa, outros talvez mais afetiva que intelectualmente temerosos
de que sua musica de foll: itori: nio seja i «.. folcl6-
rica: De parte a parte ja havia por certo um pouco de canfusdo, que tende a
dissiparse, pela qual se conferiu & tradigdo um carater estitico que ela nio
))‘oderm ter. Em primeiro lugar, porque ndo ha fenémenos, humanos e sociais.
Tigorosa e absolutamente iméveis. Em segundo lugar, porque a propria for-
magcio eti!!:lolégicz da palavra ndo implica essa imobilidade, pois, como ensina
qualquer dicionario, nio implica repetigdo, que ¢ fixidez, mas continuagdo que é
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movimento. O préprio povo se da conta exata das variaces e mutacdes a que
estio fatalmente sujeitas as coisas itidas (as Ges, portanto), ao
ensinar num ditado muito corrente no Brasil: «quem conta um conto, acres-
centa um pontos. ..

Par outro lado, parecenos justo perguntar se a tradicio ndo implica,
como outros térmos que ja encontramos no decorrer desta exposicio, também
uma nogio de ividade, das icoes da vida cronolégica e
histérica das coletividades. Se o Brasil, por exemplo, tem apemas quatro séculos
e meio de vida e apenas cento e poucos anos de existéncia como nacdo inde-
pendente e fixacdo de suas é risti ilei

i e i sociais, os
fatalmente olhardo como velhissimas tradicdes, coisas que estejam vivendo ha
cincoenta ou cem anos, enquanto tais fatos podem parecer de ontem a euro-
peus c asiaticos, E cabe indagar se essas tradicdes devem ser consideradas
exclusivamente no seu aspecto local, pois & inegivel que em muitos casos
como nosso, terra de civilizagio importada, a cadeia tradicional, que parece
tdo curta, se estende entretanto pela existéncia de seus elos primeiros em
outros lugares.

Ora, quer se lhe dé ou se lhe tire o nome de tradigdo, parece inegavel
que ¢ exatamente a permanéncia a0 menos relativa de processos técnicos espe-
cificos (estruturas formais, melédicas, ritmicas, tonais) ou a continuidade déles
em cadeia, que di tanto 4 musica folclérica quanto & musica culta uma ener-
gia de carater, uma decisdo de linhas e caminhos diante dos quais a musica
popular se revela acentuadamente vaga e sem vigor. E ndo ha negar, ainda,
que é por tais circunstancias que, em larga parte, brota e se fixa, com maior
forca e nitidez, a representatividade nacional, que ambas possuem em elevado
grau.

Cremos necessario dizer ainda que excluimos das caracteristicas e circuns-
tancias delimitadoras das musicas folcléricas e popular, qualquer indicagio de
habitat, par nos parecer que hoje & impossivel marcar para qualquer delas,
sedes ou zonas perfeitamente caracterizadas e fixas de ecloséo e utilizacio.

E fato sabido de quantos estudam os fenomenos sociais, que o centro, o
foco de irradiacio das modas reside especialmente nos grandes nicleos urbanos.
Também é certo que as condi¢des de vida das cidades enormes, altamente
industriali: e i as praticas i raras ou nulas

ibili de vida e ivéncia. Assim, pod localizar de um lado
a musica popular, tdo altamente condicionada & moda, como um fendmeno
essencialmente urbano e dos grandes centros; e de outro lado, a misica fol-
clérica como fenémeno observavel nos pequenos nicleos de populacdo e nas
zonas rurais. Com tal raciocinio nao se trairia propriamente a verdade, mas
ter-se-ia apenas uma parte dela: porque também é certo, e estd exaustivamente
provado ao menos pela lidad que fatos de tédas as
caracteristicas bésicas exigiveis da coisa folclérica, existem ndo como excecdo,
mas com larguissima freqiiéncia, em cidades que, pela sua situacao demogra-
fica, econémica, cultural e até politica- istrati

iva, podem ser
grandes. Por outro lado, & impossivel nio reconhecer que os modernos recursos
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de difusio e comunicacio, especialmente o radio e o disco, levam codr: ;ncrme
rapidez a musica popular aos mais remotos cantos de um pais, m;m. ndo c?lin
ela ndo s6 as médias e pequenas comunidades urbanas, mas 1;|c ufxvz aquéle
que era considerado até bem pouco tempo o baluarte por exceléncia das pra-
ticas folcléricas: as zonas rurais.

Considerando todas essas razdes, eis pois oS 1érmos‘e.m que propomos
sejam definidas e caracterizadas a musica folclérica e a musica popular:
sendo usada andonima e coletiva-

MUSICA FOLCLORICA é a musica qué §
izadas, provém de criagio também

mente pelas classes incultas das nagges civi I
anonima e coletiva delas mesmas ou da adogiio e acomodacio de obras popula-
Tes ou cultas que perderam o uso vital nos meios onde se originaram

Essa musica deriva de processos técnicos formadores muito simples,
Transmitese por meios praticos e orais.

do

a qualquer
Nasce e vive intrinsecamente ligada a atividades e interésses sociais. Condi-
ciona-se as tendéncias mais gerais e profundas da sensibilidade, inteligéncia e
indole coletivas, o que lhe confere um elevado grau de representatividade
nacional. E ao mesmo tempo que possui a capacidade de variar, transformar
e substituir as obras criadas ou aceitas, revela uma tendéncia acentuada para
ajustar essas mudancas a uma continuidade de processos formadores especi-
ficos, que, além de lhe darem uma relativa estabilidade, lhe conferem estrutura
e carater proprios.

MUSICA POPULAR ¢ a misica que, sendo composta por autor conhecido,
se difunde e é usada, com maior ou menor amplitude, por todas as camadas
de uma coletividade.

Essa musica usa os recursos mais simples, ou mesmo rudimentares, da
teoria e técnica mus:c.ns cultas. Transmitese por meios tedricos convencionais
ou por de @o intensiva: grafia e imprensa
musicais, fonog,ra.(la, radio-difusio. Tem o seu nascimento, difusio e uso geral
mente condicionados s modas, tanto nacionais quanto internacionais. E ao
mesmo fempo que revela por isso um grau de permeabilidade e mobilidade
muito mais elevado que o das mausicas e culta (pe e
mobilidade que a tornam campo permanentemente aberto as mais varias in-
fluéncias), possui um certo lastro de conformidade com as tendéncias musicais
mais espontaneas, profundas e caracteristicas da coletividade, que lhe confere
a capacidade virtual de folclorizar-se.

Résumé
Hlulque folklorique et musique papumm, par Oneyda Alvarenga.
m de Oneyda Alyarenga (membre du Conseil Natlonal de Foll
o pllul rs pays, Son livre Musique Popuinie. Brbome aéte ?re‘;““-?‘_g&j;sp?;]:ﬁ

gt en ftalien. Cet article est une communication faite au Coniris International de Fol-

produire
position avancée des 1o/ior] stes brésiliens sur e o
gation que fait cett % sujet. Snn }mportnnce Jus\lﬂe m dlvul-
EiiRer s oAl cette Révue. Madame Oneyda Alvarenga Ia. autorisée’ et e taxts

Summary
Folkloric and popular musics, by Oneyda Alvarenga.

This work of Prof. Oneyda Alvarenga (member of the National Folklore Council) was
presented at the Internationdl Folklore Congress held in $io Paulo during the pe
See th 1t 1a. Sl Betoal the prol of ‘abtinitions

16 thru 22 des4, One can e
Thal 1oy “to astabiish_ the limits and characteristics of the > popular and nnd folkloric musics.
ro

en recently, the English muuorm Maud_Karpeles ma
discussed in Sdo Paul in 1954. Either In the world or in Brazil, lhe dtscuslxml about
Lhe Elll)jecl show lhe lnlemsl of the searchers and the efforts for clearin; atter
the hn nre concerned h the studies e popular culture, and
the!r greul ll’lcluso e contemporaneous soclety, not only throi the rmal
rocesses of inter-: ucllvlly blll also by the outside compulsions, mainly thru the q:ro-
Jection>, and proces: ure of lhe cull\lre So that l auspicious to this
W of Oneye Iv re in th razilian, lers. Such Is the purpnle
the <Brazillan Magazine Folklores ln lhls publlc&linn Tlle release of this work w:
authorized by the authoress, Ve 0t revise it. The original lex( as WE

oress, who however. did n
o . nevertheless, its hyatorle vale and shows an advanced position of
the Brazilian folklorists aiready’ synthetized in 1954 e Prof. Oneyda Alvarenga.
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COLECAO «FOLCLORE BRASILEIRO»

Publicacses da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a nova

série Colecdo <Folclore Brasileiro» inclui pesquisas de campo, ma-
nuais, livos técnicos, etc. Panorama geral da Ciéncia do Folclore no
Brasil que, juntamente com a REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE cons-
tituirG, em sua biblioteca, uma estante de publicacdes especializadas.

Lancados, nesta Colecdio, os seguintes volumes :

1 — Renato Almeida, MANUAL DE COLETA FOLCLORICA, 1965, des-
tinado aos jovens pesquisadores, ensinando-lhes como proceder
a coleta, fazer a localizacéio de fatos folcléricos e fornecer ele-
mentos para que os iali dam a i igacdes em
profundidade e possam elaborar o mapa de nossa cultura
popular. Preco, incluindo despesas da remessa, NCr$ 5,00.

2 — Katarina Real, O FOLCLORE NO CARNAVAL DO RECIFE, 1967,
pesquisa de campo e tipologia dos clubes carnavalescos do
Recife, em 13 tipos c isticos. Obra ilustrada
com 4 fotografias coloridas e 9 em préto-e-branco. Préco, in-
cluindo despesas da remessa, NCr$ 6,00.

3 — O FOLCLORE DO LITORAL NORTE DE SAO PAULO. 1¢ Volume.
Pesquisa de campo realizada pela equipe da Comissdo Paulista
de Folclore, dirigida pelo Professor Rossini Tavares de Lima,
para a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Vasto pa-
norama do folclore do litoral norte de Sdo Paulo, em varios
volumes e fartamente documentado. Preco, incluindo despesas
da remessa, NCr$ 10,00.

4 — CERAMICA POPULAR DO NORDESTE, Pesquisa de campo reali-
zada pela equipe do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas So-
ciais, dirigida pelo Prof. Hermilo Borba Filho, feita especialmente,
mediante convénio, para a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Abrange a drea de cinco Estados nordestinos: Per-
nambuco, Alagoas, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceard.
Obra fartamente ilustrada. Preco incluindo despesas da re-
messa, NCr$ 10,00.

Préximo langamento nesta colegdio :

5 — FOLCLORE DE JANUARIA, pesquisa de campo coordenada e
dirigida_pelo Professor Joaquim Ribeiro na regidio de Januéria
Minas Gerais. :

~030i =

Confirmacdo de
Casamento no Ritual
Ubandista

Trabalho de pesquisa de wm grupo de alunos do Curso de
Folclore da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Lorena, Estado de Sio Paulo, regido pela Professora Maria
do Lowrdes Borges Ribeiro,

Equipe: CENTRO ESPIRITA DE UMBANDA PAJ
JACINTO E CABOCLO SETE LUA

Irma Onélia Maria Camargo
Sénia Maria Duque

Célia Maria Beltrami Localizacio: Bairro da Margem Esquerda,|
Af I e Cachoeira Paulista, Estado de]
José Botelho Neto e oi .

Marla Licia Maia Antunes

Edna Maria Alves Medeiros
Ney Guimardes Data: 13 de Maio de 1969, «dia do Préto)

sa de Faria Marcondes Velho>.

POR DUAS RAZOES hi festa no Centro Espirita de Umbanda Pai Jacinto e
Caboclo Sete Lua. £ o Dia do Préto Velho, dia da «libertacio da alma, do
corpo e do espirito>. Reali também a «Confirmagio de C: de
Edna Maria Ferreira e Clévis Benedito dos Santos Alves.

Chegamos cedo. O saldo esta quase vazio. Recebeu-nos gentilmente o chefe
do terreiro, Benedito Edson Ferreira, mogo branco, inteligente, instrucio su-
perior & priméria. Veste indumentédria branca. Da cintura pendem-lhe fitas
coloridas; cada cor tem um significado: Verde — Oxdssi; amarelo — linha do
Oriente; rosa — Cosme e Damido.

Sentamomnos num dos bancos e observamos o ambiente. O amplo salio
se divide em duas partes: na primeira, perto da porta de entrada, hd bancos
e cadeiras para os assistentes; a outra é reservada para os traballos brancos,
tem, também, na frente e no meio da parede o altar todo enfettado com flores
artificiais. Sobre éle os Orixas (santos).

Bem perto do altar, uma pequena mesa coberta com toalha branca bor-

dada. Um clice de vinho, um vaso com flores, um castical e os livros de ora-
¢Bes estdo sobre ela.
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ja, Pai Joa i i, Sio
Nas paredes, alguns quadros: Yemanjd, Pai Jodo. fndio Guarani, S

Cosme e Damiio.

O piso é de terra batida.

Sobre nossas cabegas, multicoloridas bandeirinhas de papel
Chegam os irmios do Centro e freqiientadores anonimos.
Senhoras e mécas trazem pratos com doces e bolos para serem oferecidos
no final da Cerimonia.

O saldo, agora, esta cheio. Tém inicio as festas do dia.

Umbanda

SEITA RELIGIOSA, RESULTANTE do sincretismo da religido negroafricana
dos bantos com o Espiritismo cristao, bastante difundida nos centros urbanos
do Brasil. Os partidérios da Umbanda afirmam que s trabalham para o bem:
<Fazer o bem sem olhar a quem.»

No Brasil, o chefe da seita ¢ chamado pai-de-terreiro ou pai-de-santo. Entre
nés, o pai-de-santo principia a ceriménia com o encruzamento e a defumacio
dos presentes e do local

Auxilia-o uma espécie de acélito, o cambone ou cambono. Seguem-se 0S
<pontos», canticos sagrados para formar a corrente e fazer baixar o csanto>
1o pai e nos filhos e filhas-desanto, isto ¢ em todos os <cavalos» presentes.

Ha varias linhas de corrente (grupos de falanges de santos) para os tra-
balhos de Umbanda:

Xangd — Justica
Yemanja — Pureza

Ogum — Defesa

Ox6sst — Harmonia
Inhacdi — Tempo e Almas
Oriente — Luz

Oxala — Paz

Tbeje — Perdio

% uma seita das mais populares no Brasil.

Prevalecem, ainda, nos canticos de Umbanda, profundas sobrevivéncias dos
idiomas negros e alusdes a entidades da religido banto; a principal delas é o
Calunga, ligada ao culto dos mortos.

Os santos mais invocados nessas ceriménias sio:
Ogum — Sdo Jorge
Oxalé — Jesus Cristo

)

Oxossi - confundido com um espirito de caboclo

Yemanja =
O Préto Velho —
Pai Joaquim

Vové Rufina -

Saudacio dos Orixas

EM FRENTE AO CONGA (altar), Babalad (o sacerdote) satda os Orixas

(santos) e todos os presentes com: «Sarava, Sarava, Umbanda.»

O coro canta:

SAUDACAO A OXALA

—:

T
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SAUDACAO A IANSA
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Entrada no Terreiro

queno que reverencia o Conga e o

PRESENCIAMOS A ENTRADA de Pai Pe
Babalad. A seguir apresenta-se

Mie Pequena, que saida o Con:
gd, o Babalad e Pai Pequeno.

Segue-se a entrada de 35 Fi-
lhos de Santo: um a um, ho-
mens e mulheres, altenadamente,
éles pelo lado direito do altar,
clas pelo lado esquerdo.

Ao entrar, cada Filho de San-
to faz uma reveréncia diante do
altar, de Babalad, de Pai Peque-
no e da Mae Pequena.

O cumprimento usual é o
«Saravés, ante-braco toca ante-
braco formando um X.

O coro canta:

Com Deus e Nossa Senhora
Eu abro a minha Gira Bis
Samboré Pemba de Angola.
Filho de Santo faz reveréncia diante de
Mae Pequena.

SALVE A PEMBA

~bi ¢ mai-ox™

Babalad pede a Oxald, a Pai Jacinto de Angola e ao Caboclo Sete Lua
licenca para trabalhar em seu terreiro.

Os médiuns fazem exame de iénci aos il corpo

e alma, procurando esquecer tudo que é matéria.

Diante do altar, Babalab faz preces a Deus: Pai Nosso, Ave Maria, Oracio
a Jesus,

S mg

ORACAO DE SAO FRANCISCO DE ASSIS
Senhor!
Faze de mim um instrumento da tua paz!
onde houver odio, faze que eu leve o amor.
onde houver ofensa — que eu leve o perdio,

onde houver discérdia — que eu leve a unliio,

onde houver duvidas — que eu leve a £é,
cnde houver erros — que eu leve a esperanca,
onde houver tristeza — que eu Jeve a alegria,

onde houver t;

vas — que eu leve a lu

© Mestre! faze que eu procure mais consolar, que ser consolado, compreendet,

que ser compreendido, amar que ser amado. ..

Pois:
€ dando que se recebe,
& perdoando que se ¢ perdoado,

© é morrendo que se vive para a Vida Eterna.
Depois, defuma os Filhos de Santo.

Defumacio

Crenca do Préto Velho para espantar os maus espiritos. Ha o dia em que
vém os maus espiritos. A verdadeira caridade da Umbanda é doutrinar os espi-
ritos. Os espiritos podem agir de varias maneiras, independente da vontade das
pesscas. Uma das provas é que a pessoa quando estd fraca recebe o guia.
O espirito arcado é sinal de humildade. A defumacio significa espantar os
maus espiritos.

Babalao faz

Prece para & defumacio

Agora, — Cruza a Pemba — ¢ feito o sinal da cruz com a pemba (espécie
de giz) na testa de cada Filho de Santo.

Pemba

Pal Jacinto que vem da Angola
vem beirando a beira m:

deixa a pemba serend. } e
Bota a pemba no terreiro

o35t



Chamada des Mentores

MENTORES SAO OS GUIAS espirituais. El
e oracdes.

les sio chamados por meio de pontos

ada é a «Corrente dos Caboclos» (indios e
ade e seus médiuns, e a0 mesmo

benéfico e béncaos.

A primeira falange a ser cham: :
homens da roga) para descarregar a socied
tempo derrubar sdbre os presentes o fluido

Chamada dos mentores.

O cora canta:
SAUDACAO A OGUM

Tenho sete espadas pra me defender
Eu tenho Ogum ma minha companhia s

Ogum ¢ meu pal, Ogum é meu guia.

Ele vem me salvar na fé de Deus e da Virgem Maria,

dxfogprs

A segunda falange é a dos <Prétos Velhos, que vio descarregar sobre os
noivos a protecdo déles e de «Oxalds (Jesus Cristos.

O coro canta a:

SAUDACAO AOS PRETOS VELHOS

E==== ==
e
Db ro pon=to do mei-o dia.

: I
rheiriy  pamna mosdnan como be  quo-bra mavcim ~belonoy

2. La no penaco 6i bota passo na campana

Nesse terreiro o galo velho nio apanha.

Ceriménia da Confirmacio

CADE DOUN

L




PELA PORTA PRINCIPAL ao
som da cAve Maria», de Bach,
entram os noivos em traje de

passeio.

Diante do altar, Babalad rece-
be o <Caboclo Sete Lua da Fa-
lange de Xango-Cad (Sdo Jodo
Batista).

Os noivos inclinam-se a es-
querda do altar, onde o <Cabo-
clo Sete Lua» lava-lhes a cabeca
com a dgua do mar para a puri-

ficagfio de seus cspiritos.

O cbro canta o: Babalaé recebe o Caboclo “Sete Lua”.

LAMPIAO DA BAHIA

: = y
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~hica é Cosne e Sio Da—mi —do.

Depois, 0s noivos encostam a cabega sobre o altar para pedirem a protega:
dos santos.

A cerimonia continua e os irmdos cantam em homenagem a Préto Velhe

Novamente os noivos estdo diante do altar. Os padrinhos estio a seu
Iados.

Seguem-se as cerimdnias do ritual.

Mantendo na mao esquerda as mdaos sobrepostas de Clévis e Edna,
Caboclo Sete Lua toca-as com a testa, depois pousa a mZ&o direita em sua
cabegas.

AL

te Lua”, materializado em Babalaé,

Inclinam-se o3 noivos diante do altar.

dd infcio & Cerimonia do Casamento

Padrinhos e noivos ddo-se as
maos formando uma «Corrente

de vibragdes>.

Sete Lua coloca sbbre a ca-
beca e, depois, no pescogo dos
noivos, separadamente, pequena
toalha branca bordada com 0S
pontos dos guias. Ela simboliza

a pureza.

Com a testa tocalhes a testa.

‘Une lhes as cabegas.



O noivo entra em transe.

< Caboclo “.Sete Lua” toca nom a testa as
s de Edna e Cl6

Babalaé SARAVA.

cumprimenta os padrinhos com : SARAVA,

5 “Sete Lua” coloca a toalha sobre a ca- 4 %
Corrente de vibragges. bega do noivo. Os noivos tomam o vinho consagrado.
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s na mao esquerda de Caboclo Sete Lua,

i apoiada; : Lu
o bt e A0 grado, que lhes ¢ oferecido em um calice,

Edna e Clévis tomam o vinho consa

Sete Lua diz a: :
Oragio a0 Pai

Meu pal, abencoai esta unifo, fazendo com que 0 COMPromIsso assumido

e na terra, seja registrado no Mundo Astral, unindo através dos lacos
indissolivels do matrimonio os Irmaos Edna e Clovis que sio paraninfados
neste ato pelos irmaos:

0 e permissio, 6 bondoso pai, ¢

A éste casal que com a vossa prote ¢ s
abencoado pelo matriménio, eu invoco como seus protetores espiritual
Gulas, rogando-lhes que protejam e amparem seus afilhados para. que s
amem a Deus sobre todas as coisas e 20 proximo como a €les mesmos.

Pai, permita que seja eu o Instrumento de vossa vontade, para que possa
transmitir a @stes irmios os fluidos divinos, vindos de vosso Reino e trazendo
as forcas que representam as Legides Hierarquicas da Umband

s os Guias Espirituais
2 unido matrimonial.

Em nome do Supremo Pai, do Divino Uno e de todo:
da Umbanda, eu ves abencoo e declaro confirmada a v

A paz esteja com todos Os sires.
Assim seja.

Oragciio a Jesus

Senhor Jesus Cristo, filho supremo do Pai, Creador do universo, Vos que
sols 0 Gula de toda a humanidade, o chefe de todas as falanges de luz que
combatem as forcas do MAL, aceital esta suplica que vos dirigimos, cheios de
esperanca em vossa infinita misericordia.

Senhor Jesus Cristo derramai sobre nés a vossa graca, fazel com que os
nossos coracdes se purifiquem, ajudai-nos a praticar a caridade e perdoar os
males, que 0s nossos inimigos nos causam, sob a influéneia dos maus espiritos.

Sem o vosso auxilio nenhum passo podemos dar na senda do aperfeicoa-
mento. Esse auxilio é que nés vos imploramos, Jesus, a fim de nos habilitarmos
a cooperar com as vossas santas falanges na pratica do bem.

N6s vos imploramos, Senhor Jesus Cristo, concedel-nos fé em nosso des-
tino, esperanca em nosso aperfeicoamento, amor a todas as criaturas, aos
nOSS0S amigos e aos nosso Inimigos, a fim de nos ternarmos dignos de Vs
que sols a luz do mundo.

Assim sefa.

o bos padrinhos dos noivos rezam o Credo e depois rezam juntos com Ba-
alad a:

Oragiio de Santa Catarina

Minha Santa Catarina, clara e digna, vés fostes
at 3 2 aquela senhora que passou
pela porta de Abrado, achastes 400 homens tio bravos como lefio, o vcll com

Amém Jesus.
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(Reze 3 Pai Nosso; 3 Ave Ma-
ria; 1 Salve Rainha, oferccido
a Sagrada Paixio e Morte de
Nosso Senhor Jesus Cristo.

Quem, assim o fizer pelo es-
paco de 30 dias, alcancard o per-
dio de seus pecados).

Declarando-os marido e mu-
Iher, Sete Lua entregalhes o
Pergaminho (certificado de ca-
samento fornecido pela Socie-
dade).

Sete Lua despede:se dos noi-
vos e padrinhos, Esta encerrada

a «Cerimédnia do Casamentos.

O coro canta:

‘Sete Lua” faz 0 “Saravd” com os noivos.

CORAL

O ritual prossegue em homenagem ao dia do Préto Velho. Vestidos de

branco, os Filhos de Santo cantam e dancam diante do Conga:

BAHIA TERRA DE DOIS

2 = ; : B
= : =B |
4 & SEET)

> o1 1=
2
mondax budcax, Lospido de virdao,sdlo-na pa-xa clane-ax.
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PRECE DA ABERTURA — Dirigida ao Pai Misericordioso e Justo, pe-
i b s pare o5 trabalhosigus sero realizados em seu Sagrado

Nome.

SAUDACAO A OXALA Que na
da Trindade Divinal, ou seja o Filho.
SAUDAGAO A PEMBA - Pemba (giz) si :
em varias cores: branco, azul, vermelho. amarelo, etc.
porém é o branco. A cdr varia de acbrdo com a linha qu
a caca e seu dominio estende se
a0 Ldrnahvas e conhe-
verde;

Umbanda representa a segunda pessoa

rve para riscar os pontos. Ha
O mais usado
e vai trabalhar.

SAUDAGAO A OXOSSI — Que dirige
pelas florestas. As entidades da linha de OXGssi
cedoras das plantas Dia

sua insignia: Flecha de estanho.

SAUDAGAO A OGUM - Encaregado de combater as demandas, em sua
continua luta contra o mau. Identificase pelo uso da lanca e espada.
Sua cor: vermelho.

SAUDAGAO A XANGO — E a entidade da sabedoria, da paz, da justica
e prosperidade. Protege as pessoas dotadas de bom sentimento, humani-
{arias e caridosas. Usa a machadinha e a langa; sua cor: marrom; dia
consagrado: quinta-feira,

SAUDACAO A INHANGA — Companheira de Xangd. Tem predominio
sobre a protege as mulheres livres, i Seu dia:
quarta-feira. Suas céres: amarelo e verde. Usa espada de cobre.

SAUDACAO A IEMANJA — E a senhora do mar, protetora das esposas
e maes de familia. Seu dia consagrado: sibado; sua cor: branco muito

alvo.

SAUDACAO A OXUN — £ divindade dos lagos, regatos e fontes. Protege
as mogas e meninas, sendo a Deusa do casamento, do amor, bailes e
prazeres da vida. Seu dia consagrado: segundafeira. Usa as cdres: azul
e branco e fem como insignia uma pulseira de prata.

SAUDACAO A IBEJI — Sao dois Orixas, meninos e gémeos. Sao identi-
ficados também como Sdo Cosme e Sdo Damido. O seu dia é domingo.
Suas cores: azul claro e rosa.

SAUDACAO AOS PRETOS VELHOS — E uma linha que se dedica aos
trabalhos para o bem. Conhecem tédas as plantas medicinais. Possuem
grande elevacio, mas il pela i iéncia e tole-
rancia.

PONTO DE ABERTURA — Encerramse as saudagdes aos Orixas, com
o ponto de abertura, depois do que sio iniciados os trabalhos em sua
fase meditinica.

Resumé

Tite de Mariage dans le Culte de Umbanda,

st une récherche d'un groupe d'dléves de Folllore de la Kaculté de Philosophic.

Sciences e a8 Lorka Nius ac Vtat de Sio Paulo, dirigée par la_Prol

Marla de Tourdes Borges Ribeir ' Fheaite: de Priotopnie. ¢ Lettres de Lorena.
récherche nous donne I Lunﬂrmuuun u mariage, dans le rituel d'Umbanda qui

nge les cultes afroides oo, o oatre. adié gt e In ville' de Cac

;hgclrn Phunite, ae TR oo Sho paalo, ot e observations St etd Gaites 1o 15 mal

Summary
Confirmation of Marriage at the Umbanda ritual — 8. Paulo.

This Is o search work effected by a group of students of the Folklore Course of the
University of Phitosophy, Sclences” and Letters of Lorena, State of S Pa iminis-
fered by prof. Marla Conics Bovgss Tibeive (Racuade de ‘Hlosofla ‘e Letras de
Lorena). he sea escrives the <harria
Lorenn) T Unmbada. o Tocalizes the. Umbanda. Bspiritualist. Center’ Father a0
and_Caboclo Seven Moon, locuatul In Cachoelra Faulista, State of Sio Paulo. These

an

comments were made on May 13, 1969.
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COLECAO «CADERNOS DE FOLCLORE»

Caderno 1 — Maria de Lourdes Borges Ribeiro, Que ¢ Folclore?

Caderro 2 — Oswald de Andrade Filho, A Pintura Popular no Brasil

Caderno 3 — Cecilia Meirelles, Notas de Folclore Gaiicho-Acoriano.

Caderno 4 — Renato Almeida, Misica e Danca Folcléricas.

Caderno 5 — Luis da Camara Cascudo, Informagdo do Folclore Brasi-
leiro — Calenddrio das Festas.

Caderno 6 — Rossini Tavares de Lima, Geografia do Folclore Popular.
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et Esboco Bibliografico
da Cozinha Nacional

OS TRACOS BASICOS da cultura brasileira sio conseqgiiéncia da aculturagio
de indigenas, portuguéses e megros africanos. Saliente:se, entretanto, que oS
indios, bem como os escravos d'Africa, procediam dos mais variados agrupa-
mentos, que se diferencavam profundamente, E que o portugués é produto de
celtas, romanos, judeus, mouros, etc.

Dentro désse esquema, tem sido estudada a cozinha brasileira, a qual
reccbeu também valiosa contribuicio de outros povos que para aqui vieram.
trazendo novas formas alimentares, hoje integradas em nossos habitos e mui-
tas delas melhoradas ao nosso gosto.

Os indios, em geral, tinham como fonte de alimentacio a caca, a pesca e
a coleta de vegetais diversos. Os do grupo Tupi-Guarani conheciam a agricul-
tura, usando a técnica do moquém e da coivara, que se acabaram integrando
na cultura sertaneja. A mandioca era seu principal alimento e sua maneira
de preparéla ainda é usada em certas regides brasileiras. Faziam da mandioca
os beijus, mingaus, bebidas, comiamna assada ou cozida. Os indigenas do
grupo Guarani do sul tinham porém como base alimentar o milho.

Havia indigenas que cultivavam batatas, pimentas, feijio, amendoim, abé-
bora e produziam o cauim, nome genérico de bebidas fermentadas. Usavam
beber vinhos de vérias frutas, principalmente de caju. Inclufam também na
alimentaciio o palmito, caruru, serralha, cambuquira, taioba, ananis, pacova
ou banana nativa, tamarindo, araci, mangaba, goiaba, jambo, jabuticaba.

Ha autores que informam que os primitivos habitantes do pais conheciam
e comiam o arroz vermelho. E sabese que muitos agrupamentos indigenas
obtinham o sal das cinzas, sendo que o Tupinamba o extraia da 4gua do mar.
Os da regido 0 o prato i «myxiras. de peixe ou
de carne, assados na banha e nesta conservados. Era usual ainda o preparo
do peixe pelo processo do moquém e da moqueca, envolvendoo em folha de
bananeira. Como os sertanejos de agora, ali de mel, bebiam mate
e gostavam de comer icés ou tanajuras assadas.

herdamos

Hoje, niio temos divida em afirmar, na base de pesquisas, qi
i 0, se bem

do indio os da do milho e do fe
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7 "y mbém dos afri.
que a mandioca, segundo certos autores, fosse conhecida ta

canos. et
L s antu
Os escravos negros d’Africa, principalmente atraves ldaz;:“:;:;él mm:
sudanesa, difundiram pelo Brasil o uso da pimenta malag B s vivios oon.
rdo séco, inhame, quiabo, a criacdo da galinha de Ang_olﬂr; e onicas v
dimentos, que vieram enriquecer a nossa cozinha. Muitas de e
preparo dos alimentos permaneceram aqui e a tal ponto ‘{ueé e o
cozinheira africana ou sua descendente negra tornaramev Gl
cozinha. A farofa, o quibebe, o vatapd sdo pratqs ﬂplmsv ?x 5
e a Bahia do Salvador o grande centro da culindria afro-brasileira.
dltimos  trabalhos, defende a uxsov(lc
que recebeu dos drabes. Convém,
bém ja o conheciam através

Camara Cascudo, em um dos seus
que o africano negro nos trouxe o cuscuz,
entretanto, nio esquecer que os portuguéses taml
da mesma fonte.
ortuguéses receberam o agtcar, a laranja,

Dos mouros, os colonizadores p o agic
ricas em especiarias, tais como cravo

o limdo, o gosto pelas comidas oleosas, &
e canela, os doces secos, ovos cozidos. Com os mouros, aprenderam novos meé.
todos de extragdo do 6leo e da cultura da videira. Quando chegaram ao BraAsllv
ja trouxeram os portuguéses, na sua bagagem cultural, o arroz dfzs 131:|{as_
boi, carneiro, cabra, porco, pato, pombo, cereais, cidra, roma, laranja, limdo,
marmelo, figo, jaca, carambola, péssego, manga, alface, mostarda, beringeia,
agrido, repolho, acelga, nabo, pepino, cdco, sopas, caldos, panelada, sarrabu-
Ihada, presunto, chourico, carnes cozidas com verduras, infinidades de doces
e o trigo cuja origem se desconhece, O portugués destilou a primeira cachaca
em terras do Brasil e ainda introduziu o uso da oliva e da manteiga.
Como o clima ndo lhe permitia a cultura de certas plantas trocou o trigo
la i i i na sua ali d0 o feijao e o milho indigenas,
assim como o uso de frutas e raizes nacionais, criando novos doces, geléias e
conservas.

Lembra Gentil Camargo que a cozinha portuguésa sempre usou e abusou
da docaria, no geral conservada e produzida nos conventos de freiras de além-
mar e daqui também. E o traco cultural désses conventos é dominante nos
nomes eclesi4sticos de numerosos doces, como por exemplo: bolos de Mada-
lena, celeste, tentacio, Natal, Santo Antonio, de freira, do Paraiso, de Sio
Jodo, pastéis de Santa Clara, broas de Santa Clara, creme de abadessa, fatias
de bispo, do céu, MaeBenta, Madalenas, manjar do Divino, papo de anjo,
pio-del6 celeste, pingo de tocha, héstias, toicinho de céu, suspiros de freira.

Alberto Sampaio, em pesquisas histéricas, anotou, no tempo de Sancho I,
em Portugal, <obrigacdes de comidass, com o uso de carne, pio, milho, leite
fervido, veroas da horta, frango, filhés, carne fresca de porco, queijo, man-
teiga, ovos, corazil e mel. Escritores portuguéses, de um modo geral, sempre
fizeram apologia da sua mesa, o que é rato entre nés. Em consequéncia Fialho
de Almeida. Eca de Queiroz, Ramalho Ortigio e muitos outros contribuiram
para o conhecimento déste ou daquele aspecto da cozinha em Portugal.
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Ul“fﬂamc“lev publicou-se «Um Tratado da Cozinha Portuguésa no século
15», curiosa colecio de receitas das quais muitas usamos nos tempos de agora,
no pais,.Os temperos eram o cravo, canela, gengibre, acafrio, e entre os pra-
tos .havxa canudos recheados de ovos mexidos, picadinho de carne de vaca,

16 de passegos, , alféloas ou balas de cdco,
geléia de marmelo. Tudo de larga popularidade na mesa brasileira.

Em 1808, com a abertura dos portos, comecaram a se modificar alguns
de nossos habitos alimentares. Introduziramse a cerveja, o cha, o champagne,
a mantelg_a inglésa. A pouco e pouco, a farinha de mandioca foi substituida
pela de trigo, a sobremesa de arroz doce pela de passa e a garapa pelo ponche.
O pio tomou o lugar do beiju, da farofa, do escaldado. Foram-se abandonando
as verduras, que acompanhavam as carnes, e as sobremesas mais caracteris-
ticas: canjica, mel ou melado com farinha,

A cozinha do sul do Brasil, com os movimentos migratérios, sofreu inter-
feréncia direta das colonias alema e italiana, introduzindo, entre seus quitutes
tradicionais, outros que ganharam difusdo: risoto, chucrute, pao de centeio,

panqueca, folhados, cuca, tortas, macarronada, polenta. minestrone.

Algumas capitais, como Sdo Paulo, passaram a ser famosas pela sua co-
zinha internacional, conseqiiéncia das variadas correntes imigratérias: italiana,
espanhola, alemd, japonésa, sirio-libanesa, russa, arménia e outras mais.

No correr do tempo: a cozinha regional brasileira se vai reformulando,
principalmente com a aquisicio de novos habitos e conceitos de vida, teorias
dietéticas que se propagam e a industrializagio que se processa em larga
escala. £ momento, portanto, de se fazer uma revisio na bibliografia exis-
tente, sobre os nossos habitos alimentares, para sabermos como fomos: no
setor da ali Zo, através dos i de viajantes, cronistas, histo-
riadores e romancistas.

HANS STADEN — No seu livro «<Duas Viagens ao Brasil 1547-1555» tra-
duzido por Guiomar de Carvalho Franco, descreve a fabricagio da farinha de
mandioca, de peixe, de carne e de aglcar, em Sio Vicente. Menciona as pimen-
tas, o mel silvestre, os peixes (tainhas), o sal extraido das cinzas de palmeiras,
o processo do moquém e da preparacio de bebidas.

GABRIEL SOARES DE SOUZA — No «Tratado Descritivo do Brasil em
1587», referindo-se a alimentacdo brasileira na zona da Bahia e Pernambuco,
diz que a carne de porco era saborosa e saudaveis as galinhas. Assinala a
presenca de romas, figos, laranjas limas, uvas, meldo, pepino, abdbora, me-
lancia, mostarda, couve, alface, salsa, coentro, beringela, aipim, cara ; batatas
do pafs. Havia manjares de card com agicar e cara com carne. que tinham
muita graca na sua opinido. Faziam-se paes e bolos de milho, com ovos e
acicar. O milho quebrado era cozido no caldo de carne, peixe ou galinha. Utili-
zavam-se o amendoim e a castanha de caju e da pacova se produziam sofrivel
marmelada.
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FERNAO, CARDIM — No seu «Tratados da Terms o e
também do séeulo XVI, relaciona os animais da terrs e(do qual Iabsric::(as
Lo i) el DO, SIAU TR hes aseadan
i i) < o oady, culns casTURs esadas
substituiam as améndoas européias. Ainda se refere z\s er' e 0 uso
B e el tarinha sc fazlam Boo, JAUES: cosco,
res: do caré em forma de doce ou pio, do milhio assado, pio ““..’;"”;“ Yiohiey
0 0 faltava sotcar, fozlamese conseryas cidradas, mar.

meladas.

DO BRASIL — Esse livro de 1618, cuja

ZAS
DRGRD IO B Brandio, faz mencio a Pro-

autoria se supde que seja de Ambrésio Fernandes n i -
vincia do Maranh@o, onde havia criagio de gado: & onde' BeiconLao peixe-boj
e outros peixes, bem como o agticar, feijoes e favas, jerimum, batata doce
cozida ou preparada como marmelada: cara e inhame, 'mel puro . (de que se
fazia vinho), cajus e castanhas de caju, ¢ onde se bebia bom vinho de uva,
marmelo e outras frutas nativas.

PYRAR DE LAVAL — Bsse viajante francés, visitando Salvador. em 1610,
observou que era costume dar caca & baleia e que sua carne era apreciada
pelo povo e escravos. Segundo diz, seu Jombo bem temperado tem gosto de
carne de porco. Na Bahia do Salvador havia bom gado sendo comum a carne
séca ao sol, farinha de mandioca, hortalica européia.

GUILHERME PISO — Na sua monumental <Histéria Natural do Brasils»
de principios do século XVII, informa que na Bahia e Pernambuco, a0 tempo
da dominacio holandesa, havia muita fruta, caca, pesca: aves, bois, porcos,
carneiros. Soldados e escravos embriagavam-se com garapa adicionada com
folhas de coqueiro. As mulheres do povo preparavam uma infusio chamada
<limonadas, com agua, agicar e caldo de limdes pequenos. Da mandioca fa-
ziam 6timos bolos, juntando agiicar e manteiga, e também uma conserva

te chamada de iocas, na qual incluiam &gua desti-
lada de floves de laranjeira.

SPIX E MARTIUS — RBsses sibios autores do livro «Viagem pelo Brasil»,
1817-1820, estiveram no interior da Bahia e ficaram chocados com a alimen-
tacio miseravel: banana, feijio e quase nenhum gado. As classes populares
comiam carne séca, ervas: requeijdo e leite, onde havia vacas, e umbusada.
Percorrendo Minas Gerais, descrevem os escravos comendo feijao préto, fubé,
mandioca e tomando cachaca. No sertio havia milho, mandioca: frutas e abun-
dancia de doces cristalizados.

JOHN MAWE — Visitando Belém, em 1810, ésse viajante dizia que a ali-
mentacdo tinha por base o peixe, carne séca, farinha de mandioca: melado,
rapadura e frutas nativas. Em Ilhéus, o povo comia peixe, mariscos, crustéi
ce?s- banana e farinha de mandioca. No Rio de Janeiro, dizia, a ca’rne era
Tuim, mas havia muito peixe, lagostas, lagostins. banana e laranja. O almago,
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nas proximidades das cidades, compreend;
tar, carne de porco, repdlho e farinha; a ceja. 8 ;
a vida em Vila Rica, em Minas Gerais : hortalicas cazidas. Descrevendo
farinha de milho, torresmo com carne cozida,

1 i 2, porco assado. ver g viat:
tas eram recebidas com galinha recheada, 6timo vinho nadon:\l\'&:.g;;\: Z:\sllé
e péo. Os escravos comiam. no almogo, farinha de milho misturay & f
quente e toicinho; a0 jantar, feijao, isturada com agua

Na Capital i
jacd 2 paulista observ M:
a criagdo de porcos e aves domésticas, as chacaras com uv:< ::s:::;; g:‘iv:

bas, bananas, marmelos, repolho, nabo, couve, batata doce, ervilha, feifo
0 feijao era prato comum, servido com farinha, Também se comiam 'verd:lra;

fervidas com carne de DOTCo ou de vaca, uma cspéel
e y ' =
cheada, salada e Gtimas conservas, e e

MAXIMILIANO, Principe de WiedNeuwied — Viajando pelo Brasil, em
1815 e 1841, elogia as bananas do Rio de Janciro, especialmente a¢ da ferra o
as de Sdo Tomé, e conta que, pela rua, havia vendedores de cocos, jacas‘m&
Jancias, pinhoes. Também havia muito peixe e era costume pescar baleias, Ao
p“.(.grrnr o caminho do Rio a Cabo Frio, viu gente comendo icas ou tanaj‘urﬂs
assadas.

MARIA GRAHAM — No «Diério de uma Viagem ao Brasils, 1821 a 1822,
conta que no Salvador os escravos se alimentavam de carne séca e pirdo de
mandioca e, no tempo das frutas, de abboras, jacas, cocos e meldes. Depois
da farinha de mandioca, o prato mais popular era o feijio com carne de
porco. Jantando com o governador de Recife, serviram-he carne magra cozida,
fatias de carne de porco salgado e lingitica, além de arroz, verduras, peixes,
saladas ¢ aves. Havia também rosbife, em homenagem aos ingléses, e a sobre-
mesa constava de frutas, bolos, vinhos europeus, tédas as espécies de pudins,
pasteles, tortas e confeitos de agticar. Em uma fazenda, entre Olinda e Re:
cife, serviram-he num jantar um prato fundo com caldo de carne, no qual
adicionaram farinha de mandioca até que se formasse um piréo. A seguir,
ofereceram-lhe pedacos de peixe, preparados com azeite. alho e pimenta, que
deveriam ser mergulhados no piréo e comidds com a mao. Mariscos e lingiiica
frita completaram o jantar. Em Recife, Maria Graham adquiriu 6timas con-
servas de goiaba, caju, cidra e lima, procedentes do interior. Referese ainda
aos conventos, onde se faziam excelentes doces. Pobres e escravos alimenta-
vam-se de carne cozida e mingau de mandioca. No Rio de Janeiro, no dizer da
mesma viajante, a mandioca era o alimento mais popular.

FRAZIER Percorrendo Santa Catarina e Parané, por volta de 1817, se
refere & dieta alimentar, constituida de peixe, milho, batata, frutas, palmitos
@ carne de macaco, bastante apreciada.

AUGUSTIN DE SAINT-HILAIRE — Em 1822, encontrou nos arredores
de Barbacena, Minas Gerais, criagio de galinhas, plantacio de bananas, fabri-
cacdo de farinha e queijos. De Sao Jodo Del Rei expnr'avfim queijo e Aloici~
nho para outras provincias. Havia ainda rebanhos de carneiros. Nessa cidade
mineira o famoso naturalista tomou café com leite e comeu «sonhos». Notou
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o a regiao produzia
a preferéncia do povo pela farinha de milho ¢ .Obsm::‘:: eque c%;mparou aos
bons péssegos, macds e uvas. De Goids elogiou 0 o Paulo, encontrou os
melhores da Europa. Nos arredores da cidade dga aameixas’ péssegos, ara-
maiores pomares do Brasil, com laranjas, Jabuticabas, e era_generalizado
cas, uvas, ete. Os paulistas usavam comer pinhdo ‘-“’;, Grande do Sul, cita
entre o povo o gosto pela icd ou tanajura torrada. No Rio

ainda o churrasco.

CARL SEIDLER — Durante sua estada no Rio de Janen;o,secnfla zlézes[féﬁ;
giou a laranja. abacaxi, manga, meldes, figo e caju, do qua o
efrésco, Refere-se ao feljio préto, acompanhado de carne séca 0 oeitole,
nho, que era o prato predileto. No Rio Grande, antigo Sio Pedro $
gistra o uso do churrasco e do chimarrdo, de legumes ¢ frutas.

GEORGE GARDNER — Nas suas <Viagens no Brasil», de 1836:1841, men-
ciona o queljo, rapadura e mandioca de Ico, no Ceard, e a carne, mandioca,
banana, arroz, frutas e umbusada do Crato. No Rio de Janciro assinala o uso
em grande escala do palmito e do alho, como condimento, o que alids obser-
vara em todo o pais.

AUGUSTO EMILIO ZALUAR — No seu famoso livro <Peregrinacdo pela
Provincia de Sio Paulo» anota a alimentacio dos tropeiros de Sorocaba, em
1859: feijdo de caldeirdo e churrasco. Saindo do Rio de Janeiro, de trem, almo-
cou numa estalagem, a duas horas de viagem, arroz, feijdo, carne de porco,
farinha, vinho e poderia ter-se servido de galinha ensopada e ovos estrelados,
se quisesse.

FRANCISCO PEIXOTO DE LACERDA WERNECK — Se bem que poucos,
alguns escritores nossos se referiram & cozinha brasileira, e entre éles Wer-
neck, que nas «Memorias sébre a Fundacio de uma Fazenda na Provincia do
Rio de Janeiro», em 1847, diz que a alimentacdo dos escravos incluia feijao
temperado com sal, angu de farinha de milho e que éstes plantavam rocas
de milho, feijdo, batata, cara, aipim, bananas, O prato cotidiano do pessoal
da fazenda era o feijio. Faziam pirdo, bolos, broas e biscoitos de mandioca
e comiam guandos cozidos com ovos ou carne de porco, pio, batata doce assa-
da, sonhos, mangaritos cozidos e servidos com melado, doces diversos. Conhe-

ciam e apreciavam a pagoca de amendoim e o pé de moleque.

STANLEY STEIN — Em <Grandeza e Decadéncia do Café no Vale do
Paraiba», 1850-1900, estuda a regido de Vassouras, no Estado do Rio de Ja-
neiro, esclarecendo que os alimentos bsicos eram a farinha de milho, man-
dioca, toicinho, fubd, feijao, carne séca. Usavam ainda batata doce, abbbora,
carne, frutas, As vézes, preparavam feijoada e, para as visitas, galinha e lei-
tao, éste considerado comida de dia santo. Adogava-se o café com rapadura e
a canjica era fervida no leite e temperada com amendoim, acticar e canela.

PAULO CURSINO DE MOURA -~ No livro «Sdo Paulo de Outrora», 1872,
conta que na Capital, a4 rua das «Casinhas», havia a quitanda de Dona Maria

o

do Café. De fnanhi, vendia empadas de farinha de milho, com piquira ou
Jambari; & noite, cuscuz de bagre e camardo de 4gua doce, Assinala o uso na
Paulicéia do «caramuru», bebida feita de milho socado, gengibre, acicar mas-
cavo e agua, que-permanecia em infusdo durante oito :ilas, bem 'mmo a egen-
gibirra», produzida com farinha de milho, gengibre, casca de limdo e agua.

MARIA PAIS DE BARROS — Aos noventa e quatro anos, dona Maria.
Paes de Barros escreveu o livro «No Tempo de Dantes», publicado em 1946,
na qual documenta os costumes da segunda metade do séeulo passado, em
Sao Paulo. Nas procissoes apareciam vendedoras de balas de rosario, de rosa
e de limdo ou de cartuchos contendo sequilhos, — queijadinhas e out’x‘os doci-
nhos. No jama_r das duas horas serviam sopa, cozidos, assados, legumes, ba-
gres ¢ lambaris do rio Tieté, doces de varias qualidades, Em baile de casa-
mento, realizado em sua casa, teve cha com biscoitos finos e sequilhos. As
bandejas eram ornamentadas com ramo de fléres, feitas de tiras finas de
coco, coloridas, ou frutas de alfenins, na forma de caju, pitanga, tangerinas,
confeccionadas pelas famosas doceiras de Ttu, Na cela da meia noite, havia
peixe que veio de Santos.

ALMEIDA NOGUEIRA — Segundo seu depoimento, os pratos principais
da mesa do paulistano, em meados do século XIX, eram, além da sopa, ainda
ndo generalizada, o cozido, feljao, arroz, couve, afogado, carne de vaca, de
porco e quase sempre galinha. Comia-se também a canjica, doces de batata
ou figo e arroz doce. Outros alimentos: cuscuz de bagre ou camardo de agua
doce, milho verde, pamonha, curau, moqueca de piquira, pastéls de farinha
de milho ou de trigo, empadas de lambari ou piquira, quindungo (amendoim
torrado e socado com pimenta e sal), tarecos, sequilhos. Bebidas: ché, cha da
india, aguardente de cana, garapa, melado, vinhos estrangeiro, gengibirra e o
caramur .

JORGE AMERICANO — No livro ¢Sdo Paulo Naquele Tempo», informa
que os cardapios familiares de Sdo Paulo, no fim do século passado eram:
segunda-feira, Tosbite; térca-feira, camardo com xuxu; quarta-feira, cozido;
quintafeira, filé; sextafeira, peixe ou bacalhau; sibado frango; domingo,
carne de porco ou de cabrito. Bstes pratos tinham como acompanhamentos
croquetes, picadinhos, fritadas, verduras. Mitdos de vaca eram usuais e, as
vézes, comia-se cuscuz e feijoada. Doces: baba de moca, geléia de mocoto,
omeletes com acfcar tas e sorvete. Os ambu-
lantes apregoavam leite de cabra, balas de cco, pipoca, amendoim torrado,
algoddo de acticar. Os farnéis de viagem continham galinha assada com farofa,
ovos cozidos, sauduiches de queijo ou goiabada.

DONALD PIERSON — Em 1951, o professor Pierson publicou a pesquisa
que realizou na i paulista de i nas X da
Capital, com o titulo de «Cruz das Almas». Nessa pesq‘ulsa menciona entre
08 habitos alimentares do povo o uso do arroz, feijao, farinha de milho, couve,
palmito, angu bagre frito, ‘macarrao, ovos, mandioca_ c«lwzldn. frango com. lé:a‘
tata, almondega, banana. Os pratos de ‘maior preferéncia popular sdo porém
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o virado de feijio, carne de porco, arroz, frango e bife, Comia.ge .
milho e amendoim com café ou banana e 0s doces mais Populareg 'Coca.
de moleque, doce de leite, pudim de arroz, compota e cocada, E a Gl‘aAm 5
de festa foram servidos os seguintes pratos: porco assado com farcr? Jantg,
de galinha, tutu, arroz, macarrdo, salada de alface, palmito e tomae a, topty
mesa constou de pudim de gelatina e bombocado; as bebidas foran, -, Obre.
guarand. Em festividade realizada em louvor de Sdo Jodo, bcberag‘ i

, também ido por mperada>, -Se Quen

de

tdo e «p: -piq

HERMES DE PAULA — Em <Montes Claros, sua. histdria, sy
seus costumess, de 1957, conta que os habitantes dossa. cidade, gy 5
pela zona do sertdo, tinam cinco refeicdes. O café da manha, gq o
noite; no da manhd, havia a média, pio e manteiga; nos outros g C © da
com quitandas: balos, biscoitos, sonhos, roscas, brevidades, fatige S Mélia
coscordes. O café com leite, felto em casa, ¢ uma mistura qo . SO
agiicar, pitada de sal, que se leva 20 f0go até ferver. O almogg, o
se compoe de feijdo, arroz, carnes, verduras e, as. vézes, macarro, g
tar & semelhante com o acréscimo da sopa. Usam muita frory o 20% © Jan.
dura, beljus, farinha de mandioca, de milho, queijo, requeijan » per e S, 2D
usuais sdo também carne séca, lombo de Porco assado, f“an,rml udy

molhio pardo, empads, arroz doce, mingau de milho verde Prage ado et

ato tipico & ,
a. Acompanha.

1065, de carne
S¢ junta mog.

ARMANDO BORD.
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0 Doceiro Nacional — Ainda do século XIX é o livro «O Doceiro Nacio-
nals, também de Garnier, que apresenta no inicio uma descricdo dos utensi-
lios de cozinha e orientacdo sobre pontos de aciicar. A seguir, h4 numerosas
receitas de doces, em calda, de caju, cidrio, jambo, mandacaru, marmelo; doces
em compota, marmeladas, geléias e ainda siricaia, melindres, ambrosia, talha-
das, filhés. Também mostra a maneira de preparar bebidas como a congonha,
que era o mate do bandeirante, guaran4, limonadas, ponches, etc.

A Arte de Cozinhar — De 1800 é a curiosa obra de Domingos Raposo,
que orienta como realizar um banquete, constituido de trés cobertas. Primeira
coberta : perdizes de peito picado com salsichas, coelho com paio, frango e
perus assados, lombo de porco, galinha sobre sopa de améndoas; segunda
coberta : coelhos guarnecidos com nata, galinhas de Fernio de Souza com
pastelinhos de galinha, peru recheado e guarnecido com mio de porco, aves
sobre sopas, frangdes de conserva, trouxas de carneiro e ovos guarnecidos
com lingua de carneiro, pernas de porco estufadas em vinho branco, com
alcaparras; terceira coberta : pasteles de todas as carnes, empadas inglésas,
empadas de vitelas salsichadas, pastelinhos de galinha, empadas de espéto,
tortas de frutas, ovos de folhado francés, manjar real, frutas de manjar real.

Ulti; diversos, ) e folcloristas
tem-se preocupado em pesquisar e analisar a alimentacio do brasileiro, nos
seus diferentes setores, com varios objetivos. Lembrem-se a propésito A. J.
Sampaio com <A alimentacdo sertaneja e do interior da Amazonia», seguida
de onomastica da alimentacdo rural que é excelente levantamento sébre o
assunto; Luis da Camara Cascudo, que ja publicou 2 volumes da sua fabulosa
obra <Histéria da Alimentacdo no Brasil>, além de outros ensaios, como <A
cozinha africana no Brasil>; Darwin Brandiao («A cozinha baiana») e Hilde-

gardes Vianna (<A cozinha baiana — seu folclore — suas receitas») a estudar
a cozinha baiana; Bariani Orténcio (¢A cozinha goiana») a investigar a cozi-

nha do Estado de Goids; Mario Ypiranga Monteiro com seu trabalho premiado
«Aliment a base de i (publi na Revista Brasileira
de Folclore, ano III, n° 5, 1963), na Tegifio amazénica; Mozart Soriano Ade-
raldo com «Velhas Receitas da Cozinha Nordestinas, e muitos outros que ndo
caberiam nestas achegas a tdo vasto assunto. Menciono também meu livro
«Cozinha tradicional paulista», onde inclui cérca de 250 receitas de salgados,
doces e bebidas ainda usados no trivial e dias festivos.

Convém lembrar ainda que existe muita matéria sobre o assunto, publi-
cada em jornais, boletins, revistas, que necessita ser reunida a fim de que
ibliografia ja coletada sobre um dos aspectos

a
mais curiosos da cultura da nossa gente.
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Resumé

Essai Bibliographique do la cuisine national, par Jamile Japur.
La Professeur Jamile Japur (membro de la Commission Pauliste du Folklere) ctuqy

Zources bibllographiques des travaux qui étudlent la vie alimentaire du pe les
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Summary

Blbllo:rnphlc summary of the Brazillan cuisine, by Jamile Japur,

Jamile Japur (Paullsta Commission of Folklore)

makes a
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Vicente Salles e
Marena Isdebski Salles

Carimb6: Trabalho e
Lazer do Caboclo

Introducio: A civilizacio do caboclo

A LUD!CA B CERTAMENTE um dos aspectos menos conhecidos do folclore
regional salienta parte de uma literatura
oral (contos, mitos e ]cndas) muito rica, as poesias, as musicas e as dancas
aparecem escassamente documentadas.

Apenas o boibumbi faz excecio & regra. Entre os folguedos tipicos da
grande regiio norte, o bumba tem merecido estudos mais aprofundados, em-
bora ainda incompletos. Ha noticia de dancas em franco processo de desinte-
gracdo e perecimento, como o sairé e o marabacho. Registros esparsos
documentam aqui e ali o lundum, o chorado, o samba, o gambé e varias outras
dancas imitativas em que se procura testemunhar heranca indigena mais
acentuada. As dancas associadas aos cultos fetichistas também nao foram
ainda suficientemente estudadas.

A Amazénia brasileira inscrevese numa 4rea tipica, sob os pontos de
vista histérico, geogré em suma, i
étnico do indigena ¢ indiscutivel. Seu sangue esté filtrado em quase todos
os corpos. Mas a soma de dados culturais levantados pelos etnégrafos e antro-
pologos — no passado e ainda mo presente — mostra um aspecto singular
da inibi¢do metodoldgica: a pesquisa cientifica, naquela 4rea, concentrou-se
intensamente no elemento humano isolado na vida tribal, equidistante da
<civilizacdo», praticamente excluido — até mesmo no esforco de preservacio

de sua cultura e na politica oficial de protecio — da sociedade global: o
indio. Diante da resultante dos contactos porém alguns estudiosos se voltam
para a andlise de certos «integra-

cdo» ete. E as tribos indigenas ja se classificam sob os rétulos: «ndo inte-
gradas» e cintegradas». E quanto a estas tltimas, ainda se atribui aos  seus
membros a categoria (ou status?) de Os

leiros sio, na realidade, aquéles individuos que pouco a pouco se amalgamam
na grande massa de caboclos, abertos a mesncagem a assimilacio de novos
padrdes de cultura, tendendo fi
sociedade global, o que equivale & desmtegracao da vida tribal. Wagley e
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Galvio estudaram um exemplo dessa «desintegracios e/ou cintegragio,
grupo — social e culturalmente —, no caso dos Tenetehara. Os mesmog autoo
tes estudaram igualmente outro «nivels da sociedade local, no caso da hiDo-
tética Ité> no Baixo Amazonas. Através désses estudos, e de apreciavel iy,
ratura de ficgdo, e de abundantes descri¢des de viagens, conhecemos o DPouco.
do muito que ha por conhecer da <civilizacio do caboclo:

O caboclo, entretanto, ndo é apenas produto da destribalizacio dos nosseg
selvagens. Sabemos que os contactos interétnicos — e a histéria social pre.
cisa ser escrita na Amazonia — deixaram como resultado os mais variados
tipos mesticos, classificaveis nos quadros de representacio fenotipolégica d
DPovo brasileiro e amazénico em particular, Assim, ao usarmos a (’xpress-‘o
«caboclo paraense» ndo o fazemos como estere6tipo étnico, mas im con’:o
equivalente a homem do interior, compreendendo entdo certo tipo de re ro
sentagdo social embora ndo signifique certo tipo de repr cio de m,?,:-
IVj:‘r;Lc‘obodo pode ocupar diferentes papéis nos diferentes estratos da sociedade

homf“’l simese_, 0 gue se pode concluir é que esta populacio cabocla nio é
ge‘nea étnicamente, embora tenha elevada percentagem de sangue indi-
(g:::.ohéaxtende para o‘me.sﬁcamento progressivo. Como em geral ocorre em
Pais, também nio & homogénea culturalmente. E ainda ha variedade

i ; o
serer;si:tgi ut]xgoos §cﬂ]ngi]ameme classificaveis. Além disso, os individuos podem
s de acordo com os tipos de atividad émi
b e econémica a que se
s d que se ded;-
Kcaboc}ll::n‘;)na;n,ente, hd pequenos enclaves sociais, tais como os ch xme::lm'
it ouad exrgl:; seaboclos do matos, «caboclos do Salgados, «caboclo de
as «lhas> etc. E ha grupos de agri ' oy
j ; : e agric S

O térmo, assi i
a papulac:iu’naari:rm gomp.men.d'd"' barece ter significacdo local para designar
Darece, os grandes. ey erion> especlalmente, ndo compreendends, ag ..
, g les enclaves urbanos, nem 0S grupos recentemente n'1igna(?m
;. rados.
confundido com a massa de cab, Via de regra cearense — raramente &
daiecolonos o Acre-e n: C?l ac;:zs: na zona bragantina recebe a designacio
3 g alto Amazonas & ¢ i
serin, & o «cearense, g
8ais, o cabra chegado <brabos e amansado pela ﬂnr::m desbravador dos

E possivel — o ari
@ necessdrio — alargy,
s 3 2
amazonico. A literatura de ficcio até Ixo's e

b @ experiéncia e as realizacdes

A

A QUALIDADE DE OBSERVADOR 1,

7 ; articipante com que contactamos inicial

mente, hd alguns anos, os 1o 'guedos populares, permitiunos e i no-
i 0s concluir que,

i 2bBI

Para, abrangendo as regioes pastoril e agricola (Marajé e Bragantina) e mais a
litoranea (zona do Salgado), onde ha il das ativi

© carimbé enquanto danca e enquanto musica é uma das formas mais puras
e significativas do lazer popular. O divertimento que mais anima as popula-
cBes dessa regido,

O carimb6, que nos habituamos a apreciar desde longo tempo, sempre se
nos parcceu também como sintese das folgancas caboclas. Sintese admiravel
néle encaramos: o lazer e o trabalho, conj i

Motivados por essa perspectiva, viajamos em janeiro de 1968, para o Par:
a fim de reencontrar o carimbo, Escolhemos, de propésito, o carimbé da Vigia.
Coletamos novos materiais de campo, o suficiente para estudo <atomizado»
désse fato folclérico.

Conheciamos, de contactos anteriores, o carimbé de Salinépolis, Maracani,
Marapanim e Soure. Faltavanos conhecer o da Vigia, aquéle que os antigos
vigienses denominavam <zimbas, palavra tipicamente africana e de inexplicé-
vel etimologia para nés. Evidentemente, faltanos ainda conhecer outras re-
gides, mergulhar mais profundamente no fato folelorico a fim de obter infor-
macdes mais amplas e lograr conhecimento mais seguro déste brinquedo.

Entretanto, éste trabalho nio cogita esgotar o assunto. Limita-se ao
registro do mecanismo do fenomeno, numa &rea restrita, com base num
documentério exclusivo, ndo pretendendo ditar generalizagdes. £ do folclore
o cariter interativo. Déste material — isto é do material que recolhemos,
poesia e musica do carimbé — a sugestdo do vinculo entre o trabalho e o
lazer. Lamentavelmente, ndo podemos documentar a coreografia com oS es-
quemas convencionais, j4 que falamos de danca; mas procuramos Suprir

essa éncia tentando explica-la desecriti que ela ¢
muito simples, mas as vézes possui certo carater de improvisacio, como toda
danca em que se dest: solistas, i indi is que
ifi a ia de ino para i embora os passos gerais
Jembrem o antigo lundu.
A
aqueles que

E necessario externar i

ossivel o registro do carimb6é na Vigia: Dr. Luis Mindello e seu filho José
Luis Mindello, que nos t am e ajudaram i , inclusive
emprestando gravador de pilha, j& que o nosso, elétrico, nio péde ser usado
no local; Professor José Ildone Favacho Soeiro, com quem, por correspondén-
cia, acertamos as providéncias iniciais e que depois pessoalmente nos facilitou
os contactos com os informantes; Francisca Lima do Espirito Santo, que
todos chamam «Tia Pé», cabocla legitima, cantadeira de carimbé desde que
se conheceu, grande informante, em cuja casa se danca e se brinca e se come
e se bebe com todo o respeito (s6 quis ser informante depois de tomar banho,
vestir seu vestido limpo, passado, perfumado, & maneira bem paraense); -
nedito e Gerebeca, rapazes de 16 e 18 anos respectivamente e ja trabalhadores
«do pesado» (lavoura, pesca e eventualmente pedreiros ou melhor ajudantes
de «fazer casas»), habilissimos batedores de carimb¢; finalmente, todos os
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vigienses anénimos que espontineamente nos fizeram demonstragées da g,
e se divertiram com os resultados das gravacdes. anea

Algumas fontes bibliograficas

O CARIMBO GANHOU UM verbete no Diciondrio do Folclore Erasiteiy,

Luis da Cdmara Cascudo (1954:156), ampliado na segunda cdicio (ye] O
1962:184), mas até o presente ndo mereceu a publicacdo de um estudo e
cular e aprofundado da parte dos folcloristas paraenses, it

A palavra Carimbé esta regi em arios de ta
I'Egiona:ls. A mais antiga referéncia bibliografica aparece, salvo ion: B
Glossirio Paraense (Belém, 1906:23), de Vicente Chermont de Mirandahz\./no‘ ~
::;;n;. dmas bastante esclarecedor e que parece ter servido de bas;‘ pz:l;ete
= ngm Dn;si :eﬂrh.et;s dos vocabulérios Posteriores, como o de Raimundo Moraia
i ('['/l' rxob o Clou.vns dr_z .fima:mxia, 1° vol., Rio, 1931:116) e o de Amans
ey pa];;a wdrio Azzul:fzrxlno, S. Paulo, 1942:36), Domingos Viejra Filh ]
vy mmbé;]’;otse;u A I_/mgzm_l/em Popular do Maranhdo (S. Lus, 1958:28(),
e Comiren(‘la de J. R. de Sa Vale, na Dpagina 37 do J/
carimb6 no vizinho Estado.

ranhio

veremos, estas nio sio as Unicas referéncias ag

Ant é i iblic
e ingﬁ; zr:sses registros bibliograficos, encontramos, na legislacs x
turas de Belémf«a:o?t"“dl'ozs’ de 5 de malo de 1380, do <Codigo de pos
legio de Leis da Provinci s e ot
Parte 1), i rovincia do Grao-Para, Tomo
due dispde no Capitulo XIX, s0b o titulo «Das pughe, Zo{r:? e
S e Vozeriass:

<Art|
€0 107. £ proibido, s0b pena de 30.000 réls de mult,
Parfgrafo Is. Fazer bulnas, 2

vozes |
Ea rias e dar altos gritos sem necessid

Fazer batuques o
U samba,
Pardgrafo 8. Tocar tambor,
© S055€go durante a noites, ete,

ade,

corimbé ou qualquer instrumento que Derturbe

Também o «Codigo g Posturas a c Vigia (Lei

ligo de ras da Camara Munj ipal da
n° 1.162, de 12 de abril de 1883, C.L.P.G.p. Tomo XLV, Parte T, Pp. 148/178)
8 ,

obcenidades contra
o b
E1afo 2, proibingo; | PUCas (s

?c)lo — <Vozerias nas ruas, injarias o
— © seguinte no artigo 48, para.

<Tocar tambor,
» carimbé, oy
), quaique
:‘::Ze © $0s56g0 piblico durante o :ullrc o:(m g
€ 158000, ou 5 dias de prisgo, om qu’n]qu:

umento de percussio
ontravencdo serd punida cm:u:
T dos casoss,

Belém e Vigia, atrayss
o l{rmquedo. Este era, ent
mais humilde. Confundia-s
doras do sosségo publico,

dos seus coqj,

2 d\;: ct;zigos de posturas, tém documentado

v commmas = t}; ilecSes dos escravos e da Populacio
Ques e com todas as bulhas perturba-

Na li regional sio i as as dan-
¢as populares, mas poucos autores falam diretamente do carimbé. Embora a
legislagio citada mostre a i ia e iéncia do folguedo, i

na dupla inacdo (corimbé e carimbé), os escritores pare-

cem ignoré-lo. Nos idos de 1900 a imprensa de Belém se refere ao préto Antonio
Morais, vulgo Parafuso, mestre de carimbé,

José Verissimo, em 1882 (Estudos brazileiros, Para, 1889:66-67) descreve o
gambd, danca dos indios Maué, da aldeia situada na margem esquerda do rio
Uariat, afluente do Andira, na entdo provincia do Amazonas, e que lembra
notavelmente o carimbé da regido oriental da planicie amazénica:

<O gambs tira o nome do instrumento que néle serve: um cilindro de 1 metro
de comprimento, feito de madeira 0ca, em geral de molongd ou jutai, com uma
pele de boi esticada em uma das extremidades & guisa de tambor, ficando a
outra aberta. Tocam-no assentados em cima, batendo com as maos abertas sobre
a pele. A orquestra compunha-se de dols déstes instrumentos e mais duas calxas
a que chamam tamborins, fazia um grande barulho pouco melédico que parecia
ser multo apreclado por éless,

Entre os ficcionistas da Amazonia ha, de Peregrino Janior, um conto
(Pussanga, 2.ed., Rio, 1930:187-188) e de Lauro Palhano, um romance (O Go
roroba, Rio, 1931, Gloss., p. 372), ambos com referéncias ao carimbé.

Entre os folcloristas, trataram do carimbé: Edison Carneiro, em A Con-
quista da Amazénia (Rio, 1956:87), Bruno de Menezes, em declaragdes & repor-
tagem da <Folha do Norte> (Belém, 13 fev. 1958, 1.cad.:3,), Pedro Tupi-
nambd, no artigo publicado na <Folha do Nortes (Belém, 5 fev. 1961, 1.cad.:6)
 Nunes Pereira, no livro O Sahiré e o Marabaiza (Rio, s.d.:4), que se refere
a0 carimbé de Soure, ilha de Maraj6. Armando Bordallo da Silva, em Contri-
buigdo ao Estudo do Folclore Amazénico na Zona Bragantina (Belém, 1959:65-67),
descreve o retumbio do municipio de como i do carimbo.
Além disso, no mapa Incluso nesse trabalho, assinala os diferentes locais onde
o carimbé é dancado. Renato Almeida (Histéria da Misica Brasileira, 1942:161
e 171) menciona-o de passagem como <samba do Paré> ou denominaciio para-
ense dada ao samba (Marajé): esamba de roda, com violas e instrumentos
de percussios (Ibd., 1942:171), enquanto Nunes Pereira (op. cit.) considera-o
<baido tipico de Marajé>.

Gentil Puget, talvez o folclorista paraense mais interessado em ludica,
recolheu temas de carimbé, mas déle ndo conhecemos outra referéncia senio
a que transmitiu & folclorista Cecilia Meireles e que esta publicou na série
intitulada «Infancia e Folclore» (A Manhd, Rio de Janerio, edicdo de 18 de
junho de 1942, p. 9). Cecilia publicou o texto recolhido por Puget <num ter-
reiro onde se exibiam e de imb6», danca popular
muito divulgada na ilha de Marajé, e praticada de preferéncia em louvor a
algum santo da devocio do povo do local ou da regido. Puget deixou numerosos
trabalhos inéditos.

Uma réapida citagio do carimb6é maranhense aparece no trabalho de Oneyda
Alvarenga, A Influéncia negra na misica brasileira (<Boletim Latino Americano
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do Musicas, vol. 6, abril 1946, pp. 370), informando que é dancy 5oy,

como instrumento acompanhante um arco-sonoro, espécie de berin ta, teng,
com a denominago local de Marimba. Oneyda Alvarenga baseia.se 5 bay, iy
filmado no arrabalde de Jofio Paulo, em Sio Luis do Maranhag, . timpg
de Pesquisas Folclgricas enviada ao nordeste © norte em 1933 et Missgy
Piblica Municipal de Sio Paulo entfo dirigida por Mério de Andrqy = *®tety

que di

Estas sio as principais fontes e con
Sultam
05,

Area da danca

O CARIMEO £ DANCADO numa rea relativamente extensa, popuy
Xima de Belém, onde ocorre principalmente. Outrora, foi darcady ' &2

capital Paraense. Possuimos documentos fornecidos por T¢ Teixeira Drépriy
fam o catimbs dancado pelos prétos do Umarizal, por principios do (géql:‘? at

S do séeulo,

De uns tempos para c4, tem havid ;

) o certa propaganda do carimpg
¥ ! arim

;Alpgxirae‘nse: Houve até uma tentativa de creintroducios, muit bsooxx'u o
- anto, inconseqiiente. Com o patrocinio do antigo consul norte-. amX:t-lcada
-americang

:;n Bleém. Ggorge T. Colman, sua espésa, e com a colabor:
5 g;ns folcloristas, foi entio dancado no Teatro da Paz 0 Carimbé
0 Square Dance, conduzido por José Jilio Bogerra Zo

o . 4
desenvolvimento dos meios de transporte, novas estrad

asfaltadas, permitiram meln as, hoje t

b 2 2 O acesso e mais faci s 10Jeliogas

litoranea do Para (ligando Belém s praing 4o Marugy 2 eacio com a zony
inGpoli

pulacio urbana de Belém entroy em

e a de Marajo,
20nas rurais o pasiorr, "% ©Om alguma

Nunes Pereira
meses de junho

), Novembro

de danca Solista, restrity 5 yc S TR0

deu particular gteng

Bruno de e
: nezes, obsery, i
CRHmbS em trés. tipos, atendengo e lorticlpante, sugeriu adlassificacio dq

2 de distribuicao : 1) Carimb6 praijejro,

Ea o2

da zona atlantica do Pard (Salgado); 2, Carimb6 pastoril (Soure, Maraj6);
3, Carimbé rural ou agricola (Baixo Amazonas : Santarém, Gbidos e Alenquer).
Esta classificacio esta de i 4o através de pesquisa de
campo mais extensa. Bruno de Menezes parece usar a palavra Carimbd como
térmo genérico, o que englobaria outras dancas semelhantes, porém com deno-
minacio local diversa, como o lundum, ou o gambd. O mapa elaborado pelo
professor Armando Bordallo da Silva é uma tentativa de abranger a 4rea de
localizagdo do carimbé no territério paraense e esta de acérdo com os fatos
observados até agora. Podera ser ampliado, até a inclusio de Marajé e da
area maranhense, quando for possivel fazer o levantamento completo da danca.

A épeca

EMBORA NUNES PEREIRA MARQUE, no Marajé, uma época precisa para
a danca do carimb6, os meses de junho, novembro e dezembro, em outras
regides a danca ocorre em qualquer periodo do ano. Geralmente, é danca do
fim de semana, como na Vigia. No Maranhdo, informounos o popular Case-
miro Anasticio Avelar, o Carimbé também é considerado danca de «fim de
festa», por estar associado a festa do Divino, servindo-lhe de epilogo. No Par4,
4 excecdo talvez da ilha de Maraj6, onde as vézes em algumas localidades
aparece associado a festa de Sdo Benedito (8 de dezembro), ndo tem ligacio
especial a qualquer festividade religiosa. ¥ dancado preferentemente no periodo
marcado pelo coméco do <verdo» e primeiros meses do «inverno» (novembro-
zembro), durante o qual ha muitas festividades religiosas (o ciclo junino,
éplicas sertanejas do Cirio de Nazaré, o ciclo de dezembro-janeiro). Mas
o préprio Carimbé marajoara ndo tem conotacdo estreita com a festa de Sdo
Benedito, embora Nunes Pereira e Gentil Puget a ela se refiram expressa-
mente; é mais divertimento, puro lazer que sucede as duras fainas diarias.

Danca-se o carimb6 geralmente a tardinha e a noite.

Carimbé da ia: zimba.

O CARIMBO DA VIGIA, COMO vimos, é tradi¢io que Temonta ao século
passado. A denominacio «Zimba» é também utilizada e os informantes ndo
souberam darnos uma explicacdo precisa dessa palavra, de curso limitado
aquela regido, como sinénimo de carimbé. O préprio texto antigo das Posturas
Municipais se refere ao carimb6 e nunca ao «Zimbas. Teria sido uma corrup-
tela de «Samba»? Ndo nos aventuramos & desvendar o problema.

um_ carimbé

Na Vigia, regido de e G
tipico. Depois de havermos coletado préviamente notas sobre informantes e
i capazes de ibilitar o contacto com os brincantes, dirigimo-
nos no dia 10 de fevereiro A Vigia. Para a coleta do material, escolhemos
Tia Pé — Francisca Lima do Espirito Santo — velha patrocinadora do carimb6.

Tipo caboclo, aparentando 60 anos de idade, Tia P& nasceu e se criou
na Vigia. Mora nos limites suburbanos da cidade, 2 margem da estrada, quase
no meio rural. E festeira consumada e centraliza, em torno de sua modesta
casa, os principais folguedos da regiio — carimbé e outras dancas, folias,
fostas religiosas e promesseiras,
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A casa de Tia Pé, de barro socado, coberta de belgas. cyt(;nsta de um el
medindo_aproximadamente 20 metros qu;adrado: ;05 os":ieon:)isn de pé direi’
% assoalhado. Neste saldo realizam-se 05 b_aﬂes e,d omdas 99 208, o Carimyg
Al nio ha moveis. Rédes-de-dormir estdo pendu! = s I?l"_ed_es © jung
destas se colocam alguns bancos. A planta baixa mo: Eda as divisdes da

ja Pé: saldo, oratério numa puzxada, quarto_, COrT mj €, noutra gy,
:: :;te posterior a mesa de refeicdes e o fogdo da cozinha. A entragy s

faz por uma porta lateral. Duas janelas ddo para a frente da casa.

—_—
Q2990 i/ Banco.

)

aguI0p 9p o3avnd

wyuypuel

Planta baiza da casa de Tia Pé (Vigia/PA).

‘0 oratério, na p:u:ada do saldo, assinalado na planta-baixa, lembra um
l;epmha. Uma armagdo, no fundo, sustenta o oratério, com a imagem ¢
nhora do Socorro, algumas estampas, folhas, flores, velas etc. £ objeto ¢

culto da redondeza e os caboclos, ao ingr 30, diri i
', ‘essarem no 13 r] -
mente ao oratério, benzendo-se. < e

Ao lado da casa hi uma rustica construca i
¢do, denominada <tenda», g
::rvcea sparabavetnder bebidas e com}daS regionais. O mais é o terreno, em tor,
a, bas ante amplo, arborizado com 4rvores frutiferas e plantas qv
Supomos, tém algum valor medicinal.

g T“ Pe exerce notéria lideranca no grupo social, respeitada pelos jove
pelos adultos. Todos lhe pedem a béncdo e lhe beijam a mao, com respei

Seogd

Vive pobremente, mas ao que parece, sem dificuldades. Tem espirito alegre,
comunicativo, ndo se furtando em confraternizar com os recém conhecidos.

A pesquisa foi realizada & tarde, sem qualquer preparacio prévia. Apenas
tivemos que aguardar o <banho. de Tia P8, que féz questio de se apresentar
como em dia de festa. limpa, cheirosa, como & habito das caboclas paraenses.
Niio era dia de carimbé, mas & noite haveria baile, tocando um conjunto musical
da Vigia. Cientificada do nosso propésito, Tia Pé convocou dois batedores
de carimb6 — Gerebeca ¢ Benedito - que se achavam trabalhando na constru-
¢do de uma casa nas proximidades.

Organizacao do Carimbd

QUASE SEMPRE, O CARIMBO é dancado sob a orientacio de um conhe-
cedor do brinquedo, encarregado de sua promogdio periédica. Elemento asso-
ciativo para o povo, ausentes outros meios de diversdes, o batuque atrai a
populagiio simples, caboclos, negros e mesticos, para a danca que se prolonga
durante muitas horas, noite A dentro, terminando quase sempre com o rajar
do dia.

O individuo responsavel pela promocio da danca organiza-

periodica-

mente, em sua propria casa. Eventualmente, no terreiro, ao ar livre. Na proxi-
midade dos centros urbanos, carece da necessaria licenca da policia para
poder organizéla.

Na Vigia, ésse encarregado
& Tia Pé, que conta com o auxi-
lio de vizinhos e amigos.

A casa de Tia Pé esta nos
limites da cidade 4 margem da
estrada asfaltada que liga a

A casa de Tia Pé.

Belém, portanto zona de rapido
crescimento demografico. A po-
licia, na Vigia, limitase a tole
rar a brincadeira, sem interfe:
rir na realizagio embora man
tenha viglancis dREE A tendinha (ao fundo, por tris do carro-
de-boi) ao lado da casa de Tia Pé.

Sob a chefia de Tia Pé, que tudo supervisis , a danca se no
saliio, enquanto na tendinha ao lado da casa os brincantes podem comer e
beber. Na tendinha encontra-se comidas tipicas regionais e bebidas : cachaca,
guarana, mungunzé, tacaca etc.
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fnterd esidéncia do promotop.

reali terior do barraco, resl Promotor,
A danca se realiza no in 1 e o
vézes de terra batida, outras assoalhadas ou com pista dli‘cx‘men(o. Al
de Tia Pé ¢ assoalhada e ela possui uma ;parel?agcm‘ elétrica para trapg.
missdo do folguedo, de sorte que © carimbo é ouvido até no centro da Vigj,

Os mesmos Versos sio cantados com mu.itas‘repeticécs Ha ifuewalos
Rntrs uma danca’ e outra. Nio ha canto tipico de abertura, ou inicio g
brincadeira, mas no final canta-se a «saidérar. Tamb‘em nido ha cx‘(}cm expressa
na apresentacio dos cantos, que se sucedem de acordo com 0 gosto do apre.
sentador. As vézes, os participantes solicitam o canto ge sua prc.fc"encia_ Os
figurantes principais sio os tiradores de carimbd, 0s mstrumepu as de um
Jado e do outro os dancadores que fazem roda para os pares solistas ¢ cantam
em coro.

Embora ndo haja um canto préprio de abertura para a danca do carimbg,
o seguinte documento, talvez um dos mais difundidos neste brinquedo, fof
ouvido no inicio da pesquisa :

/= 104

ES rs

Meu papa-gai-C e um b

et

S~ v
fa-la tema lingua pera-en-se

Em compensacZo, hi uma cantiga que serve para o encerramento da danca:

MM J=100
e o=
=5 = }
Yano ocxbel coeste sambdl, poti-cia cho—
4. Lo

o
e —
o i ==
e
- L2 I o o e

P

ben, ax-u-na_g Hu-xa queq nadui- ga— da

Vam'acabé c'o'te samba,
Policia chegot
Vam'acabé co'ste samba
Delegado mando.

£ hora, ¢ hora, meu bem,
arruma a truxa que a madrugada j& vem.

Eiste documento é o Gnico que apresenta, em toda a nossa coleta de
do carlmbo: a_palavra «sambas, denunciando a origem, ou talvez, ua p
de convergéncia. Ha noticia de ser um documento estranho a0 earimbe,
vido por éste, onde tem a f sl

textos
ocesso
8 absor-
uncdo de encerrar a festa, sendo por isso mesmo

divulgou d 5
i Ami = :

Como particularidade melodica, notase a melodia composta de 2 frases,
a segunda igual & primeria, cantada uma segunda malor inferior ao primeiro
membro, e o ritmo tético. A segunda frase apresenta ritmo anacristico, Am-
bos terminam com cadéncia final masculina. Na letra, ha ligeira variacio
no verso: <6 hora, nfio chora, meu bem...» !

Representacdo da trabalho

SEM DESCER AS MINUCIAS da analise do processo de interacdo social, o
que nao é possivel realizar na base de um dnico elemento folclérico com
omissio do contezto social em que éle se insere, podemos contudo destacar
certo tipo de r a0 coletiva no o De fato, uma
série de idéias gerais, transmitidas oralmente, e que se traduzem numa férmula
de ajustamento do lazer as atividades do grupo.

Assim sendo, observacio digna de registro no carimbé é a que revela o
carater de canto de trabalho. A cor local também é extremamente viva, re-
presentada pelos elementos naturais, produtos da flora, da fauna, nome de
pessoas, acidentes geograficos, locativos etc. Uma ambiéncia total.

Toda criatura humana necessita de uma periédica evasio do espirito.
Sente necessidade de compensar as horas de trabalho com horas de lazer.
A ladica,para o povo, é talvez o momento supremo do lazer. Pagodes, arrasta-
_pés, furduncos, ali, como em toda a parte, significam o melhor meio de fuga,
o melhor derivativo das canseiras e monotonias da vida precaria e dificil
Gente do trabalho, ora no campo, nas atividades pastoris; ora nos rogados,
nas lides da agricultura; ora nos barcos de pesca — o caboclo paraense anoni-
mamente se liga ao complexo da economia regional e contribui, mao-de-obra
ativa, para a criacdo de riquezas.

A observacio mais ligeira indica que essa forca de trabalho ndo se distri-
bui cquitativamente, nem chega a um grau de especializagio exclusiva num
determinado setor considerado. E fregiiente o uso de atividades alternativas.
O vaqueiro planta também a sua horta. Nos longos dias de inverno
artesio do couro ou do trangado de palhas e de talas. O agricultor
é o térmo genérico na zona bragantina — também se dedica alternativameate
a caga e a pesca.’O pescador, da zona litoranea, faz as vézes de catravessadors
e comumente se larga, como embarcadigo, nas vigilengas e outros tipos de
embarcagdes regionais, nas fainas do transporte. Como os passaros, todos
&les sdo arquitetos dos proprios lares, valendose dos recursos do ambiente.
Constroem a casa e a consezvam precariamente. As vézes, tentam melhora-la:
a palha, que apodrece, tem de ser substituida; se é palafita, como nos alagados
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de Marajo, madeira e palha fazem a casa; » é rés-do-chio
. 2 , 5 )
firme da bragantina, o barro socado & servido, sem exclusio, :mg Na to,
madeira, no seu todo arquitetonico, até mesmo no tt0" a5 gy ntretang, ?
de cavaco da gop
* acy

bu,

Raramente 0 homem esta parado. O trabalho é constante. E
condicges de vida exigem déle maior esforco ¢ maior dedicacio E as dug
Quando a tarefa ¢ grande, superior as proprias forcas, os home a0 trabalp,
mutuamente, NS ajudamgg

Mas o tempo de folgar ¢ sagrado. E é nesse tempo que o c:
mete nos «pagodes» e nos <arrasta-pés>. Nem sempre é a cacha caboclo sq
rcr:;;;\'.at'iora do lazgr, como r.ec\ar:navam'os cronistas dos pximcci?o: tgranlie
oloniais. A necessidade do divertivse cria as formas mais simples -
Z‘:‘:\[i;:‘elril‘;a::c:lael;c:srehrincadeiras,_ B etes, tudo plie
e rregar as tensdes daquela vida dificil e dspera, aj Qug
rair-se. » ajudando.

Engquants ?,
lrahalh?) 7t ;rédarri\:a(.‘ enquanto folga, estd sempre o caboclo lembrand,
duas jornadas S T?Ziﬁfmspre, marca verdadeiro cintersticio» o
G 0. Brincadeira de fi 3 e
e de domingo, tal col 7 le fim de semana, de sa
Ob odmmuga precei;mr;:g;;: nos (e}r‘npos iniciais da colonizacio Dort\:ga:éa: .
! , o senhor doava aos escr D a.
de folgars, além dos dias santos de guarda. aos escravos o domingo, «dia

Alguns versos do carimbo

- imb6 atestam i

éste que no bt a origem de cant :

e Osi:?;:::eu T6 Teixeira em 1958, datado de 1g<s)ode trabalho, como
ante) e cantado pelos prétos do bairro dip‘l‘;-“madameme

marizal :

All2

un pouco bntucam_%

£ S o e

Ciea maEes e —ETE—Em——
X = o

Mot piraao ninth

Solo:

= ;‘;:‘mie pisa o milho
— Minha filha estou

pisand
i e
Eu vou peneirando.

Coro: Quero passa! quero passat
No melo do rio,

que ela me manda!

O carimbo deixou de ser dancado em Belém,
neceu na memoria coletiva, tendo sido coletado por Gentil
formado a Cecilia Meireles que,

(Infancia e Folclore — cantigas de

de roda € in
de trabalho

agd. 1943, D. O

Do

Mamae pila mitho;
também vou pilando.

Enquanto a mame vai socando

eu vou peneirando. ..

mesmo Puget, temos outro d

Meireles ©

O texto lembra © de w

o serra.
serrador,
Seu Quirino serradort

. serra,

rre, serre, serradd,
serre logo pau de pinho,
serre, serre, éste pau

que ¢ pra barca do sinho!

serre, ¢
serre 1080 S
Serre, serre esta madeira
que é de pinho e acap.

inicia com 0S Versos ©

Serra, serra, serrador,
quantas tabuas J& serrou

__ Uma, duas, trés... ete

Mas aqui temos, na verdade,

e ésse Mestre Quirin¢

chula

publicada POT

p. 369):

Mestre Quirino & serrador!
& serrador!

fle serra de baixo,
serrador!

ple serra de banda,
& serrador!

fle serra sentado,
¢ serrador!

f£le serra dormindo.
& serrador!

ete.

mas éste documento perma-
Puget como cantiga

de fato, o classificou como cantiga

Quero passar,
quero passar,
na beira do rio

a mamiie me Pegou.

Serre, serre, serradd,
seu Quirino serradd,
serre, serre éste pau
que & velo 14 do mato.

Serre, serre, Seu Quirino.
Seu Quirino serradd,

quem serra pau de pinho
fambém serra meu amd.

ma brincadeira infantil pastante difundid:

e traballio, in: <A Manha», Rio, 14

ocumento igualmente transmitido a Cecilia

a e que S€

0, perpetuado na mem
Lauro Pathano no seu romance

um documento tipi

=R

co do carimbd de outrora
4ria popular, deu motive 2 outra
0 Gororoba (Rio, 1931,



Bastante significativa é a informacio de Casemiro Anastcio Avelar *, rel,.
tivamente ao carimb6 do ‘Maranhdo. La também, as letras tém o mesmo efeit,
de nebulizacio, permitindo, no ambiente restrito das camadas populares,
surgimento de idéias permeabilizadas pelas motivacdes locais. Aquéle infor.
mante ndo se recorda de ter ouvido, no Maranhdo, 0 canto das Taiciras, No
Par, entretanto, éste fol registrado, como apontaremos depois. Eis os do.
cumentos de Guimardes, Maranhdo, conforme Casemiro Anastécio Avelar:

1. Meu balaio, meu balaio
Meu balaio de guarimi
Por causa déste balaio
Vou pard na Pricumi
Al, meu balalo,

Al, meu balalo,

2. Vamos corté capim
capinelro
Vamos corté capim
capineiro
Bate, bate no caroco
Esta velha niio tem 0sso.

Como os documentos paraenses, que Vimos citando até agora, éstes dois
exemplos do carimb6 da faixa litoranea do Maranhdo lembram clarament
fungdes do trabalho. Importante é a declaracio de que se cantava no fim d. 3
grandes festas, por ocasido do lavamento de pratos. Este dado, que liga dira ;
tamente o carimbo ao trabalho, ja ndo encontramos no Paré. Todavia, cam;

:e :‘r_abalho puros foram notados no carimb, tais como os cantos das faiciras
T:lvlm do século passado, e que deixaram impressdes em alguns ur)"i:ta;
ez 0 mais famoso canto de trabalho foi i 0 ro da
i o foi o das lavadeiras do bairro da
e J-104
P e s
==t ESim i
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e e E===s
Lo vardeiosa da e el
Lavadeira da Campina
lavadeira
Lava a roupa sem sabiio
6 lavadeira.

Vem idéi:
a idéia do apanhador de agai no seguinte texto da Vigia :
Med= 104 o
"
4
§ e —— —

1 - Ma-ri-qui-nha fgi aob;i-]..e e; també i b -—}
3 - Ma-ri-qui-nha meu a-mor co-ra—-qeguéq;;—g;:gu-ii S

7 E=S= ===
= ===

Ve le-va pra u-tra b ’
s o anda pra-| 3 e
Me le-va pra u-tra banda ;::_}tnhes;\; ::g:_—ix é]'.!

Maranhense de Guimara
2 ardes e que deade 1953 reside no Rio de Janeiro, bom infor-

‘mante das colsas do seu Est:
R ado. Casemlro permitiu-nos gravar alguns cantos do carimbs
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a-ga-i — Pra-pa-nha a-ga-
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Me lewva pra u-traban-d
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pra-p

a-nha seu a-ga—1 2-Ma-ri-quinta

¥
tuamdete chamala no fundo do

quin-tal
* Vari

Mariquinha foi ao baile
u também queria ir
/e leva pra utra banda
prapanhd seu acal; ail
prrapanhd’cal, prapanhd'ca
me leva pra utra banda

prapanha seu acai.

Mariquinha tua méie te chama

4 no fundo do quintal

Em 1951 Pedro Tupinamb

nopolis) Vers

«Jeronica me convidou

Que velhaaborre-ci-da naome dei-xa na-mo-ra Ai!
antes da cadéncia final: ==

T

que velha'borrecida
niio me deixa namord; ai! ©

Prapanhd’cai, prapanhd'cai.. . ete.

i,

Mariquinha, meu amor,

prapanha seu acal; ai!

Prap

a recolheu no carimb6 de Elzo

; em que se fala do ajiru:

para ir na praia apanhd ajirou

Eu ndio, eu nio, eu Nao,

que a mamie ndo me ma’

Outra representacao do trabalh

gravado em 1968 :

 Esta quadra também existe
«Mariquinha tua mée te chama/l&
delxa namords. A musica da ronda

ndous.

nas rondas infa

no tundo do quintal/oh

infantil € absolu

o1 —

o encontramos no seguint

anhd'cal.. .

Correia (Sali-

e texto da Vigia,

ntis do Paré, na forma dialogada:
que velha aborrecida/ndo me

tamente distinta.



4 S <104 =

b2 =
1 e : f .
1-& pau rol—_‘l_og.r_o-l&a_m_-lﬂl_,
=== mtr=a== .
|S=== et —t—
-iu, ca-iu no chdo — O pau ro- chdo —
=—= = Tx e SN
|==; e ==
pau ca-iu,ca-iu,ca-‘iu ai! Lana ma-ta nin—guemﬂ. (o]
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pau ca-iuyca- iu,ca-in ai! I3 na ma-ta nin-guémviu ...

O pau rolou, rolou, rolou,
O pau cafu, caiu no chio
O pau caiu, caiu, caiu, al
Ld na mata ninguém viu
O pax rolou, rolou, rolou,
Al 1& no tempo de verio
O pau rolou, rolou, rolou,
O pau rolou, caiu no chiio

Na ilha do Algodoal, coletamos, em 1933, o seguinte texto :

Plantel mangueira em terra
amendoeira no manga

a mangueira j deu fruta
amendoeira niio qué da.

No mesmo ano, ouvimos no carimbé de Elzo Corréa, em Salinépolis, éste
outro texto : ;

Dona Maria chegou,
Chegou, chegou de Jipioca
Para fazer farinha,

Farinha, farinha de mandioca.

Para rebulir, para rebulir,
Para rebulir, bulir
Bulir, bulir, bulir.

E mais éste outro :

Mulatinha que vem da ribeira Mulatinha que vem do sert
‘panhé macaxeira ‘panhé macaxelra
com as mios nas cadeira chupando limao
Ai, al, al, mulatinha venha ca Al, al, ai, mulatinha venha cé
Mulatinha que vem do Pard
'panhé macaxeira
chupando aracé
Al al, al, mulatinha venha ca

Notamos outros tipos de representagses coletivas, e uma delas é essa

extensa visio do ambiente geografico, onde encontramos : Umarizal — um
bairro de Belém; Maruda, uma praia de Marapanim; Sio Domingos, isto &,
Sao Domingos de Odivelas, municipio vizinho a0 da Vigia, litoraneo :

MMJ-lDO

£
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Ld vai en, d vaieu, ldwai en brincd no md,

La vai eu, 14 val eu, 14 val eu brincd no mar

Ld val eu, 1a vai eu, 14 val eu brincd no mar

La val ey, 14 vai eu, ]& val eu pr'Umariza

La val eu, 14 val eu, 14 val eu pr'Umariza

La vai eu, 14 val eu, 14 val eu pra Maruda

Lé val eu, 14 vai ey, 14 vai eu pra Marudd

La vaf eu, 14 vai eu, ld val eu brincA no mar

La val eu, 14 vai eu, 14 vai eu brinca no mar

Bate palma, bate Pedo na banda de Sio Domingo
Passaros, animais, peixes, arvores etc. desfilam em muitas letras, fixando

os elementos ecolégicos com precisdo :

= e =F = = B
Si-ri-ri na mi-nha por-ta— si-ri-ri nd— meu qliin

= ==

= ¥ > * 3 =
dei-xade na-mo-ra  si-ri-ri




Siriri na minha porta
Siriri no meu quintal

Ah, sirirl, deixa de namol
Siriri va avoando,
Namorando a beija-flor; [ai]

AR, siriri, defxa, de namord, siriri

E o lirismo do caboclo, em versos simples e ternos :

bi: Gavido pegou a pomba
> Deixando a pena no ninho

5 £ pena, menina, é pena,
5 £ pena de passarinho,

Ou entdo, nesta outra letra do carimbé de Elzo, de Salinépoli:

bis Maria tava chorando
em cima da ribanceira

f N@o chora, Maria, niio chora

bls | Nio chora Maria faceira,

Documento registrado, no mesmo carimbé, por Pedro Tupinambi cm 1961,
com esta variante :

Maria me dé teu lenco

Que eu quero chord com éle
Eu choro, eu choro, eu choro
Eu quero choré com éle.

O mesmo lirismo leva a representacio étnica da mulher paraense, cabo-
cla, morena e mulata :

Avanca, Morena, avanca
Nio te manda arrebalxa

Eu nasci pra te amar,

S6 eu, fald! (Algodoal, 1953)

O carimb6 nao é meu

O carimb6 ¢ da mulata

Flque sabendo menina

A quem Deus promete no falta (Salindpolis, 19

)
Peru de Atalaia e outras variantes do carimb6

A

unlfn:lia J:iszsms "rﬁ'x-ros_ DE CARIMBO, coletamos ainda o Peru do Atalaia,

e pica de Salgopoxxs, de coreografia imitativa como certas confi.
licas i ao carimbé. O Peru do Atalaia

@: o rapaz corteja a dama, fazendo
da camisa levantadas pelas pontas dos
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dedos, imitando as asas de ave, o
peru. O solista canta versos joco:
nheira, tais como :

peito saliente,

todo inflado, como se fosse um
$0s, aludindo o

T2 a0 mbgo, ora A sua compa-

O Peru do Ataiala chegou
o peru
£ 0 Peru do Atelaia
ho
O peru esta na roda
Cho peru

O peru e a perua
Cho peru.

Apos certo nimero de voltas e

2 ! q 50 iro & S por
outro, depois a dama, e assim sucessivamente vdo se revesando homem e
mulher para dar oportunidade a novos elementos,

Dessas dancas imitativas, ha ainda as variedades do Camaledo, Jacaré,
Gambi, Bagre, Macaco ete. Notase que todas elas tém nomes de animais.
Todas elas parecem ter sido modeladas pelo lundum, ou foram incorporadas
pelo batuque, na dupla influéncia africana da coreografia e do instrumental
0. O lundu ja ¢ referido, no Paré, por Spix & Martius, por volta de 182
o casal Agassiz viuo dancar no Amazonas em 1865. José Verissimo descreveu
o lundum de Gbidos e em 1882, entre os Maué, no Amazonas, revelou certa
semelhanca do gamba com a coreografia do lundum: <A parte dancante do
Gambi consiste em uma espécie de lundum em que o cavalheiro estalando
castanholas com os dedos e sapateando com os pés gira em retorcidas posi-
¢des em torno da dama que pelo seu lado roda também, como a fugirihe a
um amplexo, enquanto os musicos tocam e cantam, repetindose enfadonha-
mente :

Capitdo barateiro,
Zonda do mé [ondas do mar}

Prometeu mas ndo deu,
Zenda do ma

Sete saia de chita,
Zonda do mi

Para o dia. de ano,
Zenda do mi

ete. ete.

£ notavel o tom satirico désse gambd, anotado por José Verissimo. O lun-
dum, conforme o escritor paraense, era <uma danca que admite tédas as
outrass, isto & na variedade tinha sua unidade, porém conservava <o seu
tanto de africanos.

Ainda relativamente ao gamba, como possivel variante do carimbo, que
penetrou as regides do Amazonas acima, temos éste documento de Salinopolis,
coletado em 1953 no carimbé de Elzo Correia:

Sioggid
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du,  Ti-ra ada-na, jaca-re, Liraa da-na,jacane,tira dama,jacond co-nmg,
Jacaxd foi convidado {3
Para o baile do Paissandu ]
Tira a dama, jacaré,

Tira a dama, jacaré,
Tira a dama, jacaré curua.

Na mesma ordem de idéias, aparece o retumbdo de Braganca o Quatipury,
apontado por Armando Bordallo da Silva como designacio local d

> lundum
€ que se aproxima notavelmente do carimbo, Todavia, o retumbio parece ser
mais caracteristicamente africano do que muitos carimbés da zona do Salgado,

O lundum, com muitas caracteristicas arcaicas, o como d
também se conserva em outras areas da Amazénia, como em
céncias, anotado no passado por José Verissimo e em nossos dia
Manoel Brandso. No Amazonas, ha registros de Mario Ypir

anca de salo,
Obidos e adja-
s por Francisco
anga Monteiro.

Mecanismos do fenémeno

SOB O MESMO NOME,

assinalamos: a) o instrumento; b)
masica, S

a danca; ¢) a
2) o instrumento

Vicente Chermont de Miranda descreveu.o.
mente excavado, de cérca de um metro de com
so:re uma das aberturas se aplica um coure
sado. -
esp:dffr:t:n:’ ;uto‘j‘:dzl;t:ﬂhre o u-o.nco, e bate em cadéncia com um ritmo
i T vags S as prﬁx]nas maos. Usa-se o carimbé na danca deno-

'que, importada da Africa pelos negros cativoss.

<E feito de um tronco, interna-
primento e de 0,30 de diametro;
descabelado de veado, bem ente-

Pou i
e "::o:: ‘;:n]:;lsr ; d:crle;nen(z'nr a descricio, sucinta mas perfeita, de Vicente
e reSel:v eddelxa clar§ a procedéncia africana da danca, deno-
, ando a denominacao de carimbé apenas ao instrumento.
L

Nome de um clube social ¢ ©esPortivo de Belém, muito popular.
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Tambores de Carimbé da Vigia.

O tambor continua sendo o ins-
trumento base da danca. Mas nao €

. Na Vigia, aparece também

exclusivt
um xequexeque (uma lata qualguer,
fechada, contendo no seu interior sei-
xos, milho etc.) e, eventualmente,
quaisquer instrumentos: cavaguinho.
violao, pistdao ete. T6 Teixeira, em
1958, deu-nos o instrumental de ca-
rimb6 em Belém do inicio do século:
<O carimb6 nao era acompanhado
com miusica e sim com dois carimb6s,
dois homens sentados em cima, muito
cadenciados, um caracax:

.
reco e duas ou mais cantoras ¢ coro:

4, um reco-

Este, quanto a dimensdes, formato,
maneira de bater, coincidem notavel-
mente com os tambores do gambd des-
critos por José Verissimo em 1882,
como vimos anteriormente. As foto-
grafias que apresentamos do atual ca-
Timb6 da Vigia mostram que nada se
alterou, tanto com referéncia a con-
feccdo do instrumento, como as suas
dimensdes e maneira de execucao. As-
sinalamos — como ali4s também o féz

Verissimo — que ha, pelo menos, dois
tambores de diferentes dimensdes. Ge-
ralmente confeccionados de tronco es-
cavado, numa pega inteirica, tendo s6-
bre uma das aberturas um couro, oS
que vimos na Vigia presos por tachas
ou pequenos pregos.

ental
Instrumen i ear os tambores.
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tipico do Carimbé ¢ maneira



Instrumento semelhante a0 carimb6 é usado no Baixo Amazonas nag
das de samba», conforme as indicacdes de Wagley (Uma Comunidade Amgqq
nica, S. Paulo, 1957) e Eduardo Galvdo (Santos e Visagens, S. Paulo, 1955),
£ ainda semelhante ao usado no retumbdo d’e Braganca (Armando Bordallg g,
Silva, op. cit., 1959: 5-67) e parece tamb_em ser ‘a mesmo apresentado pg,
batuque do Amapa (Nunes Pereira, op. cit., s.d.:106107 e pelas fotos fora.
do texto).

Pelas caracteristicas materiais e formais, é instrumento tipicamente afyj.
cano.

b) a danca

Primitivamente, conforme Vicente Chermont de Miranda, usava-se o ca-
rimbé na danca denominada batuque. Chermont parece pois indicar uma dis-
tingdo entre a danca e o instrumento, carimbé era simplesmente o tambor. Tal
suposicio porém é confirmada pelos documentos mais antigos, como as refe-
réncias contidas nos Codigos de Posturas de Belém e da Vigia. A extensdo
do nome para a danca ndo sera acontecimento recente, do nosso século. Porém
a palavra batuque é de uso antigo na Amazbdnia: térmo genérico, significando
danca de negros ou qualquer danca de tambor — de caréter religioso ou nao.
Denominacdes particulares surgiram, em diferentes regides, para designar
danca de batuque: samba, talvez a mais generalizada, abrangendo vasta drea,
niio se confundindo com o chamado samba moderno, oriundo da masica popular
urbana; lundum, retumbdo, chorado, bangué, bambid, gambd, carimbé, corimd,
corimbé, curimbé, estas ultimas simples variagdes fonéticas. Dessas designacdes,
retumbdo é quase exclusiva de Braganca; bangué, restrita A regiio da lavoura
canavieira (Abaetetuba, Igarapé-Miri, Cameta etc.); gambd, mais comum na
regido fronteirica entre o Para e Amazonas.

O batuque como se sabe, é danca de origem africana. Ha referéncias
?mtigas, na cronica do Para e 0, que nos if ter sido
implantada na regido na era colonial da mesma forma como o foi nas demais
ncias e regides ilei: A ina¢do ainda é comum, em Belém,
para indicar as dancas dos cultos afro-brasileiros, Em Mazagio Velho, informa
Nunes Pereira (op. cit.), ha o <batuque de Nossa Senhora da Piedzd’e»,

Sob o ponto de vista coreografico e musical, essas dancas - Carimbb,
Samba, Lundum, Retumb3o, Gamb4, Bangué — tém muitos tracos em comum.
A coreografia se caracteriza como danca-deroda reunindo homens e mulheres,
na q_ual 0s pares se destacam, um a um, e dancam soltos, aparecendo entio
configuracdes coreograficas solistas. Nestas, o movimento do corpo acompa-
nha, silaba por silaba, as notas da misica e das vozes, bem como o ritmo dos

Nas paﬂe:nyh i solistas, o remelexo do corpo é muito

omem e uanto ao is.

Ora levantando os bracos, ora apoiando as qrm'ms nas l::i‘;fl“’:; f,:z 3:::::150
estalar os dedos indicador e médio de ambas as mios, no ritmo das <casta-
nholas>. Uma provavel influéncia ibérica, que vem sendo anotada desde as

descricdes do casal Agassis (1865 o E
) e que per«
dades da danga. Sl

maior
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Como 1o fan;bahﬁgfll_érlcu, ©0s dangarinos de carimbd, em especial as mu-
JhereS, tém grande hal gdade na ponta-dos-pés, que lhes d4 um certo movi-
mento de corpo, o «puladinho> de passos mitdos.

A configuracio coreografica mais geral é a de uma grande roda que
circula pelo saldo durante algum ’gmpo; 5 azes i Told s
Jolteiam, sem. se tocar, ou permitem a encenacio de solistas. O cardter de
danca solista favorece ; de o i ph (e
figuracdes sdo elementos associados, tal como o Peru de Atalaia. ‘O solista,
através de mimicas, executa uma danca imitativa e nisto parece haver muita
influéncia das antigas dancz_ts_iydigenas. A tendéncia geral dessas dancas,
como ja ocorreu com a multiplicidade de denominacdes, parace ser a fragmen-
tado, a individualizacdo, com aquisicdo de elementos novos e a perda do
outros.
¢ miusica e poesia

A base do carimbé sdo os tambores. A ésses se juntam os mais diversos
instrumeiitos melbdicos e as vozes do solista e do coro. Além dos tambores,
o ritmo € marcado pelo xequexeque (uma lata contendo graos de_muho, pe-
drinhas etc.), reco-reco ou raspador e até pelos dedos dos dancarinos («:gs-
tanholas»). Nao ha uma formacdo instrumental tipica, podendo aparecer vio-
Joes, cavaquinhos e até violinos.

A musica do carimbé da Vigia foi obtida, a 10 de fevereiro de’lS(?S, em

ircunst 'm’(m: muito especiais. Portanto, a analise decorrente estd sujeita a

circunstancias . a rente A

certas reservas, quanto aos fatores gue limitam genelm;xm:o::,s é::‘isa o
a copia de exemplos, a ocasido imprépria da co_e & i

e 5 or afinal, da pesquisa. Os informantes 0

cadores, a improvisagio, vamos dizer afinal, da p

nos pareceram inibidos. Mas havi:

a falta do calor humano que somente a fun-
pecifica_pode. comunicar. Todas as melodias foram

gravadas; também

. Acredi-
foram gravados, isoladamente, os toques dos tambores e ‘do S:;:;;ueco“swme’
oreos ‘ue no calor da danca o andamento dac meladas nio sers consaris
i i trondmica m ,

i __ andante, numa faixa metro s
rel‘lanvi‘(;)e?\:[;ﬂ‘egr‘:w valor fixo da seminima. Nao podemots ra‘:‘s;s:rac\;r?as e
331::;9 absoluta da transcrigdo, uma vez gue h_é ?omsm :l:: :demm, e
flexdes dificeis, sendo impossiveis de se fixar x:‘ugl‘t)o B 2

o g bores, por Vvézes , s 208
conhecido. O ritmo dos tam! s s, nstrum
avagio t
i diferentes; e, de fato, 3 gr A : PReaEy
‘::it?:t::ﬁpr‘ovar o fenomeno. Mas, no conjunto, ha perfe]

cdo es]

6 igia sdo as
As principais formulas ritmicas constantes no carimbé da Vig
s P!
seguintes:

xeque-xeque:

1 l! ‘ambor X -ande : v '
1A mE A LOL e e arem Al

tanbor pequeno: i nifR ul l

S ]



A caracteristica predominan{cmenle negra e_sté de certa forma dilyj,
carimb6 atual, é o que concluimos da observagio da dan‘ca e da ana;
letados. O o certamente teve motivacdes remot;

vemos atualmente & a resultante observavel. Todavia

da pg
Se dog
sorte que, 0 que as; de
mica o litural continua a exercer seu papel de acelerador de modiric;c:e:ins.
fendmeno. Ha certo amolecimento, digamos certo enfraquecimento, do rjt To
leg te africano, do se os os atoris c:)nn
o que nos foi transmitido por T6 Teixeira, como oriundo do carimbé dos n:
gros realizados em Belém nos come¢os deste século.

Técnicamente, as principais caracteristicas musicais sdo: andamento, <ap.
dantes. (no MM a minima equivalendo a 100/104); ritmo, bindrio Simples;
e selodica ascendente na maoria dos documentos; modo maior, na maio.
ria dos tendo sido das melodias is; sincopas ng
muito freqiientes nas melodias, porém a batida do tambor agudo é quase e
pre sincopada; notas rebatidas também pouco fregiientes.

Na poesia, observamos distribuicdo estrofica extremamente variada, com
tendéncia para a prosificagio. Ndo ha um padréo estrofico e, embora se assi
nale a inancia do verso i de modo geral a métrica é livre,
subordinada tao somente & métrica do ritmo musical, 3 qual se adapta e se
a]:zla cun‘;ua;.!guns artificios prosédicos. A prosédia cabocla é singularissima
e ha sons diffceis de repre: inai o
e e presentar com os sinais do nosso alfabeto e de grafa-los

Os versos, de modo geral, sdo curtos. P icdo, & &

N L . Pela repeticdo, as vézes até a sa-
;ledzde. tornam o canto relativamente extenso. Essa técnica, se assim poder::s
lizer, parece-nos sefnelhante a dos cantos dos terreiros como o de umbanda,
;;. e: sem que nisso haja qualquer insinuacio para aproximélos. Mostra
xp:e:: n: i:a;ié:eriann_go, arcaico, da vocalizacio popular da poesia apropriada
s fungdes. No caso particular i i
do caboclo nas folgas do trabalho. y Sesnh, appads a0 e

amef[;t:rci;';ug;zl;mg“ de materiais nao pretende, como foi dito no inicio,
S m’u & mesmo s?be{rlos que a dinamica cultural comegou a
g pelom;a‘: qualitativas nest»e fenémeno, mudancas produzi-
e a\' rg_amenlo dos meios de comunicacdo, pelo acesso,

, da técnica e da educacdo, embora assisteméticas, aque-

las populaces até pouco tempo isoladas no litoral atlantico do Para. Na ilha
s 1

Eh, que zuada é aquela
E zuada de avido!
Mentira que nio ¢ nio,
B carimb6 do Marenhao!

Do Marenhio, do Marenhio,

Camisa de mela néio quero nao!
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Conclusio,

0 BATUQUE DEVE
talvez a principal danffifflg;)a :iﬁ;:a;ors ‘;’8 1h:;ensa Varledadendonenin
g = ossivel de se observ:

a. ar e t
g;?arzg:\:lta?x;?g:;ﬁ:\:d Titmo e até cantorias, muitas vézes se co:;u:ddae;\n:
i i a‘ri;n’:‘)‘;::“;!:dvogabulﬁrios regionais sio unanimes em

A 7 o do batuque, podemos filidlo sem qual-
quer sombra de davida, a0 samba — o denominador comum da ladica qafri-

cana no Brasil em sua forma mai i
: - ais caracte L
Para e Maranhio. ristica —, como forma local no

S P 0 e €l i e vegns exk N Nele
oLy ) 0 _ mesmo o branco, Pedro Tupinamba
observou que, em Salinépolis, 70% dos dancarinos eram caboclos e os res-
tantes negros («Félha do Nortes, Belém, 5 fev. 1961). Nossa experiéncia pes-
soal damos a certeza de que caboclos, negros e mesticos se irmanam nos
arrasta-pés. O fenomeno ndo lhe é exclusivo, alids; ocorreu também com 0
samba do baixo Amazonas, como testemunhou Galvao (op. cit., 1955:77 e nota
a p. 43), bem como no Marabacho do Amapa, estudado por Nunes Pereira.
Restos do lundu, que tanta penetragdo teve em todo o Brasil, envolvem a
coreografia do carimbé: alguns passos tipicos da pontadospés, o estalido dos
dedos. A maneira de castanholas, o jogo dos quadris com que o homem cor-
teja a dama e a forma com que esta negaceia. Outro elemento coreografico
tipico, desenvolvido na coreografia feminina, é o volteio rapido e o jogo da
saia sobre o parceiro, que se abaixa para agarrar um lenco jogado proposita-
damente no chdo. Bste movimento é tido, geralmente, como O passo mais
tipico e, quando a dancarina é bem sucedida, causa hilaridade.

©O carimbé ndo ficou contudo a salvo da influéncia indigena em seus
elementos constitutivos: coreografia, musica e Versos. Tal influéncia foi uma
contribuicio decisiva do caboclo, Assim aparecem ndo s6 a ambiéncia local,
puramente cabocla, como um certo amolecimento do ritmo, as vézes uma
linha melédica mais horizontalizada, e alguns passos coreograficos de possivel
procedéncia indigena: tais seriam, talvez, o Peru do Atalaia, a Danca do
Bagre, o Galo, o Gambi, e tantas outras configuragdes coreograficas imita-
tivas.

Em sintese, nfio podemos distinguir a origem do carimbé, mas podemos
assinalar néle a convergéncia e fusdo de elementos culturais distintos — de
que & a resultante. Na Jhdica amazonica, talvez a mais completa resultante
do contacto de etnias e culturas.

Na Vigia, ainda encontramos & genominagdo zimba, alternando com a de
distingio. Da observagio que fizemos, em 1968,
verificamos que zimba é uma denominagio arcaica — <era como se chamava
antigamente o carimbé», informou Tia Pé. Zimba, samba — aqui nos encon-
tramos novamente na trilha africana do carimb6, que termina talvez no
é porém uma area de escassa populagao

batuque. A area litoranea do Para € e
negra; contudo, outrora, nela prosperaram varios estabelecimentos agricolas,
formaram alguns quilombos rela-

com mio.de-obra escrava africana e nela se

carimbé, usadas ambas sem
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tivamente importantes. Hoje predomina ali o tipo étnico do caboclo, com 1,

fenétipa indigena, mas com amplo mesticamento de branco europey eﬂs
negro africano. O elemento negro ndo é estranho ao carimbg, em’ qug de
parte onde se realize, como ja anotamos, Quep

Finalmente, podemos concluir que o sincretismo, que é visive] na da
foi amplo e definitivo, pois ha muito vem sendo assim representada pg Par.
conforme a soma considerével de documentos que podemos Teagrupar o
Possibilidades de pesquisa que ainda devem ser aproveitadas.

&
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Francisco Pereira da Silva

A Danca do Catereté

A DANCA DO CATERETE no Brasil remonta aos idos coloniais. £ correnle a
afirmacdo de que os jesuitas da a seus

religiosos e tanto lhe incentivaram o exercicio que até hoje ela persiste no
ambiente rural brasileiro. Domina uma area cultural que alcanca Mato GroSSOv
Goiés, Sao Paulo, Minas e Rio de Janeiro.

De onde provém o Catereté. é questdo controvertida. Enquanto uns lhe
atribuem procedéncia africana, outros lhe dfio origem amerindia. Do ponto de
vista musical, reclama o seu estudo muita atencdo e cuidado especial. O canto
narrativo que durante a funcdo se ouve, traduzido na moda-deviola, serve
apenas como misica de repouso. Informa' Rossini Tavares de Lima que a
caracteristica do Catira como fato musical se encontra nos «elementos ritmicos
da viola, do sapateado e do palmeados.

Nessa questdo, todavia, nio cogita éste trabalho. que se limita ao simpies
registro do mecanismo do Catereté prmclpalmcnte no municipio paulista de
Cagapava, cujas rurais ten penetrado como
observador-participante de alguns fatos Iolc]bncos.

O Catereté 1 é o divertimento que outrora mais animava as populagdes,
rurais do Municipio de Cagapava. Téda criatura humaf\a' sente, imperlosa,da
necessidade de uma peri6dica evasio de espirito. E o caipira destas bsndas‘ lo
interior paulista encontrava no <bate-pé> o melhor meio de fuga ou derivativo
das canseiras e monotonia da vida roceira.

Certas dancas, como o Jongn com o seu agressivo umgurumento» 2e :
prépria C: -Verde com os seus versos de , as. v;:::‘ J
degeneram em desavencas. O Catereté, ao contrario, além de irrepreens

* Caterett, calira ou bate-pé. O bate-pé vem a ser a parte do catereté em que 0%
dancantes executam o sapateio. Mas, por efeito metonimico, designa o proprio catira. .
Ingurumento: palavra usada no jonzn et designar, através do ponto, um desatio
Siie e - arreliento,

& 3 fa, desnﬂn Indica na_cana-vexde 0 verso 3
SRR AT Ll Opde-se a0 verso de <visaria» que

€ amistoso, repassado de delicadeza e lirismo.
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mente respeitoso decorre mum clima cordial de alegria comunicativa. Supp
ende até que no século XVIII o conde de Sabugosa — vicerei do Bragsj _
intentando coibir irreveréncias e abusos contra os costumes incluisse o cgq,.
reté no rol das praticas proibidas pela severidade do seu governo. A men,
que se trate de alguma exageragio de Jodo Ribeiro, que & quem ministry a
informacdo A pagina 68 de suas Cartas Devolvidas (Porto, 1926). O Cardtep
amistoso do Catira serd porventura a principal razio pela qual tanto se difyy,
diu e arraigou essa folganca em nosso meio caboclo. Contou Cacapava, no
passado, com «folgazdes» * que faziam da funcdo-de-viola um palco de espets.
culares demonstracdes de destreza. Havia os que (segundo dizem) na posicg,
mais incomoda — pontas dos pés apoiadas na parede e o péso do corpo sghre
os cotovelos — percorriam a extensdo da sala ponteando a viola sem errog
na execugdo da musica. Outros ainda, transmitindo a viola (por cima da pré.
pria cabeca) ao companheiro de trds, davam rapida cambalhota e num atimg
retomavam nas mios o pinho vibrandolhe as cordas sem perturbar o ritmo
nem de leve interromper os passos da danca. Bsse exercicio de agilidade jogra.
Ie'sca, praticado no decorrer (e um tanto a margem) da funcio propriamente
dita, era um floreio e uma graca que no Catira empolgavam a alma singela.
das platéias roceiras. C i pela designacdo de g «Fazer pas.
Sagem> era no tempo a gléria maior de um folgazio. Avelino Apolinario, hoje
morador dg Sio José dos Campos conta haver conhecido ha coisa de 30Y anos
:t;ausa ;x:i;taelr;esg‘:e’rl“:x;oz rl’a;oa e:l.m!o no Catereté que atirava aos ares a viola,
i T s qui = e: ezluamparada rlm espago du.ran_te o0s minutos rela-
entrar a' viola em acdo indispensavel i o asotante preciao o
e D € que o pinho lhe caia serenamente aos

A recordagio désses fatos inspi
4 ) s inspira
‘;ceﬂ:d‘da e p) 2 08 contadores (d,se causos .que, da mente
e ta, d c o te
IOIgaﬂ;Es.uienJa}'nl.xn Bent.o, do bairro rural de Tatatbas, me contou de c:;‘;:
q assxsfla boquiaberto e invejoso a diabélicas Proezas de um colega

Esses recontos inge;
s ingénuos, que a genty
oSt Ya g s d gente ouve nas raras agodeira:
R elie TURCIAm & passada existincla da win s
erra valeparaibana de Cagapava, 1 ddadedeotiogds
¢ Folgazio: aquéle
que, no catira, toc;

:lnlnla). O térmo ¢ mals usado na danca de Sap o,
xtensio justificada pela analogia das fungoey, -

‘Aplica-se a0s violelros (mestre e aju-
10 Aplicado ao cateretd &, certamente,

U

Para a gente por vézes sofisticada que vai vivends
asfalto, isso ndo. tem importancia maior; pois que ber: ?n:‘?;pr::;“a C:e::
déncia de um fato folclérico, uma folganca de caipiras?

E no entanto deviase importar. Uma feita eu perguntei a Nho Vieira,
originario de Tatadbas, a que atribuir o esmorecimento do Catereté na Caca-
pava atual. Ble a principio deu o siléncio por resposta. Depois tomou da viola
e cantou uma moda cujos versos agora transcrevo aqui:

O pobre vive apertado
No mefo dos fazendéro;
Tem que mudé de profissio
Si quizé ganhf dinhér
Jogé a enxada no mato
E se ajusta pra leitéro.
Por af vem a miséria
Neste torréio brasiléro,

Um dia deste 14 ma Praca
Ouvi dois ricacos falé:

— As caboclada da. roca
Tam tudo vindo pra ch!
Nosso tempo §& ta ruim,
Niio sel no qué que val d&!

Me intrometi na conversa
Somente pra explics,

Qual ¢ a minha razio
Proqué ¢ que eu vim de 14,
Que perdi a inclinacio

Que eu tinha de trabala:
— Minha zona transformo
Tudo em campo de cria!

Os fazendéro na roca
Dispenséro os camarada;
Terreno bio pra lavoura
Transformaro em invernada,
Porque diz que d& mals lucro
A lefteria, a vacada...

Com isto os trabalado:

Ficiro midindo estrada. (*)

Aqui no nosso Brasil
Se Isto niio se indireltd
O caboclo perde a corage
Larga mio de trabald.
Viio embora pra cidade.
Passe bem ou passe mé.
No fim, todos brasiléro
Inté fome vio passi!

Coitado do home pobre!
Si qué fazé plantaciio
Perciza gastd dinhéro

Si nao qué vé judlacds
As plantas felto sapato
Dos gados do tubardo!

O autor déstes versos matutos 6, éle proprio, vitima do exodo rural
Quando em 1960 recolhi a peca aqui textualmente transcrita, déle ouvi estas

compungidas palavras:
__ «Esta moda de viola eu inventei ha cinco anos atras, devido os assuntos

tratava em nosso sertao, Eu ful um daqueles que me vi obrigado a

e
s gados

vir pra cidade, para nao ver as minhas pequenas rocas devoradas pelos
dos fazendeiros.»

Além désse fator determinante da desanimacao do Catereté, os catireiros
remanescentes costumam citar outro, mais remoto, a saber: O Catira & dfmqa
de que apenas participam elementos do sexo masculino. Pelo menos aqui em
Cacapava nunca ouvi nada contréario a ésse «regulamento», Destarte, a mulher

Pois bem. A principio a sanfoninha

& simples espectadora pacifica da funcéq. f
de oito baixos, e depois a concertina mais complexa comegaram a dominar as

festas da zona interior. As mogas passaram a reivindicar participacdo mais
ativa nos divertimentos das populacdes ruricolas, Entdo, onde quer que se

(*) Medir estrada: caminhar sem destino.
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reunissem para“um pagode, ao invés do cbate:pé> exclusivo dos homens, 5
acordiona sugeria o <arrasta-pé> que atendia aos justos reclamos das caboelas;

Danca de salio, o Catira pode, contudo, ser excepcionalmente praticado
em terreiro. Exige nimero par de dancadores, sendo ideal uma quantidade de
doze a dezesseis pessoas, mais dois violeiros: mestre e ajudante. Somente éstes
dois dltimos cantam e quase ininterruptamente tocam viola na afinagio «antiga
ou naturals de quatro pontos, em «goiana» ou ainda em «<Paraguassu» 5, Dentre
os dancadores ha um tirador-de-palma e um ajudante-detirador-de-palma. As
vézes o primeiro, para maior efeito do palmeado, usa pandeiro. Sio — violeirog
e tiradores de palma — as figuras principais da funcdo. Os demai:
se orientam.

Duas modalidades de Catereté em Cacapava se conhecem: o <mineiros e o
<paulistas. Num caso como no outro, as partes da danca integram uma «voltas,
cuja duracdo se condiciona & duracdo do canto narrativo ou moda-de-viola, mais
0s versos de saudacio e despedida tirados pelos folgazdes.

A

O Catereté a moda paulista é, naturalmente, o mais comum em Ca
Para explicar as partes de que éle se compde, isto é: a execucio de um. volta
— Nho Vieira compés os seguintes versos descritivos que recolhi em 1950 no
bairro Boa Vista, Municipio de Cacapava.

COMO SE DANGA CATERETE

Nfio posso me ‘conformé Os dancadd bate palma

com esta transformacéio. com os péis fals um repicado
depols que os violéro carta
dancadé troca’ de lado
acompanhando os violéro
batendo os péis compassado
cada um no seu lugd:

mals nem conhece o sertio. a volta ta comecado.
Se alguém pergunta pra éle
Que jeito danca o catira
&le fica atrapalado

em véis de fald suspira
fica com a oréla vermela
por tudo lado se vira

nie tem resposta pra da
prum verdadéro calpira.

Quando passa o bate-pé
0s violéro vio cantando
dando uma volta na sala
dancad6 acompanhando.
Quando chega em seu luga
a moda t& terminando.
Para um novo bate-pé
tudo vio se preparando.
Por isso tenho o prazer

em dé uma explicacéio:

— Formando duas filéras
bem no melo dum saldo

na frente os dois violéro
com sua viola na mao

dando um repique nas cordas
Pra comecé a funcio.

Bem no compasso da viola
féls uma repeticio:
primeiro se bate o pé
replcadinho de mo.

Por isso quem ta dancando
precisa presta atenciio,
Assim que € o verdadeiro
catereté do sertdio,

Paraguassu — Os violeiros
) antlga — cafinaciio naturals, o
paraguassu». Esta influenclada
outras denominacdes de afinacé
rénclas esporadicas.

eram duas épocas ma_afinaciio da viol.
em <4 pontoss; b) moderna — «

palo conhecldo violonista e, cantor do mesmo nome. De
© da viola, como ¢cebolinhas e «cebolio> ouvem-se refe.
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Feita do Catereté esta interessante explicacio versificada, através da flu-
ente musa matuta de Nho Vieira (cacapavense natural do bairro de Tatatiba),
tentarei descreverlhe as partes em prosa insipida auxiliada por desenhos e
fotos.

Formam-se duas colunas comecadas pelos violeiros, cada um déles a testa
de uma coluna. Em seguida, vém os tiradores de palma: o mestre atras do
violeiro-mestre e o respectivo ajudante atrés do violeiro-ajudante. Os dangado-
res se dispdem aos pares séltos em nimero varidvel, considerando-se bom um
grupo de 10 a 16 pessoas. Assim dispostos e todos ainda parados, dio os vio-
leiros, repique nas cordas do instrumento e cantam um «verso» ¢, geralmente
de saudagdo:

Q

Bste é o primeiro verso Q
que canto neste salio 2
saudando o dono da casa 4
¢ os cantador que aqul estdo Q
ou: 2

£ste ¢ o primeiro verso

.
que canto neste salio /P
junto com o meu companheiro o
amigo do coraca (o]
Se algum dia te agravel Viokito mestre
na morte peco perdio: o Vlo]@]m dj\ldﬂnte
por parte de Addo e Eva Legenda © Tieder de pelma (mestre)
@ Tiudo d& Pnlmu(qudunle)
© Dancader

Ato continuo, 0s violeiros ddo uma volta ao redor dos tiradores de p?ﬁ
(Figura T). Neste momento nfio cantam; mas vio sempre tocando, as vio&s
nfio param. Os demais participantes batem palma e depols batem o P& dU€
dizer: executam o palmeado e o sapateio (Grafia musical-A), ao l?_n;\;r;o I‘::
quais os violeiros cantam mais uma quadra em que ha sempre delic: e n:m.
de lirismo ou referéncia carinhosa ao instrumento que ali'norasamen -
punham. Tais redondilhas recebem nomes como: Verso particular, i v;::
da moda, verso por cima da moda. Isso porque ndo fazem parte da mo‘d._m le- b
indispenséavel & funcdo como mausica de respouso. No decorrer ‘c}e‘vanas pag
deiras registrei as seguintes, ouvidas de folgazdes vérios da regido:

nés tudo somos irméo.

verso da linguagem literarla ddo o nome de clinha>

Verso: o mesmo ge esURLE 40 raduz por quadra; e da oitava se

ou eparcelas. Assim; o verso de quatro palavras se U
diz — verso de oito parcelas.
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MUSICA DE REPOUSO
Meu senhor donostagcasts O braco é feito de cedro

r qu :

um favor quero pedir: as contas de perobelra

quero l(:l‘e peG‘\ll; :lctenca a frente ¢ feita de pinho
nols se divirtir.

para nols virtir. pontos de metal palmeira.

(Grafia musical-B)

Meu senhor dono da casa Esta viola ¢ de pinho
de o longe venho vindo té chorando nos meus bragos:
ela sabe mals num conta

pra fazé sua vontade

estou aqui me divirtindo. os padecimentos que eu passo.

A viola tem dez cordas

Tenho minha violinha
minha mio tem cinco dedo.

felta de toda madeira:
paléta de gualabira

Quem toca mesta viola
cravéla de caneleira. nfio pode guardd segredo.
Minha gente nio inére

éste meu cantar baxinho:

o meu pelto esté cirrado
da poéra dos caminho.

=
¥
&
55
Le
]
=
Le
=
z
=]
|

—di-ver-ti ——

Apbs o descante de uma ou duas quadrinhas como estas, os folgazdes €
frente a frente, trocam de lado, sapa-

> =Pt
il R oacl
e 0 byl by byl b o % gangadores realizam figuracio mova:
teando sem bater palma (Figura ID. B depois désse pate-pé e dessa permuta

M
ks
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de lugares, que 05 violeiros comecam @ cantar a moda,

imeira voz e O ajudante a segunda.

fazendo o mestre a_pri

Nessa ocasido todos se movimentam em roda, vagarosa-

mente, o tomam depois a posigio bésica do inicio da

danca. A moda-de-viola 6 uma dessas comuns, nada tem
de especial. Contudo, registro a que segue (Grafia musi-
cal-C), cantada por Vicente Mendes e o respectivo autor,
o poeta popular cacapavense: José Luis Vieira que a in-
ventou, segundo me informa, no dia 20 de agosto de 1960

Nela ja se inclui referéncia a Brasilia, nova Capital do

Brasil.

DE MINAS PARA GOIAS

Fig

3
can

- Frente
te,
@ do lugares,
sapateando.

tro-

Violay )3 1

Vo contd a minha vida
Dos tempos queu ful rapals

Quantas noltes nao pozéi
Pros melos dos matagdis
No transporte de bofada.
De Minas para Golals

O meu patro se chamava
Vicente Cunha Morals

Lé no Triangulo Minéro

O malor dos capatals

Home rico que vivia

Pros melo dos carrascals
Comprando gado e vendendo
De Minas para Goléls

Quando a bolada estorava
De longe eu dava uns sinals

para avizar o pontéro
No entra nos arraldls
Indireitando as parcelas
Dos gados bem por igudis

Sempre assim nols viajava
1 para Goldls

Onde hoje ¢ Brasilia
A malor das Capltals

Pra quélas zonas delxel
Multos suspiros e ais
Quando eu era boladéro
De Minas para Goldls

De nolte nols avistava
0 clario da luz do géis
Tava longe da cldade

A cancéra era demals
Nols incurralava os gados
De baixo dos taquardis
Era assim a nossa lida
De Minas para Goldis

O patrilo e camarada
Sofrendo assim por iguals
Nossa casa era as estradas
Nossa cama os pantandls
Nossa bota sanfonada

Era os nossos cabedals
Hofe s6 levo a sodade

De Minas para Gol4is.>

m o fim da cantoria. Quando

em sempre a execucdo da roda coincide co!
parados, em duas fileiras com

coincidéncia, esperam o término da moda

nio h

» frente para o interior. Concluida a cantoria, os dancadores trocam de lugar,
repetem o batepé e executam a palma midda ou repicadinho de méo. O Te
icadi it frenati t do sempre

ou p de-alegria & um P
B ritmo das violas, Entdo os violeiros a passo lento fazem, como 1o inicio. da
Ganca, pequena evolucao ao redor dos tiradoresdepalma. & com isto: 4
estd a volta de catereté.

Mas, em noites de grande animaglo nem ha descanso longo. A uma volta
seguesse imediatamente outra, & simples sugestao dos violeiros que, tangendo o
pinho, descantam versos como éstes. de que ha mltiplas variantes:

Vamos néfs mudar de moda

Rapaziada aborrecida.
ou:

Vamos néis mudar de moda
Que esta moda ndo estd boa.
O povo Ja estiio dizendo:
Saparia na lagoal...

e outra haver substituico dos violeiros para

£ comum entre uma volta
demonstracdes

descanso da primeira dupla. Na oportunidade, ouvera-se curiosas
G étiea o gentileza, através dos versos por-cima-da moda:
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Quem cantou aqui primeiro
Com certeza cantou bem.
Quero que me dé licenca,

Que eu quero cantar também.

Nesta regito de minhas principais andangas, g,
abrange os municipios paulistas de Cacapava, Josa do:
Campos, Monteiro Lobato e Jacarei, a danca Catereta
— pobsto que obediente ao mesmo esquema gera) e
apresenta variantes quanto s figuracdes, o bater go
palmas e ao sapateado.

O O 0O

O

Seja exemplo o ccatereté & moda mineiras, come
dizem os catireiros daqui. E mais complexo na coreo-
grafia e nas evolucdes. Para o inicio da danca, os parti.
cipantes se dispdem de modo idéntico a0 caterets pay,
lista. Antes, porém, do repique das violas ouve-se Tui-
doso batuque-de-pé. Ao pequeno volteio em térno dos
palmeiros seguem-se duas outras evolucdes com per-
muta de lugares (Figura III). Neste catira 2 moda mj.
neira os folgazées ndo iniciam a roda cantando g
moda-de-viola. Verifica-se primeiro uma volta incom-
i Dleta em forma fie meia-lua (Figura IV) durante a
2 chamari:.a \‘::\a a_leg;e bater-d&pa.lma_s vibrado pelos dancadores todos, ‘A isso
e e ?omo: r:;odela». Depois dessa entusidstica recepio é que os
1 e :] e.v o:a, tirada pelo mestre com o ajudante fazendo
Bt o S R s i b

2 : SR o 2
e re:’;e‘;l:io dzac::;?;x:nzil;e: os violeiros cantam emocionados em meio

Q
Q
Q
Q
Q
Q
9
Q
Q
3

10 0 O O O

Meu senhor dono da casa

Me desculpe de fali " .
4 Q 2 3
@0 sel se dancel bem R 2 e
Ou acauso dancei ma & 2
Flquei muito obrigado s :
? Q.
e
a hospedacio neste lugs, o
ol &
Fig. Iv

As vézes, depois d
o ad lessa trova &nci: FI5
violeiros se volt: de reveréncia que se dirige a0 enfitrido, os

am para i =
para os demais participantes da funcao e, escusandose g
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possiveis imperfeicses no ponteio da viola e na arte de dirigir as voltas do
Catgret'é, improvisam ao som do pinho versos de encerramento em que a mo-
déstia é nota predominante:

Amigos meus companheiros
Me desculpe de inoré

Que ainda s6 crianca

Inda quero praticA.

Concluindo, insisto na afirmacdo de que estas notas ndo incluem a velei-
dade de representar propriamente um estudo interpretativo do Catereté. Para
Luis da Camara Cascudo (Geografia dos Mitos Brasileiros) <Folclore é no Brasil
atual a urgéncia de salvar material. (...) Depois, estudarsed.» Estimulado
por estas palavras do conhecido mestre potiguar, re@no aqui éstes aponta-
mentos de observador-participante aos quais desejo apenas a boa fortuna de
servirem a algum exegeta de nossos fatos folcléricos.

Résumé

La danse du «Catereté», par Franclsco Pereira da Silva.
a danse du «catereté> vient de la colonle. On dit que les jésuites cherchalent a adapter
5 r

des danses et des chants aux intéréts réligleux, pour attirer les indiens et le catereté
été une des plus aimes, de facon qu'elle se mandlent jusquaujourd’hul dans intérieur
brésilien, dans états de Mat s0, Golds, Sko Paulo, Minas Geral Janeiro.
s 1l ¥ a d’autres opinions qui donnent & cette danse une origine africaine, mals en
général elle est considerée indienne. La danse est reservée au: ins-
violas_(instrument populaire & cordes) et les chanteurs sont les

trumentale est de deux [{
instrumentlstes aussi, est accompagnée par des battements des pleds et des

Le Professor Francisco Pereira da Silva a étudie la danse de I'Btat de Sio Paulo, dans
Ja ville de Cacapava.

Summary

The caterete dance, by Francisco Pereira da Silva.

and_«tap-dance. Only m
paniment and a narrative song. It requires a

dancers, besides two violists: the Master viollst and his assitant. And only these two
latter sing and play viol almost uninterruptedly. Among the dancers there Is a master
<to clap hands> and an assistant.

Prof. Francisco Pereira da Silva documents the Caterete Dance in the Municipal district
of Cacapava, State of Sio Paulo.
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i Noticiario

O PRESIDENTE DO SENEGAL E «DANCAS AFRICANAS
NA AMERICA LATINA»

O Professor Renato Almeida recebeu do Excelentissimo Senhor Léopold Sédar
Senghor, Presidente da Repiblica do Senegal, a seguinte carta :

Vi S i "
Muito me sensibilizou o Ensaio, que me enviou, sébre «Dancas Africa-
nas na América Lafina>.

«li-o com wma grande atencdo e igual interésse. Como sabe, preguei
g G g
sempre uma cooperacdo estreita entre'a América’latina e a Africa, que se
fundaria s3| i & lementos
ia sébre mil elementos culturais que nos unem, venham ésses el t
2

da Cultura lati éri
ino-ibérica ou da Cultura i
negro- ;
e gro-africana. Seu ensaio me trouxe

«Queil i i
eira aceitar a garantia da minha alta e cordial consideragéo.

(a) Léopold Sédar Senghor.»

- DI
IA DA INDH’ENPENCIA TERA CELEBRACOES FOLCLORICAS

Pela Lei e : '
ela Lei n® 5.571, de 28 de novembro de 1969 (D.O

data de sete de sefembro ficou sendo di Neser 1/12/1969), a

e a mesma lei fraca «Dia da
o nad;f:se:";:‘,’f.,n"‘f"' a ;uc comemordcdo, deferminando sejam
Sbli ais, mediante, inclusi
dblicos , inclusive, festas deulos
P! , preferentemente de cunho folclérico. (alinea b do ,| e;:'l)e K
- art, 3.
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HOMENAGEM A MELO MORAIS FILHO

A Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro e a
Biblioteca Nacional, se
associaram para homena-
gear a meméria do poe-
ta, escritor e folclorista
Alexandre José de Melo
Morais Filho, com uma ex-
posicdo de livros e pecas
folcléricas, inaugurada no
dia 12 de setembro, &s 16
horas, conjuntamente pelo
Prof. Renafo Almeida e
Escritor Adonias Filho, di-
retores,  respectivamente
da Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro e da
Biblioteca Nacional.

A mostra de peas fol-
cléricas foi organizada
pela equipe do Museu de
Folclore da Guanabara.

| FESTIVAL FOLCLORICO DE CARUARU/PE

Sob o patrocinio da Prefeitura Municipal de Caruar, Por infermédio do De-
parfamento de Turismo, foi inaugurado no dia 7 de novembro o | Festival

Folcérico de Caruaru.

A maior promocdo da cultura e da arte popular nordestina, o Festival
incluio feira de livros, exposigto de pintura, artesanato regional, parque

e diversdes, restaurantes fipicos, pastoril, dancas populares, concursos de

emboladores e de ursos de carnaval.

FESTIVAL DE BANDAS DE PIFANOS
Numa promocdo do Departamento de Ciéncia e Cultura da FEMAC, realizou-se
no dia 28 de junho Glfimo, em Maceio, Estado de Alagoas, no Teatro

Deodoro, um festival das Bandas de Pifano.
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Espalhadas por todos os quadrantes de Alagoas, os «mestresy de pifqp,

Go figuras I e da expressd musical do nosso folclore,
i e i a i tinguir essas m
conseguiu_exting! odadl
ogresso e modernismo nao essas b
s Imente se completam com um oru

tas de bambu, que g S =
flavtas derna, impondo-se pelos seus ritmos novos ¢

«caixa». A febre da misica mod A A 0s ¢
pela sua expressdo diferente, ndo conseguiu gm:mr» o pifano, que hoje ¢
vsado, inclusive, para focar o «i&-ié-ié» e quejancos.

CURSO SOBRE ASPECTOS SOCIAIS DO NORDESTE

A Divisdo de Educacdo Extra-Escolar, do Ministério d? Educagdo e Culturg,
promoveu a parfir do dia 13 de outubro um curso sobrel «Aspectos _Sociuis
do Nordeste», ministrado pelo Professor Mauro Mota, DI’efOY-ercutlvo do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais de Parnambuco, as 2as., 4as.
e 6as feiras, das 20 as 21 horas, no Auditério do Palécio da Cultura, num
total de 15 conferéncias.

As aulas-conferéncias abrangeram os seguintes temas: presenca dos
animais na literatura, na li e nos espetaculos populares, nas cren-
dices e na medicina popular, expressdes e provérbios ; Carnaval de Pernam-
buco, componentes caracteristicos, o frévo, o maracatu, caboclinhos ; Culinéria
e docaria ; Sociologia de rétulos; Recife, metrépole de lotacdo esgotada ;
Evolucio da linguagem dos jornais do Nordeste ; Informacdo e linguagem.

TRADICOES MUSICAIS AFRICANAS

O Sr. Mahdi Elmandjra, Sub-Diretor para as Ciéncias Sociais, Humanas e
Cultura, da UNESCO, enviou, em nome do Sr. René Maheu, Diretor Geral da
Organizagdo, um convite ao Prof. Renato Almeida, Diretor-Executivo da Cam-
panha de Defesa do Folclore Brasileiro, do MEC, e Presidente do IBECC, para
assistir & reunido sdbre as tradicdes musicais da Africa, que se realizara em
Y_uandé, capital da Repiblica dos Camardes, de 23 a 27 de fevereiro. Des-
ting-se &sse encontro a examinar, de uma parte, as fradicses musicais na
Africa, seu papel social e cultural e as influéncias que assimilara ou exercera
nas outras culturas musicais e, de outra, a estudar os meios apropriados
para preservar essas tradicdes.

_ Serfo os seguintes os femas considerados nesse encontro : Papel o Fun-
ces da misica na sociedade fradicional africana ; Fontes e influgncias rece-
bidas e exercidas ; Coleta das fradicdes e conservagdo do material ; Difusdo
das fradicSes musicais, em livios, discos, radio e felevisdo; Posicio da
‘misica tradicional na sociedade africana moderna  papel da mesma na obra
atual dos compositores africanos ; Sugestdes concernentes aos métodos de
uma educacio musical africana.

(}_Proi. Renato Almeida apresentard um trabalho sébre a influéncia
da misica negra no Brasil.

A

PORTELA CONFERE DIPLOMA A CAMPANHA DE DEFESA
DO FOLCLORE BRASILEIRO

A Escola de Samba Porfela, pro:seguindo com seus preparafivos para o
préximo _carnaval, quando apresentard o enrédo «lendas e Mistérios da
Amazénia», realizou no dia 15 de novembro, a parfir das 23 horas, mais
um ensaio no Ginsio do Botafogo de Futebol e Regatas — Mourisco/GB —,
denominado «Als Turma de lpanemas, durante o qual foi prestada uma
homenagem & Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.

A homenagem consistiu na doaco de um Diploma que a G. R. Escola
de Samba Portela conferiv & Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.

FOLCLORE NORDESTINO E ALAGOANO

Encerrando suas promocdes em 1969, com frés semanas de estudos e dois
simpésios, o Instituto de Letras e Artes da Universidade Federal de Alagoas
promoveu a I’ Semana de Estudos Brasileiros abordando o fema — «O fol-
clore nordestino e alagoano».

A primeira sessdo de estudos foi realizada no dia 18 de novembro, sob
a presidéncia do Dr. Milton I Ferreira, R iversidads
Federal de Alagoas, sendo conferencista o Prof. Theo Branddo, da cadeira
de Antropologia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, abordando o
lema «O Folclore, introducdo ao folclore alagoano»; no dia 19, palestra do
Prof. Pessoa de Morais, da cadeira de sociologia da Universidade Federal
de Pernambuco, com o tema : «Folclore, tendéncias populares e tracos intimos
do brasileiro» ; dia 20, palestra do Prof. Aloysio Américo Galvdo, coorde-
nador do Instituto de Letras e Artes da UFAL, sob o tema: «Um auto popular:
o reisado» (com demonstracdo do folguedo); dia 21, palestra do Prof.
Ariano Suassuna, da cadeira de Arfe Dramética da Universidade Federal
de Pernambuco, sob o fema: «O folclore e suas influéncias no Teatiro
Nordestino».

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA EXPSE COLECAO
DE ARTHUR RAMOS

Uma exposicdo de pecas da colecdo do antropélogo Arthur Ramos foi inau-
gurada as 18 horas do dia 1° de dezembro, na Faculdade de Slencms So-cmls
da UFC. A exposicéo reuniu 74 objetos folcléricos, ulglu!\s de|is de origem
africana, da colecdo do hecid ol _ % 3 I
Universidade Federal do Ceard para o extinto Institulo de‘ Antropologia, hoje
fazendo parte do acervo da Faculdade de Ciéncias Sociais.
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FOLCLORE EM CURSOS DE FERIAS/SP

Duas Secrefarias de Estado, em Sdo Paulo, a de Cultura, Esportes e Ty
e o de Educacio, uniram seus esforcos no sentido de infensificar espygos
trabalhos e exposicdes de Folclore. Assim, o Departamento de Educacdo, é,g.‘
da Secretaria da Educacdo, determinou que seja incluida o cadeira de fo
clore nos préximos cursos de férias, devendo as matérias respectivas sergp
i aos professres primarios, secunddrios e das escolas  normay
O objefivo & preparar professéres nessa especialidade de grande significacgy
para a cultura das novas geraces, hoje geralmente distanciadas de nossq,
radicaes. A Secretaria de Cullura, Esportes e Turismo do Estado, afravés qo
seus érgaos especializados, passard a contar com mais ricos subsidios parg
a promoco de suas festas e exposicaes folcléricas.

ARTESANATO NORDESTINO NA GUANABARA

Pecas de artesanafo nordestino comecaram a ser vendidas, a partir de 24
de novembro, em sete stands espalhados pela Guanabara. A in ¥
Artene ( do Nordeste), subsidiari y
o arfesanato do Nordeste,

iativa, da
da SUDENE, objetivou promover

Uma autorizacdo especial do govérno da Guanabara foi
permifir a venda de produtos de ufilidade e ornamento. A Art

ocupada com o declinio das afivid s
financeiras.
iniciada  co

dada para
I ! e estd pre-
Fherdecin idades artesanais no Nordeste por questdes
2 grande promocdo das obras de arte popular estd sendo
i A
et essa primeira exposicdo na Guanabara, como incenfivo a
e como possive| fonte de riqueza para a regido b
A promogdo,
, segundo os especialistas d

A a Arten irg
pesqulso_de} mercado do sul e determinard e. AP, como v
: preiferenclas do piblico antes da introducd
le SGo Paulo e outras cidades,

Entre as G

do e e pecas que #5180 sendo vendidas a precos reduzidos

&mica figurativa sdo g i

a cert as que estdo f i

de madei rativa o tendo mai

£ procure. Além disso, chapéus, bolsas o esteires de. potha
B n| 0s e cdres, assim como rendas finissi)

admiracdo especial. e

as gamelas
r aceitacdo
ancada, de
também provocaram

A exposicdo do arfes

: =
até 22 horas, Blon nordes

se estenderd afé 31 du o CUonabara, que funciona

lezembro,

OLIMPIA E SEU FOLCLORE MuUSICAL

Temas folclri i
epesio gﬁt:pir:co;?;d:s Pelo prof. José Sant’Ana representam o folclore
, Estado de Sdo Paulo, no disco «compacto», mandado
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editar pela ComissGo Municipal de Folclore (Conselho Municipal de Cultura),
de Olimpia, e prensado pela fabrica «Discos Chanteclers.

O disco, lancado no més de agésto Glfimo, durante as comemoracdes
do «Dia do Folclore», é o primeiro de uma série que, a seu fempo, serd
gravada. Deve-se louvar a iniciativa, sob o ponto de vista documental, uma
vez que na gravacio das melodias colhidas pelo prof. José Sani'Anna s6
houve a participacio de elemento «folcs, Os grupos e os cantadores sdo,
auténticamente, do folclore.

A capa apresenta um dos grupos de «Folia de Reis», das trinta e duas
existentes no municipio de Olimpia. A contracapa traz a apresentacdo do
disco, redigida pelo sr. Rothschild Mathias Netto, Presidente da ComissGo
Municipal do Patriménio Histérico e Cultural de Olimpia.

O disco, bem confeccionado pela Chantecler, contém no lado :
1, «Anjo Llindo» (modinha de serenata) com Odair e Anténio Macede e
seus insh , mais o hi de ipedes de Oliveira co
violdo e Nelson Tremura ao violino ; 2, «Folia de SGo Sebastido» (peditério
e agradecimento), apresentada pela Familia Miranda, da Vila de SGo José;
no lado 2: 1, «A Méca e a Mbsca» (canto acumulado), com Odair e An-
tonio Macedo e seus instrumentos, da Fazenda Cachoeirinha ; 2, «Folia de
Santos Reis» (toada de agradecimento), execucdo da Companhia Fernandes,
de Jardim Paulista.

ARQUIVOS DE FOLCLORE

© Centro de Estudos Sociolégicos de Juiz de Fora, com Mandato Universitario
da Universidade Federal de Juiz de Fora, iniciou a publicacdo da série
“Arquives de Folclore», cuja primeira monografia, initulada ¢Estudo. Cien-
fifico do Folclore», é de autoria do professor Wilson de lima Bastos.

o a 16 de janeiro de 1962, o Ceniro de Estudos Sociolégicos de
Juiz ZZ“‘EZSJ o wa sede na Rua Halfeld n® 805, 4° andar, sala 403 (Ed-
Baependi), em Juiz de Fora, MG.

SAO PAULO TEM FESTA DO PRESEPIO

A Comissdio Estadual de Folclore e Arlesanato, da Secretaria de Culh:rda,
Esportes e Turismo do Estado de Sdo Paulo, rezolvey promover Fe;m o
Prosépio (Arte e Artesanato de Nalal), que se iniciard no dia 8 e deverd
prolongar-se até 14 de dezembro déste ano.

a no sagudo do Museu de Artes e Técnicas Po-
e durante a solenidade inaugural os pre-
da Danca de Sdo Goncalo, por um grupo
alcancou no Gltimo Festival Paulisia

A mostra serd instalad
pulares, no Parque do Ibirapuera,
sentes assistirdo a uma exibicdo
da Vila Brasilandia, que tanto sucesso
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de Folclore, no més de agésto. Estd programada ainda uma funcdo g Cu
sendo cerlo que elementos de Olimpia, Pofirendaba e da Capital ggr i
tardo modalidades das Folias de Reis. A cerdmica figurativa do yae'sM™
Paraiba, onde avuliam numerosos figureiros de. presépios, terd exibigy (.0
rante as festividades. 9

Colaboram nat promogio da Conisio Estadual de Folclore & Arfegqng;
a Assodacio Brasleira de Folclore, Comissdio Paulita de Folclore dy. ek
¢ @ Comisstio Especial do Parque Ibirapuera, da Prefeitusa Municing) oC
Sdo Paulo. e

A Festa do Presépio terd as caracteristicas de Feira, na qual poderg

e ¥ = o

ser adquiridas pecas, além da apresentacdo de grupos em dancas regiongj;
s.

ROSSINI TAVARES DE LIMA DOA BIBLIOTECA AO MUSEY

Acaba de 7, ntearad no atervo da Biblioteca Joaquim Ribeiro, do Musey
les e Técnicas Populares de Sdo Paulo, no Paray i

e cn ) e do Ib

plblioteca folclérica do Prof. Rossini Tavares da Lina, pronderze | LS/

;qul_sn;_ﬁes € com doacdes de livros pela Ca
rasileiro, a bibliofeca do Museu tem qss,
escritores e estudantes, o

mpanha de Defesa do Folclore
ssorado folcloristas, | i
que da procuram assiduamente, St e
O Governador Abre:
a0 Prof. Rossini Tavares
colocando & disposicdo
biblioteca, legitimo patri

v 2 =
:odlr.e, em carta que enviou no dia 14 de outubro
5 eB'll;rI\f:, cUmprimentou-o «pelo sey nobre gesto,
a Bil ]
ik dmleca do Museu de Folclore «sua valiosa
© ©a nossa cultura popylars.

Ju A
NDIAI/SP TEM COMISsAo PARA ASSUNTOS FOLCLGRICOS

O Conselho Munici
0 pal de Culturg 4 e

Comissdo, sob idanzra de Jundiai, Estado de sg i

ol fo‘déﬁgosprdeﬂd;nclﬁqn Prof. Adeling anedas: g P:ru 19 e

sequintes membros : FrofnicP9: O Profeito Walmer aepbrer gclidr dos

Ponfes de Oliveira, Jocamy e 201% 44 Silva Rocha Genavess, Snev) 0%
: o, i fEE i 3

Amando Deinese, Gabrio! Silyeirs. Beisecd"i;c;wdeM}::::T:mhcju'cong;;'m;ﬂ oo

e Jaime de Mola.
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SEMANA «MARIO DE ANDRADE»

A municipalidade de S&o Paulo acaba de instituir  Semana eMério de Ane
drade», pelo decreto 8401, de 16 de sefembro Glfimo, assinado pelo. Prof.
Pavlo Maluf, da & G , a partir de 1970, de um
de seus escritores mais representativos, A Semana serd colebrada igualmente
na réde municipal de ensino,

A sugesto para que se instituisse a Semana «Mério de Andrades, par-
tiv da Comisséo Estadual de Folclore, érgdio do Conselho Estadual de Cultoray
mediante proposta do jornalista Hélio Damante, de <O Estado de Sto Paulos,
membro daquela Comissdo, que @ aprovou por unanimidade,

Recorda-se que Mério de Andrade, juntamente com Anténio de Alcantara
Machado e Afonso Schmidt, foi, dentre os nossos escritores, um dos que mais
se identificaram com a vida paulistana. Celebrou a cidade em prosa e verso,

extrema sensibilidade para seus prok sociais e humanos.
Como primeiro diretor do Departamento Municipal de Cultura, criado na
gestdo Fabio Prado, tomou uma série de iniciativas pioneiras, que entendia
indispenséveis para que o crescmento da cidade se fizesse acompanhar de
uma verdadeira democratizacdo da cultura. Alijado posteriormente do cargo,
por pressdes politicas, coube-lhe, no Rio de Janeiro, ser um dos criadores
do Servico do Patriménio Histérico e Atfistico Nacional.

Consi o «Papa do Moderni: brasileiro, literario e
artistico que resultou da realizacio da Semana de Arte Moderna, em S&o
Paulo, 1922, Mério de Andrade destacou-se ainda pela sua atividade no
campo dos estudos, pesquisa e'sistematizagdo do folclore brasileiro.

A Comisséo Estadual de Folclore decidiu sugerior ao govérno municipal
seja fixada em outubro, més que assinala, no dia 9, o nascimento de Mdrio
de Andrade, a realizacdo da Semana que doravante lhe serd dedicada

anualmente,

O POVO GOSTA DA MUSICA FOLCLORICA

Pleonasmo ou eufemismo, ndo importa : o povo gosta mesmo da misica fol-
clérica. Estatisticas divulgadas pelos jornais de Sdo Paulo & Rio de Janeiro,
em outubro passado, mostraram que o misica setaneja constitui o maior
sucesso da vendagem de discos (40 % s6 na capital pavlista). Programacges
didrias, na maioria das estagdes de radio, tém grande audiéncia e auxiliam
certamente o comércio de discos folcléricos.

O pavulista aprecia os mais variados ritmos do cancioneiro popular :

curury, guarénia (uma presenca paraguaia no gésto popular), foada, ras-
queado, moda-de-violl ba-batuq pé, baido, desafio, moda-

ligeira etc.

— a0l =



Na era d?s festivais e da musica aleatéria, alienada e/o

povo mantém firme sev gbsto pela misica popular mais aviénfica sl
fo om valsinha fenha embalado as multiddes do e e Talyey 0
alvez por isso 0 protesto s6 atinge verdadeiramente o grau d inho em 1 B
quando identificado com a mdsica do povo. A comunicqea
: &
M e . . = o)

emd“nas hulumdu muitas incompreensoes. E certos fendmenos d
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FOLCLORE DA AREA
O etné
lsiyeiea Evandro Rabelo, do Museu do Aci
Rabelo. clcar, deu inicio a uma i
pesquisa

objetivo de d di
e cas da zona el
e resan et ont ol as diversas modalid i ;u ‘de Pernambuco, com o
% kol g
sgotavel para o estudo da 2 I popul que
cultura nordesti
stina».

A érea d
4 A
loars pesquisa com
faarcey ltamaracé, Goiana g_’?e"ds o5 municipios de Ali
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gvandro Rabelo procuraré registrar, Esta previsto, ai
iro R P . Esta previsto, ainda, o levantal

ar. E , i ment
mg_'enal nbniﬁ‘vmunw{ referente a violeiros, cantadoes de feiras & embo\udour‘::
e abolhos se inserem na chamada feratus de cordel :

Membro da Comissdo Pernambucona de Folclore, o etnélogo Evandr
pabelo pesauisa para o Musey o Acear, com sede em Recife, que public i
o relatério final, com ilustracdes fotogréficas e desenhos. O r'eg'\i"op do‘ :\:-
© vl se processara através de filos agnéticas que ficardo arquivadas no
ter tamento especializado do Musev do Acicar.

s trabalhos de cameo e iolongar-se aré os fins SeANEEERES
proximo ano.

POETA ROGACIANO LEITE

Num passado néo muito remoto, alguns poetas brasileiros se dedicaram &
divulgacdo do folclore de um modo bastante curioso ¢ «participante» n®
Guplo sentido : ouvir 03 antadores e divulgé-los & wancira propria dos in-
formantes. Muitas vézes, criavam obras paralelas, imitando s modalidades
ta poesia folclérica e/0u 4o cancioneiro popular. Foi assim Leonardo Motd,
ponumrv'ssimo em todo o Nordeste e Norte ; foi também assim Cornélio Pires,
no Sul, notadamente em Sgo Pavlo, para citar apenas dois exemplos. Ndo
devemos confundir @ «atividade» désses poetas com © fipo de crio;ue-exihi;io
de Catulo da Paixo Cearense, que encantou até o circunsi
Nao. Esses poetas foram mais singelos, mais puros talvez. Entre 2les, também
pontificoy Rogaciano Leite, cearense COMO Leonardo Mota falecido no Rio
de Janeiro em outubro Gltimo.

Dedicandozsel nosiOIHOSHEIS & reportagem itinerante, Rogaciano era
profundo_conhecedor dos costumes regiondis, particularmente do Nordeste,
Pendo deixado inédito T fivro sobre temas 4o falclore nordestino, ume das
grandes molivasoes de sua atividade intelectual.

Rogaciano comegou sud carreira como cantador de fgiru, embora n&o.
fosse um represenlan'e tipico da cantoria sertaneia- Fazia-o PO¥ gosto €
de emulacto. Cantou inclusivve nd tradicional feira de ACovuo_ru.
Lutando com muitas dificuldades, n° inicio de sud carreira, féz-se 1o!nu‘1sl'u
dar poesia erv ita e formar-se pela Faculdade de Filosofia
4. Viveu muitos anos n° Recife, trabalhando

“a imprensa periédica € cotidiana.

BOl DA MANTA EM VESPASIANO/MG

Minos Geras, ave © Boi-da-Mania
apareceu inicialmente Go Rosério em épocas passadas,
po: ndo em festas caravalescas.

desapure:endo e e ¢ 5
folguedo ndo s fixou porém ne Carnaval. Sev reaparecimento em festas re-

informa, de Vespasiano:
fe:

Plinio Barreto
isolado ou em stas,
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écie aqueles que descnnhgc;u
igiosas- brit fato recente, causou especie d m
hgw’:’i;:nldi‘:it‘:isflicundo-o como um folguedo préprio da quadra carnavalescy.
sua o 3 e 5
it lica-se pela prépria tematicq d

ixacdo nos festejos de Momo exp Ml Sms o
fol :d:lx:f::om“inunda a alegria e a infensa purh‘cnpacag do piblico, Mui.
nzsgudéss'es jos foram dos para POr pessgqg

cd Dentro — que
, i como Conceicéo do Mato Parece
oriundas de outras Ioculldud'esi s

de rico

Todavia, uma melhor interpretacéo désse fendmeno f(_:!clnnco' Adepen_
derd, certamente, de uma pesquisa em suas fontes verdudenus. .tho Bar-
refo, conseguiu obter os seguintes elekrnen'os dos ‘mais veltws Inf?rmunles
locais : o boi da manta estd vinculado & Festa do Divino (Boi-do-Divino) e
que a parficipaéo do boi se fazia presente por um animal vivo ¢ que erg
sacrificado durante os festejos, cuja care era distribuida; e o boi-da-mantg
— um bol figuralivo — de festa e alegria passou para o camaval de rug
em Vespasiano, numa das noites do reinado de Mortm, indo as ruas com
acompanhamento musical (misicas de camaval), mulinhas, marmotas, pro.
movendo uma grande algazarra e correrias.

ser

Também no sébado da Alelvia sai o boi-da-manta, com caracteristicas
Proprias, porque o boi do carnaval é bem diferente do boi do Aleluia, &ste
saindo com acompanhamento das guardas de congados, As diferencas essen-
ciais observadas so as seguintes : o boi da manta do sdbado de Aleluia
fem misicas préprias e que se referem ao boi; boiadeiro conduzindo o
boi préso ao laco ; toureiro que danca e toureia com as garrochas nas médos;

alaques e fentativas de <marrary os assistentes ; em geral sai pelas ruas
‘acompanhado pelas guardas de congado. O boi-da-manta do carnaval ndo
tem misica prépria, exclui a figura do boiadeiro ‘e do toureiro e os movi-
mentos do boi sdo livres, a Participacdo do poblico é mais intensa, ndo sé
Pela sua temdtica, mas também pelas fentativas de ataque aos circunstantes;
seu acompanhamento musical é feito Por instrumentos tais como caixa, san-
ot

e
(pess?as montadas em imitacses de cavalinhos), bem como uma grande
quantidade de «marmotasy (pessoas com fantasias jocosas e satiricas).

O_ folguedo da Aleluia ngo deixa porém de aliar motivacSes alegres e
.co_nraglan.les, com sua vivacidade de acges e brincadeiras, um espirito jocoso,
criando situacGes que possibilitam ativa criadora participacdo dos assisten-
tes, ampliando de maneira infinita seus temas e motivos, O toureiro veste
popa vermelha e, com s garrochas, nas maes, fax evolugdes na frente do
boi, ao mesmo tempo toureando e dancando ao som das «caixas», violas
e sanfonas,

A organizacdo do grupo & dg ili lusiva de el
populares. Assim, Benedito Catumbi fax © boi; Bené Préto, veste o papel
do bol-du-munfu, representando como bom vaqueiro que conhece os moyi-
mentos de um boi; o toureiro, esperto, agil, & José Batista ; Carambolq
recita frases alusivas ao boi e & syq origem ; Joaquim Alves, com o laco
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em punho, dirige ‘o; boi ‘cormiindo! saus exessony o cortejo se completa
com oz Guardas de Cengao; Maius'e Canselnfios tTIcn L bl
trumentos (caixas, violas e sanfonas) e cantam,

A foto de Waldemar Sabino de Castro Filho ilustra as evolugdes do
boi-da-manta de Vespasiano, .

A IMPRENSA DE FORTALEZA/CE E O DIA DO FOLCLORE

Publicou «O Povo», de Fortaleza, Ceard, no dia 13 de ugfisi.o dltimo, o e.di-
torial que transcrevemos a seguir, data venia, pela importancia dos conceitos
emitidos :

Sera comemorado, a 22 do corrente, em todo o Paisl o Dia do Folclore,
cujo objetivo é ressaltar a importancia das criacdes artisticas do povo e que
ficam quase sempre anénimas. Em Sdo Paulo, a programacdo do sigi flcal.lvo
evento cobre todo o més de agdsto, com exposicdes :le arte popular e e.x1~b

A i S 3 E
coes de grupos folcléricos no Parque' 5 no-
Feira de Ar;:esunulo Folclorico, realizada sob os auspicios do Museu de
Artes e Técnicas do Museu Ibirapuera.

As comemoracdes se realizam passo a passo com o esfdrco puv: valo-
rizar a producdo que sai das méos ingénuas do povo para o mer!:tfl ofcon-
sumidor. Com efeito, a arfe arfesanal, em diferentes regies do Brasil, figura
enire as mais florescentes e auténticas do mundo. Particularmente, no Nor-

T



ivissi i st
deste, ha grupos artesanais afivissimos produzlnfﬁofpt:m aba ecer fodos o,
mercados, particularmente aquéles onde sdo mais forfes ¢ regulares os oo
renles de turismo interno e externo.

No entanto, como & se tem dito muiias vézes, 1 'ﬂr'eclrngeenug. do Pov
nGo alcanca a remuneracdo que era de se esperar. jouz jil’)idaﬂuo ha upy
sistema racional de comercializacdo, sendo a o V:_Me @ preco,
vis, pelos intermediarios que ficam com a parte do eu'. 4 l : caso do
Ceard, Temos em Aracafi e Maranguape, um artesanato de rendas ¢ by,
dados que, & falta de uma simples cooperativa, permanece uh@erce da es.
peculacdo dos intermedidrios. Também em Jut?¥e‘|r? do Norte ha um .grqf\de
e multifario artesanato, que produz pecas utilitérias e ornamentais, inteirg.
mente desassistido e desestimulado,

Segundo pesquisa realizada pelo Instituto Joaquim Nabuco, do Recite,
hé uma inequi déncia entre os descend dos artesdos do Carir,
a abandonar essa forma de atividade & falta, naturalmente, de justa remo.
neracgo. Tudo o que produzem é comercializado em térmos que ndo Ihe
Proporcionam sequer, os meios necesscrios & subsisténcia. Poucos séio, por.
tanto, os que se dispdem a trilhar o caminho do Mestre Noza e de oufros
famosos artesdos.

A equipe que redlizou a pesquisa sugeriv a implantacdo, nas proximi-
dades de Juazeiro do Norte, de <comuni urbanas», i em
moldes cooperativos capazes de assegurar a insercdo da producdo artesamal
1o confexto do desenvolvimento econdmico que a regido do Cariri fende g
aleancar,

PREMIO «SiLvio ROMERO»

A ComissGo Julgadora do Prémio Silvio Romero, de 1969,
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, fof composta dos professéres
pedro Tupinambé, Bréulio do Nascimento e Renato Almeide. Apresentou-se
apenas um. concomente, fendallaticomlestiol opinads fhalolan s tNNY
prémio.

instituido pela

O Prémio Silvio Romero foi criado em 1959, por portaria ministerial
n? 215 e se destina a premiar monografias sdbre quaicquer temas do folclore
brasileiro.

A Comissdo Julgadora apresentou o seguinte parecer sébre a Gnica
monografia concorrente, em 1969 .

«Ao Concurso Silvio Romero, de 1969, apresentou-se apenas um con-
corrente, Curupira, com o trabalho O Folclore em nosso desfino, que ndo se
enquadra no tratamento monogréfico exigido pelo edital, tampouco o Autor
déle cuidou cientifi , anal e comp os varios el
de que lancou méo para formar o que seria a fela de recordacdes de sua
infancia na qual outros mofivos se entrelacam, O: diversos femas foram
por marcarem lemk de um passado, a re-
dacdo & bem cuidada, porém o conjunio forma uma coletdnea de crénicas,
tédas relacionadas com o falo folclérico, mas sem qualquer permanéncia em
terreno cientifico.

«Por ésce motivo, a Comisséio opina ndo seja concedido o Prémio Silvio
Romero de 1969.

«Rio, 8 de agésto de 1969. — (ass.) Braulio do Nascimento, Pedro

A SUDENE, através da ARTENE, tem dar certa é ao
artesanato. Todavia, a sua atuacdo tem deixado muito a desejar porque ci-
frada, quase exclusivamente, a determinadas regides de Pernambuco e Pa-
raiba. No Cearé o incentivo @ producdo artesanal tem partido, em bases con-
cretas — inclusive o aperfeicoamento das técnicas, adequacdo da producdo
& demanda e a colocacdo no mercado sem intermediacdo — do Servico Social
da Indistria, através de seus nicleos comunitérios instalados em municipios
como Aracati e Paracuru, NGo hé dividas de Que as iniciativas do SESI,
nesse sefor, ndo atendem as reais possibilidades de expansdo do artesa-
nato, sendo de desejar que sejam coadjuvados pelos de outros érgédos,
‘norudumen'e pUblicos, que devem pelo menos ter o mesmo interézse em
incentivar essa forma de atividade de nossa gente simples,

O Dia do Folclore Poderia, portanto,
de partida da adocéo de uma politica mais
que diz respeito aos interésses ndo s¢ de a
também da prépria economia do Estado,
artesanais apreciaveis fontes de divisas,

constituir, aqui também, o ponto
realisia em relagdio ao problema
mplos setéres da populacdo, mas,
que G tem em alguns produtos
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Tupinambd. Renato Almeidas.

O folclorista Bravlio do Nascimento, além de firmar o Fragn aa
apresentou voto em separado e mais uma série de sugestes que a Campan!
de Defesa do Folclore Brasileiro julga oportuno divulgar :

«Apesar dos argumentos do autor de «O Folclore em nosso de_snno':n;

-t R " o o
dnico trabalho concorrente ao Prémio Silvio Romero del19'69_ i
o mesmo, absolutamente, aos requisitos exigidos pelas Instrucdes.

a émi em
Désse modo, opino pela ndo concessdo do Prémio a «O Folclore
nosso destino», de Curupira,

i &mio Silvi arece-me oportuno sugerir, como
<A propésito do Prémio Silvio Romero, p ir, com
formr.: d: inpieressur realmente os estudiosos de _fol:lave e conseguir assim
trabalhos de nivel desejado, < seQUInLerseT:Leézgo;sn;a SO
«a) o valor do Prémio deveria s plecks

mil cruzeiros novos). O ideal seria NCr$ 5.000,00, se tanto suportass;
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dotacdes orcamentdrias da Campanha. De qualquer modo, porém, teng,
Vot o valor atual do Prémio, o aumento para NCr$ 2.000,00 seriq oA
significativo.

m
bmslqmt

<b) a periodicidade do Prémio deveria ser de 2 (dois) anos
buicio anual de um prémio, a ndo ser que obtenha grande Foperela
B e P alauer outra relrbuitio, acaba por fornar-se. raf
e de interésse reduzido.

atri.

se rofj ek
ineirg
«O Prémio Silvio Romero, por ser atribuido por uma instituica

tureza e da importancia da Campanha de Defesa do Folclore Braslonr oA

urgentemente ser revitalizado em seu prestigio. gl b

(ass.) Braulio do Nascimentoy,
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Bibliografia

Saul Martins, O Museu e a Pesquisa Artesa-
nais. Patos de Minas, MG, 1969. 42 pp.

Ao ressaltar a funcio dos museus, o Autor se refere & conotacdo enire os
objetos trabalhados a mdo e os vestigios denunciadores da vida econdmica
e social da comunidade e ainda & protecdo ao artesanato, que, por &sse meio,
age como estimulo e fonte de motivacdo psicolégica. Salienta o valor dida-
fico do organismo, os problemas de direcdo, acervo, apresentacdo e pessoal
e alinha normas gerais de orientacdo.

© segundo capitulo se destina & pesquisa ariesandl, com nocGes de
metodologia. A seguir, Rofeiro (organizacdo, planejamento, trabalho de
campo, apuracdo, redacio e publicasdo), Elementos basicos de indagacdo e
Questionario.

E um livro destinado aos coletadores de artesanato, com vista a expo-
sicoes e museus. Diz o Autor que «d pesquisa artesanal far-se-d por espe-
calistas e ndo por leigos ou inexperientes>, ponderemos, porém, ser reduzi-
dissimo o nomero dos verdadeiramente credenciados a tal missGo, e comum
o concurso de elementos com certa formagdo porém sem especializacgo (pro-
fessres, universitarios, funciondrios). Assim, o livro seria Gfil com modelos
de levantamentos e entrevistas, relacdo da matéria prima empregada na
feitura das pecas e ainda com diretrizes que permitissem a distincGo entre
o artesanato popular e © folclérico, pois © Autor considera que «o museu
de arfes e técnicas populares & de suma importancia para © conhecimento
do fato folclérico e de sua implicac@o no comportamento e em outros angulos
de vida social». Nessas diretrizes, d conceituaco do Autor seria a normativa
regente do assunto importante complexo que é a pesquisa folclérica.
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Elsie Clews Parsons, Folclore do Arquipglg,
go de Cabo Verde. Agéncia Geral do .
\ramar, Lishoa, 1968. 788 pp. '

Tém, os folcloristas portuguéses, justificado interésse na pesquisa, estudo ¢
divulgacdo das manifestacdes folcléricas nas duas provincias portuguésas de
além-mar, e ndo menor é o dos especialistas de outros paises, mormente o
brasileiros, que nelas encontram vasto campo para indagacdes de cardter
comparativo e de dreas e processos de difusdo.

Fernando de Castro Pires de Lima cuidou de editar, em 1964, os C
i

ontos
Populares de Angola, cingienta contos em qui ligidos e anotad

pelo notavel investigador suico Héli Chatelain. E agora nos traz uma obra

monumental, de Elsie Clews Pars
d i)

ons, cientista norte-americana, de espirito

inquieto e i : com P L (Boas, Gol-
denweiser, Kroeber, Lowie e Tozzer), que, de 1917 a 1941, se dedicou intei-
ramente &

etnografia e folclore, trabalhando entre os indios de Zifi, no
sudoeste americano e mais tarde no Equador, Egito, Maiorca, México, Bolivia
e Peru, sendo constante sua preocupacdo acérea do folclore do negro.
Resulta &ste livro de coleta realizada na América do Norte, em 1916
e 1917, entre emi portuguéses negros do ipél de Cabo Verde,
no Massachussetts Oriental, Rhode Island, Connecticut e Newport. Um déles,
Gregério Teixeira da Silva, cvidou da tradugGo do crioulo para o inglés,
tendo sido as estérias narradas, em sua quase totalidade, no dialeto da
llha do Fogo. A cientista verificou que «a maior parte dos contos sdo de
o:igem européia e muito provavelmente narrados como em Portugal ; outros
sdo europeus na esséncia, mas franspostos para um cendrio islenho ou
africano ; outros ainda serdo inteiramente africanos».

ACcnlém o \'/olum?, além do prefécio erudito de Fernando de Castro Pires
de lima, a bibliografia, prefécio da autora, a traducdo de 133 contos (com

elevado nimero de variantes), uma série de provérbios e ditados e uma
colecéo de adivinhas.

Regina Lacerda, Papa-ceia, Goiénia, Goids,
1968. 111 pp.

«De peneira e batéia s6 se consegue tutaméia», diz a autora na apresentaca
do livro, lamentando a caréncia de recursos dos folcloristas goianos pf:r:
as suas isas. A matéria ap! , «reunido de pequenas notas ja
publicadas em jornais e revistas», ndo & a lulaméia ‘do provérbio e sim po.
quenos estudos de manifestaces folcléricas, criteriosa e cuidndosume‘::;

elaborados.
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Constam do volume : Lligeiras consideracdes sdbre o folclore goiano,
o do Divino, Danga do Tambor, Contradanco, Roda de Sio Goncalo,
ngapo « o Grigério, Na figueira do inferno, Procissdo das almas, Jodo de
parro € Ceramica popular.
Nos capitulos referentes as dancas sdo descritos instrumental, coreo-
o taria, bem como analisados os reflexos religiosos, sociais e
grofe s aue o5 determinam, ligadas como estao & fesividades frod:
ec
cionais.

© papo, tema muilo raramente enfocado, iraz observacdes de cardler
linico, obtidas atrayés de fichas, e suas implicages psicolégicas, juntando-se
clinico,

gracejos € Versos populares.

s6bre Ceramica hé informes da arte em vérias culturas, mais pormeno-
4 i o < 5

izadas as referentes & marajoara, carajé e popular, esta ainda com seu us!

i T = i

rnznagml na vida doméstica da cidade de Goids.

i

Uma relacdo de térmos e expresses golanas encerrd © ivio, que &
{lustrado com desenhos e fofografias.

Oswaldo Lamartine de Faria, Encouramento
o Ameios do Vaqueiro no Seridé. Natal,
1960, 80 pp. + ilustracdes.

. 5 43
a go ssitamos, mais do g
Eis um excelente irabalho, que da gosto lcauquri Necede i e
i para 0s estudos de antropologia e fo:;zv:a‘; S oe
e i inucioso e claro, :
ii ue, minuci e Rmee
martine de [Faria, queMIlSCIOLERE. o
Oswu\dod L(;ssunto e facilita atingir as implicacdes de o
segura do facl
achegas historicas. ¥
R : os pelrechos e 05 pertences do Yaq|ue;°
é possivel n
isa, de sorte que & P! e c
: SR ilidade, discernir
G i e forma simples d fenin
nos sgo descritos, de (PTG, i, pela compreence 78 20 equeiro
s : i écnica .
i o6 que poderfamos chamar @ vida técn e
ndicdes S
‘s dem s&o raros, no Brasil, e sev vul:r se :‘lour‘g\’du ép{e“o'
el o |, mostrando <o
artesanal, o;udo Sy1Ei
g enas nd AL i folclérico € |
doscosiumes, 2 t?pn.-;“ no plano econdmico, POIs © 'fui'so fosets sl
mas também se BOIEE ot das alividades materics se pode 4ol
funcional e no aparelhamento & e
G Go s6 na s!
a razdo de ser, nao

ilizagGo, mMa:
os seus usudrios.

Nesse ensaio, @ indumentdrid,

Estudos dessa

jiciai Iclore se diri-
s iniciais do noss_olfod‘egc =
fe: BOrleRrs & material,  bo
_ Exatamente porue &% & quanto se refere & MO K inda a projesdo
g O as o interésse especifico desta
hora. Tem ndo apenas

s preocupasde

Pl



N g I notas bibliogré-

nagquela, que muito iare
B & iiface: ajpnfan mais, inferdsse e servem paraesclarecer o texto
dessa magnifica publicacdo.

Alberto Soriano, Algunas de las inmanencias
i Tomo I. ideo, Uni-
versidad de la Republica, 1967. 173 pp.

Alberto Soriano, conhecido etnomusicélogo uruguaio, inicia a publicacdo de
uma série de trabalhos sdbre a temdtica geral das investigacSes etnomusico-
légicas. Neste primeiro tomo, desenvolve um estudo em torno de uma questdo
pouco debatida pela musicologia européia e que transcende os limites con-
vencionais j@ conhecidos.

Trata-se, em sintese, do estudo de certas «imanéncias etnomusicolégicas>.

A obra tem um sabor de tese. Na verdade, defesa de tese. Por isso, antes
de consideragdes mais detalhadas, devemos fixar bem a proposicdo principal,
exposta no fitulo pela locugdio «imanéncias efnomusicolégicas». A locucdo
é bastante clara, se tomarmos ambos os térmos no seu verdadeiro significado
ontolégico : primeiro, imanente é tudo que existe num dado obieto e inse-
pardvel déle; diz-se da atividade ou causalidade cujos efeitos ndo passam
do agente ; na teoria do conhecimento, seu significado preciso & : que per-
manece dentro da experiéncia possivel, portanto cienfificamente verificavel.
Segundo, etnomusicolégico : o estudo cientifico da mésica de um povo.
Etnomusicologia : disciplina que tem por objeto o estudo e a descricdo da
cultura musical de um deferminado povo.

% Imanéncia etnomusicolégica poderd parecer um tanto redundente, como
simples locugdo. Todavia, ela poderd indicar o estudo do conteddo ou de
alguns ‘comel'tdos da matéria contida na etnomusicologia. Esperamos que
esta seja, realmente, a significacio adotada por Alberto Soriano, pois do
contrério ndo estaremos muito longe de um mero pleonasmo,

_ Esta matéria, no plano em que se desenvolve, como anuncia o autor,
ndo deixa de inferessar ao etnomusicslogo com vistas para a folemdsica, o
vice-versa. Mas o que se prope Soriano ? Apenas submefer o estudo @ ome
espécie de arqueologia musical ? de etnomusicologia pura ? Nada disso .
trata-se de uma problemética em que pese as condicdes de insolubilidade
com que geralmente se nos apresenta, que convém enfocar nos seus funda-
mentos. A compreensdo dsles, contribuiré para ampliar os Gmbitos de um
consenso cuja projecio sdbre a fenomenologia da Msica requer reestrofuracdes
clusive no senfido de promover maior inferdsse para a diversidade das
comunicaces acisticas que nos ro

deiam. Da mesma forma que G
A a caj
de novos mundos i % e

ivos que a I e
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contemporanea esbosam nas novas sendas que se abriram para a mosica
do futuro. Futuro que certamente j& percebemos com a tomada de sons ele-
tronicos. Chegaremos, pois, do oposto daquelas primeiras indagacdes.

Tudo indica que, neste vasto panorama, o homem chegaré a compreender
as déncias estéticas a como resultado de um desenvolvi
mento continuo. Porque se enfenderd que, enfre outras, tal conseqiéncia
indireta pode também derivar-se de uma hierarquizacéio de origens, levada
mais além de indices antropocéntricos, ao subtrair-se atuantes e varidveis
sobre cujo dominio geral nossa espécie criou e cria muitas obras primas. Este
enunciado, o autor coloca nas palavras infrodutérias & tese em questdo. Por-
fanto, intencionalmente, vai «além de indices antropocéniricos», ou seja, que
tem o homem como objeto e ultrapassa as iral dast ¢ men ancicsHatio
musicolégicasy. A série de seis trabalhos, que se inicia com é&ste tomo, de-
vera obranger uma dimensdo ampla, cujo plano geral ndo foi esbogado,
mas que deixa antever diretivas para a compreensdo totalizadora da musica,
ou melhor do fendmeno sonoro, a partir mesmo do que éle denomina ele-
mentaridade instintiva. Nesse painel, o ponteiro oscila de forma continua,
da elementaridade para niveis superiores de novos mundos acisticos-expres-
sivos que @ logi i a anea nos estdo ofere-
cendo. E que j& chegaram ao dominio de um grande circulo. Certamente, ndo
apenas os valdres estéticos se discrepam e atingem si!ulacaes senE'o un{a-
gbnicas ndo apenas como fendmenos aclsticos-expressivos, mas inclusive
Z_ e sobretudo — no fundamental, o caréter de comunicacéio de massas que
Ihe & inerente, e que, quando nova ou inovadora, pode ou ndo sofrer a
rejeicdo histérica, o que néo significa a rejeicdo no momento mesmo em
que se apresenta.

O objetivo de Alberto Soriano, neste estudo, parece ser portanto o mais
amplo possivel. Entretanto, a obra, j& no seu primeiro tomo, se reveste de
tal complexidade, que a forna &s vézes confusa, cuio desdobramento pos-
terior & imprevisivel. Para chegar &s conclusBes que se antevéem, d visGo
totalizadora da musica, o tema parece que esté mal u:nylado._ Pois no clue
diz respeito as i énci icolégi io seria, ce %
mos, a recapitulacio exaustiva dos aspectos extra-etnomusicolégicos, até
mesmo_daqueles aspectos arqueo-musicolégicos, senda obscura e até hoje
ndo licada através de AL Jd esfo_rco}, emuque tanto

istil — sem aluséo ao cardter 6 a — i
e en Soriano. s inid, neste amplo_estudo, com um_defefo
fundamental : a falta de sintese e, em de maior obij
de clareza,

prejudicando assim a tese que prefende defender e que, no_seu
orimeiro enunciado, o & 1o complexa como pode parecer & primeira vista.

A bibliografia de que se serve é bastante ampla. Mas ndo dei)sa :e
- coloaia. a abundancia e ped =

surpreender o estudioso da
AELIES 58

acstica zoolégica. . . em que se di certamente, as vozes
B P atas, Dos Primatas, na continuidade que ndo sofreu crises de soluco,
chegaremos aos robots, pacifi Néo que aversdo — nem

i o s que, neste
aos primatas, nem tampouco aos robots mas convenhamos q
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i iro indicativo do estudo da emomgsxcolwm gira de modo
E:;rp‘::.ﬁ:u;i‘::ze;.ms,mr.i realidade, de modo descu'n_hnuo__Defneces:u;xo,dfqm_
bém, o estudo exaustivo das vozes de outrds especies unlmalls', ver ebrados o
invertebrados, objeto de estudos purﬁculures’dtf aclstica zoc; eg:'m orna-se,
além de supérfluo, incompleto, ja@ que a acistica abrange dumd ém as vozes
da natureza, das maquinas criadas pelo homem ou vozes de deuses e espi-
ritos por éle bi lessas «reproducdes» se i
Vivah;i {«As Quatro Estacdes»), Rimsky-Korsakof .(«O Véo do Besouroy),
Debussy («O Mar»), Respighi («Os Passaros»), Villa-Lobos («/Mamno dos
Insetos») e tantos ouiros compositores antigos e modernos. E hé as «repro-
ducdes» de «tempestades», de «locomotivas», de «usinas siderirgicas» etc. etc.
Tudo dentro do campo estético-musical, & perfeicdo.

Alberto Soriano leva, desta forma, perigosamente, o conceito de etno-
musicologia, e de suas modestas «imanéncias», para o campo zoolégico, onde
o homem, na escala evoluciondria das espécies, pode ter fido origens, mas
certamente teve vivéncia muito precdria; reproduz na e'nor!!usicologio va:;nfek:

O jovem pesquisador pernambucano, que jG nos deu «Cachacas, «A
Medicina Empirica e a Cachaga», «Presenca do alfenim no nordeste brasi-
leiro», trabalhos divulgados pela revista do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais e pela «Revista de Etnografia», do Pérto, Icn:u‘ugoru seu
primeiro livio pelas Edicdes Arquimedes, de Séo Paulo. E nesse livro mosira
como «nasce um cabra-da-peste», abordando um tema importante do nosso
folclore, relacionado com a gravidez e o parto. O tema se de_asen:/clve através
dos seguintes capitulos : Rapadura batida e outras compllcucaes'; Sexo e
enxoval : crendices ; «Cachimbo», risada e careta; Canja de Gf:lmhu arre-
piada ; O parto, seus vexames e suas dores; Na Alegrio, o cheiro de alfa-
zema, No final, um glossério de térmos regionais.

Apresentando seu primeiro livro, Mério Souto Maior da uo_lenor so;l
préprio depoimento, diz quem é e como realizou sua formacéo intelectual,
revela finalmente como chegou ao folclore.

Mauro Mota salienta a contribuicdo leve e sem ranco cientifico do jovem
isad do dois aspectos : direto, para o estudo da cultura

tendéncia de alguns antropélogos que, de repente, a »
ciéncia que trata do «comportamento» dos animais em qualquer nivel da
escala zoolégica e querem mecanicamente atribuir a experiéncia humana como
derivada dessa «heranca» biolégica, maneira muito sofisticada de explicar
a <evolucioy das espécies e de reinterpretar a «genética». Antes de mais
nada, é preciso pdr a nu os sofismas e as confradicdes decorrentes dessas
teorias, que visam apenas contundir a mente do bicho homem.

O estudo etnomusicolégico admitiria, isto sim, o «aprendizado» das vozes
da natureza pelo homem, ao enfrentar os primeiros problemas da comunica-
cdio, porque, lembrando Sumner, «os prok forcam os
homens a pensar».

Mério Souto Maior, Como nasce um cabra
da peste. Sio Paulo, Edicdes Arquimedes,
1969. 93 pp.

Mario Souto Malor apresenta, neste livro, como contribuicdo folclérica o para
deleite dos leitores, a histdria da vida, paixdo e morte daquele fipo sertaneie
nordestino que tanto pode ser o vaqueiro como o cachaceiro e desabusado ;
o trabalhador de eito como o desordeiro da zona rural; o calunga (ajudante)
de caminhdo quanto o cabra safado que faz qualquer um comer da bamda
podre ; pode ser ainda o refirante infeliz e honesto como. o wssacsing. du
mais proxima cadeia. E o portador daquele chapéu herdico — seu refrato e
sua alma —, chapéu de couro cheia de comendas do cabra-da-peste, cabra
de-peia ou cabra-de-réde-rasgada, o tipo que nasce, cresce & morve na serfo,
quer fenha vida andnima e trangila, quer se exalte nas bravoras, faganhas
e arrelias e um dia ferd a vida narrada pelos violeiros cantadores, 00 sers
éle préprio, um dia, o cantador das alegrias, tragédias, vicissitudes, de sua
terra, de sua genfe.

oA

da ndo pesquisado assim com fantas mindcias pitores-
trata das praticas tradicionais ainda pre‘vule-
dos indices da mortalidade

P , d
popular num aspecto ain
cas ; e outro, indireto, porque
centes, e que tanto contribuem para os eleval
infantil na zona rural do Nordeste.




Revistas e Periédicos

Vozes. Revista de cultura. Petrépolis, Ano
63, n* 10, outubro de 1969.

Revista catélica de larga tradicdo, «Vozes», de Petropolis, pela terceira vez,
em 1969, ap a a ciéncia da icacio. Depois de lancar, em janeiro,
© nimero especial sdbre comunicacdo em geral, em julho dedicou o nimero
sdbre histéria em quadrinho, literatura do século XX, em outubro entregou
o n? 10 inteiramente dedicado ao Folclore no Brasil.

Frei Claréncio Neotti O.F.M. apresenta com argicia a revista, resu-
mindo o tema Folclore : culturas em questdo. Considera que hé ainda pro-
blemas com a definicdo de Folclore, Os imobilistas o consi di
de tradicio ou tradicdes depositadas na alma do povo. Para éles o Folclore
serd sempre assunto passado. H& os que o véem como uma realidade viva
na dindmica de tédas as coisas que se adaptam &s mudancas da sociedade.
E vem a questdo de ser ou ndo ser ciéncia o estudo do Folclore.

Destaca-se que, no Brasil, foram os romanticos os primeiros a valorizar
o Folclore. E, portanto, mérito da literatura. Todos conhecem o estudo de
um Silvio Romero. Tivemos depois a fase filolégica, com Jodo Ribeiro. Pas-
sou-se ao porqué do nascimento, da sobrevivéncia ou morte de expressdes
folcléricas, assunto que interessou aos antropélogos e, logo depois, aos so-
cidlogos quando se viu que o Folclore implicava na estrutura e organizacdo
interna dos grupos humanos. Hoje, a ciéncia da Comunicacéio Social descobriu
néle um grande e eficiente veiculo de comunicacdo de massa.

Para discutir todos &sses problemas, «Vozes» convocou alguns especia-
listas. O Prof. José Marques de Melo, da Universidade de Sdo Paulo, trata
da «Comunicacdo, cultura de massas, cultura popular», considerando que
a cultura de massas atua como veiculo de interacdo

c entre a cultura cléssica
e a cultura popular

) béli entre elas e, ao
mesmo fempo, extraindo de ambas cédigos e elementos miticos que incorpora
ao seu préprio acervo e os refribui sob a forma de novas influéncias. Vicente
Salles, antropélogo-folclorista, propde a seguir o «questionamento teérico do
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folclor: tratando, em , do p da abord Jolégi
em Folclore. Altimar Pimentel focaliza imagens da vida no teatro popular
do Crato, Ceard, reportando-se as bandinhas sertanejas : Iher>,
zabumba, «cabacal». Maria Isaura Pereira de Queiroz, sociéloga, professéra
da Faculdade de Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo, analisa as
funcdes sociais do folclore e aplica o estudo de dois casos concretos, o do
Bumba-meu-boi e o da Danca de SGo Gongalo, concluindo pela andlise do
Folclore e a Sociedade Moderna. Manuel Diegues Jinior apresenta sugestoes
para estudo regional do Folclore brasileiro. A seguir, Renato Almeida, direfor-
Executivo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, trata de variacdes
em térno da misica folclérica brasileira, partindo da definicdo de etnomusi-
cologia para ingressar nos problemas teéricos bésicos. O Professor Américo
de Oliveira Costa, de Natal/RN, anglisa a obra de Luis da Cémara Cascudo
no campo folclérico. Finalmente, a jornalista Vera Llicia Silva comenta a
filmagem de «Macunaima», o famoso livro de Mario de Andrade, «misto de
téda a ciéncia folclérica», no dizer de Jodo Ribeiro.

Questdes e problemas da hora presente, debatidos por diferentes espe-
cialistas, tornam &ste nomero de outubro da revista «Vozes» indispensavel
aos estudiosos da cultura brasileira, Os interessados poderdo solicité-la dire-
tamente & Caixa Postal 23, Petrépolis, Estado do Rio de Janeiro.

Revista de Etnografia, Museu de Etnografia
e Histéria, Pérto, Portugal. Vol. X, tomo 2,
abril de 1968, 476 pp.

Apresenta os seguintes trabalhos

1 — Alguns Flutuadores dos Aparelhos de Pesca usados em Portugal — D.
Sebastidio Pessanha — O estudo enumera espécies de flutuadores usa-
dos em diferentes zonas de Portugal, ora com elementos regionais, ora
de outros lugares, o que resulta da mobilidade humana. As béias podem
ser de cortica, cabaca, bexigas, folha de ferro, odres, foles, couros,
baldes (pele de cabra), quase sempre apostas em aparelhos de muitos
anzéis, que levam marca do proprietério. Como nota inferessante &
registrada sua gradual substituicdo por outras de pléstico, «Talvez mais
préticas e resistentes, porém, de presenca chocante entre os upelrech:)s
tradicionais da nossa pesca». Muito esclarecedora a documentacdo
fotografica.

2 — La Leyenda en la Pesquisa Pré-Histérica — Luis de Castro Garcia —
Através de trés lendas (Pia da Moura, As Serpes, A Casa da Moura)
sdo {ados os el que o as i e ’.’ da
provincia de Orense, suas ligacdes com mitos, cultos e rituais e sua
importancia para as investigacdes arqueolégicas, pois nos frés locais
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a elas ligados foram descobertas jazidas pré-histéricas de valor congj.
deravel. 17 fotografias ilustram o trabalho.

3 — Vista de Londres — Luis da Camara Cascudo — longa, erudita o
pitoresca recordacdo de sua passagem por Londres, a que um certo
british humour dé uma acentuada cor local. Os que ndo conhecem
Londres ficardo com pena, os outros terdo saudade, mas uns e outros
aprenderdo coisas. Cascudo ensina sempre.

b — Le culte de Saint Martin en Portugal — Eresto Veiga de Oliveira —
Comeca &ste trabalho com a distincGo do culto a Saint Martins de
Tours e Saint Martin de Dume, pequena biografia de cada um e o
relacdio foponimica que abrange 124 burgos, aldeias e paréquias. As
festas de 11 de novembro, em louvor ao Santo, estreitamente ligadas
ao vinho, sdo também festas dos magustos (castanhas), que por sua
vez sdo a base das ceriménias tipicas de Todos os Santos, com tracos
caracteristicos de sobrevivéncia dos repastos funerérios. Inaugura-se, no
dia de S. Martin, o vinho névo, hi os tonéis e i
as Procissdes dos Babados, versdo baquica das religiosas, acompanha-
das por confrarias burlescas dirigidas por «autoridades» escolhidas entre
os mais famosos beberrdes. £ explicado o costume dessas procissdes
em todo o pais e apresentada uma colecdo de provérbios.

5 — A Citénia de Sanfins — Afonso do Paco — Trabalho de arqueologia
histérica, fixando os quadros de conquistas e citacdo de fato obser-
vado em Sanfins — brecha aberta na primeira muralha da citania e
encontro de moedas cunhadas entre 25 e 23 AC, o que leva a admitir
um engano dos historiadores pela néo inclusdo da localidade entre as
que se sublevaram em 22 AC. Plantas, mapas e fotografias comprovam
a tese em apreco.

6 — Tradigses Populares de Vila Nova de Gaia — Auto do José do Egito
— Carlos Valle — Continuacdo do Auto.

7 — As Lendas Tradizonaes Galegas — Lleandro Carré Alvarellos — O
autor prossegue seu trabalho de literatura oral, publicando neste némero
ias lendas de cardter religioso.

Revista de etnografie si folclor, Tomo 14,
n. 3. Bucaresti, 1969.

Publica-se na capital da Roménia, ha 14 anos, esta revista especializada em
etnografia e folclore, hoje sob a responsabilidade do Prof. Mihai Pop.
O‘ nlmero 3, de 1969, traz importantes artigos tedricos, a iniciar-se pelo
Primeiro, assinado por Mihai Pop, «Le courpus du folklore roumainy.
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~ Conforme a conceps@o do Insfituto de Etnografia e Folclore da Roménia,
o «corpusy compreende todos os dominios do folclore, ndo somente a lite-
ratura e a mosica, mas também as dancas e os costumes, os elementos do
teatro, espetéculos populares.

A base documentéria do corpus do folclore romeno estd formada por
cérca de 70.000 pecas de literatura, mésica, danca, costumes e featro popular
pertencentes &s colecdes do Instituto, completadas pelo material que ja foi
publicado, pelos manuscritos que poderdo ser valorizados e, finalmente, pelos
que serdo ainda lhidos pelas. | . A fim de ma-
trizar &ste rico material, o Instituto organizou um método de sistematizacdo
dos catéalogos tipolégicos. Até o presente, apareceram os catélogos fipo-
légicos de cantos épicos, de lendas, contos de animais e facécias, Conclui
presentemente o catélogo tipolégico de contos fantésticos, segundo o sistema
classificatério internacional do catélogo Antti Aarne-Stith Thompson. Ao mesmo
tempo, ftrabalha-se na elaboracdo do catélogo fipolégico da poesia de
«colindasy e da poesia lirica. Os ico do Instituto h
na transcricio dos materiais recolhidos a fim de passar & sistematizacdo tipo-
légica do quadro de cada género da misica popular. Uma sistematizacdo
do material coreogréfico sdbre os critérios monogréficos estd também em vias
de elak Go. Mais a si dos costumes, que sdo estu-
dados presentemente com aplicacio dos métodos estruturalistas.

Baseada sébre uma classificacéo funcional dos géneros e das espécies,
o corpus compreenderd os seguintes capitulos realizados em muitos volumes :
I. lendas; Il. Contos de animais; Ill. Contos fantdsticos; IV. Facécia:
V. Narrativas ; VI. Cantos épicos: a) poesia, b) misica; VIl Cantos liri-
cos: a) poesia, b) mosica; VIII. Colindas: a) poesia, b) misica; IX. Outros
costumes desenrolados durante o ano; X. Costumes relativos ao nascimento
e outros costumes da vida familiar; XI. Costumes relativos ao casamento :
a) poesia, b) mosica; Xil. Costumes relativos & morte : a) poesia, b) mo-
sica; XIll. Exorcismos; XIV. Mosica i | e instr populares ;
XV. Dancas : a) danca, b) mosica, c) poesias improvisadas e criadas durante.
a danca; XVI. Paremiologia; XVII Adivinhacges ; XVIIl. Cancdes laicas ;
XIX. Canfos e jogos infantis ; XX. Dancas recreativas ; XXI. Teatro Popular.
Cada volume compreenderd, além do material prépriamente dito, um estudo
i io sébre a i pectiva bem como das referéncias.

Nota-se que, apesar de bastante ampla a concepcdo do folclore dada
pela escola romena, ela ndo abrange a ergologia, matéria que se inscreve
certamente no contexto da etnografia.

Como desdobramento do trabalho inicial, de Milhai Pop, o folclorista Al.
Amzulescu discorre sdbre o canto épico da Colecdo Nacional do Folclore
Romeno. Discote o valor objetivo das variantes : a) notacges diretas sob o
ditado ; b) variantes obfidas por registros mecanicos (fongrafo, até 1950;
fitas magnéticas, depois de 1951).

A seguir, Andrei Bucsan apl um projeto de do material
i dand: blema de um névo tipo de fichas, necessério

g ] o P
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terial, Depois de discutir os sistemas
& apresentado, fundado sbre a ufili-
zacdo exclusiva de letras e de algarismos comuns. Passa em ssguido & des-

5 arte superior, contendo
ica i e compreende duas partes : 1) a P! end
i LTy g quivo, denominacdo da danca, procedéncia

a nova classificacdo désse ma

para um i ]
atualmente em vigor, um ndvo projeto

em cada exempluri 4. O subtipo tendo como elemento estrutural primordial o
elemento que define o tipo se diferencia dos outros subfipos por um ou
muitos elementos estruturais, que so secundérios em relacdo aquele que
nos preocupa. 5. A principal operacdo para fixar os tipos é o estabelecimento
para cada caso fomado i da hierarquia precisa dos

os dados gerais : nomero do_ar nominacdo da
(regido, zgnu, cidade, aldeia), ano do inquérito, ?odlgo'd-eqtl- osificast
2) a parte inferior, com trés rubricas contendo, s_ucesswumen:x e‘l ds aspectos
principais da danca, agrupados conforme o sistema dECIm: e :ﬂgnqdos
For dois algarismos, de 00-99 ; b) os aspectos adjacentes, Cexigne os pelas
letras, de a-z; c) o resumo concentrado das duas primeiras n_zbncas, O autor
Hlustrer o trabathe com um exemplo de ficha preenchida pelo sistema proposto.

rico e metodolégico do folclore, Radu
atuais de si izacdo e ificaca
métodos tchecos, alemdes, canadenses-
franceses, hingaros e poloneses. Verifica que hd um fraco comum em todos
&sses métodos, sua tendéncia geral de se constituir uma espécie de «auxiliares
de arquivos», baseados no postulado da presenca contigua imediata e orde-
nada «conformemente», de fodos os textos por género, tanto que, conseqien-
temente, sua tendéncia visa fins mais utilitarios que cognitivos. O autor expde
os principios do «Catdlogo da lirica folclérica romenay, iniciado em 1967
sob os auspicios do Instituto de Etnologia e de Folclore. Esta obra seré o
Catélogo exaustivo e, ao mesmo tempo, um Corpus «motivico» e uma Biblio-
grafia completa da lirica folclérica romena. Por motivo entende-se, conven-
i a iéncia de versos 8 — definido como tal por suas

5 is» nos di contextos. O cardter de improvisacdo
«motivicay da cancdo folclérica, cujo esquema estd portanto em perpétua
variagdo, torna legitimo &ste tipo de catélogo baseado sébre a Unica reali-
dade lirica estével — o motivo, A versdo mais completa de cada série de
variantes é eleita princeps e se reproduz textualmente no catdlogo, acom-
panhada da bibliografia de tédas as suas variantes. Os principios da classifi-
cagdo final, propriamente dita, estdo sendo elaborados.

Ainda abordando aspecto  fed!
Niculescu examina alguns p
da lirica folclérica, especialmente os

Eugénia Cernéa expde as conclusdes do seu estudo mais amplo sdbre
as «Colindas de Maramures», cuja finalidade foi fazer uma primeira expe-
riéncia a fim de estabelecer a tipologia musical dessa forma: de cancéo fol-
clérica, experiéncia que pode servir de modélo aos trabalhos do mesmo
género. As «Colindas» foram clasificadas em fipos e subtipos e a autora
tirou as seguintes lusd dolégicas : 1. Entre as isticas estru-
turais de um,tipo melédico, um, pelo menos, estd mais evidente, se manifes-
tando como primordial, tanto sob a caracteristica relativa ao esquema ritmico,
como ligada ao perfil melédico-modal ; 2. A caracteristica de elemento estru-
!ura'l primordial é a seguinte : & audicdo ou & leitura de ndo importa qual
variante num conjunto de tipos dados, a intensidade do elemento primordial
nos permite constatar o parentesco da variante, sem levar em conta se os
outros el i i iam entre si 1 ; 3. O tipo
redne o grupo de subtipos onde o elemento de estrutura mais caracteristico
do tipo permanece constante em cada subtipo, e no quadro dos subtipos,

S0 =

estr e muito o estabeleci do elemento dial ;
6. A autora considera como condisdo essencial para a classificacdo por 1ipos
e subtipos a incluséo do tipo respectivo das variantes isoladas que confenham
o elemento estrutural reconhecido como sendo primordial para o fipo. Estas
concluses deverdo ser confi ou rejeitadas pela iéncia que se
fara ulteriormente neste dominio.

Brasil Agucareiro, Instituto do Actcar e do
Alcool. Rio de Janeiro, Ano XXXVII, Vol.
LXXIlI, n® 2, agdsto 1969.

Ha trés anos, consecufivamente, o érgdo do Insfituto do Agtcar e do Alcool,
«<Brasil Acucareiros, lanca, no més de agdsto, um nimero infeiramente dedi-
cado ao Folclore, contendo colaboracd inadas por folcloristas e escritore
de varios Estados. «Brasil A i ia-se, assim, & celebracdo do Dia
Nacional do Folclore, 22 de agdsto. A repercussio dessa iniciativa torna
indispensavel aos estudiosos do folclore a obfencdo désse nimero especial
o aBrasil Acucareiroy. Assuntos de folclore, ligados & producdo e cultura
o canade-acicar em nosso pais, abordados por duas dezenas de colabo-
rocdores. Praficamente tadas as regices acucareiras do nosso pais estdo re-
presentadas neste exemplar de «Brasil Acucareiro», com Ih d

Por articulistas de Minas Gerais, Estado do Rio, Pernambuco, Rio Grande do

Sul, Sergipe, Alagoas, Bahia e Pard.

A Revista, que é dirigida por Claribalte Passos, assessorado por Sylvio
Pellico Filho, sempre dedicou espaco em suas péginas & publicagdo de artigos
folcléricos, especialmente aquéles ligados & cana-de-astcar. Recordasse due
nela_apareceu um extenso e erudito estudo do saudoso folclorista Joaquim
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Ribeiro. Reforcando essa tradicdo é que desde 1967 dedica um nimey,
especial ao assunto — més de agdsto — que, conforme esclarece o editor,
«pretendemos seja antes de tudo uma edicgo cultural>.

I dedicad

E de fato, «Brasil A iro», que é a divulgaggo
de assuntos relacionados com os processos técnicos que envolvem q agro.-
indistria do acicar, ndo descurando o aspecto cultural, to importante quanto
@ moderna técnica de fabricacio do produto, mostra uma forma esclarecidq
de comunicar aspectos tecnolégicos e culturais dessa importante agroindustriq
reconhecendo que, afinal, em parte alguma do mundo um sefor sobrevive
sem o outro.

— 322 ..

Documentsrio

O FOLCLORE EM FACE DO DIREITO DO AUTOR

E CONHECIDO O FENOMENO cultural que os folcloristas denominam
continuum, ou seja a capacidade que os fatos de cultura tém de se locomover
em ambos os sentidos: erudito-popular e popular-erudito. No primeiro caso, a
propriedade privada da criacdo intelectual criou uma figura de direito conhe-
cida pela designacéio de «copy-rights, ou direito autoral, que visa a resguardar
pre mente o carater privativo da criagao intelectual. No segundo caso, nem
os cbdigos, nem os costumes se sentem autorizados a promover qualquer es-
pécie de coagio, a fim de resguardar a criatividade popular, folclérica, dos
abusos decorrentes de sua jecdo», onde i aparece como
suporte da «cultura de massa» e/ou serve extensivamente e sem nenhum con-
trole & <massificacdo da culturas.

Estamos pois diante de um problema: o folclore se distingue da cultura
oficial por ser um patrimdnio coletivo, de autoria nao identificdvel, embora
possa alimentar-se das fontes da criacdo intelectual erudita; a reciproca, quanto
ao fenémeno criativo, também é verdadeiro.

Considerando a natureza do assunto e a necessidade de uma definicio
apropriada a privacio da criagio intelectual folclrica, <despersonalizadas,
bem como a distribuigdo eqiianime de direitos no processo de circulacio do
folclore sob formas afolcléricas e/ou parafolcléricas — quando compete com
a chamada cultura oficial e se transmite através dos mesmos processos Sofis-
ticados, mas quase sempre com detrimento de suas formas originais, freqiien-
temente deturpadas — os especialistas em Folclore nfio podem deixar de mani-
festar sua opiniZo.

Tanto em ancias i ionais, como nacionais, os &
comegaram a encarar o assunto, embora muitas vézes sem ter a coragem de
propor uma solugo.

Surgiu porém uma oportunidade de definir as posicies com a elaboracdo
do névo Cédigo de Direito do Autor e Direitos Conexos, tarefa incumbida ao
i D Milton o Barbosa pela Comissio de Estudos
Legislativos do Ministério da Justica. A Campanha de Defesa do Folclore Bra-
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sileiro, manifestou-se sobre o assunto, encamin})ando a .colenda Comissio g
seu pensamento. Ao mesmo tempo foram encaminhados, justificativa e suges.
toes, pelos professores Edison Carneiro, membro do Conselho Nacional de

Folclore e ex-Diretor da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, Braulio
do Nascimento, ex-Secretario da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
e Aloysio de Alencar Pinto, maestro, coordenador de programas 'd‘.) Servico de
Radiodifusdo Educativa, do MEC, e membro do Conselho de Musica Popular,

A importancia do assunto, justifica a publicacdo désses documentos em

hora que julgamos muito oportuna. — V. S.

Of. DE-68/67, de 12 de julho de 1967.
Excelentissimo Senhor Presidente:

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, por seu Diretor em exer-
cicio infra-assinado, pede vénia para apresentar a essa colenda Comissio o
que se segue:

1. Somente hoje, dia 12 de julho, chegounos o «Diario Oficial», Secdo I
— Parte I, suplemento ao n° 113, de 16 de junho de 1967, que traz o «Ante-
projeto de Codigo de Direito do Autor e Direitos Conexos», elaborado pelo
MM Senhor Desembargador Milton Sebastido Barbosa.

2. A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro é o érgio, do Ministério
da Educacdo e Cultura, por forca de lei — Decreto n® 43.178, de 5 de fevereiro
de 1958 — habilitado a «proteger o patriménio folclérico, as artes e os fol-
guedos populares».

3. Cabelhe, portanto, data venia, apresentar sugestdes para a regulamen-

tagdo de sua gacio e expr propor seja consi o problema
do cAutors, no Cédigo respectivo, recém elaborado, por anteprojeto, pelo Ex-
Senhor D gador Milton iio Barbosa.

" 4. O problema introduziré, por certo, um ndvo capitulo na jurisprudéncia
rasileira, talvez mesmo jamais tratado, especificamente, em quaisquer outros
Cédigos, ou seja incorporar & obra s pelo Emi Juris-
consulto Milton Sebastido Barbosa, uma das mals recentes conquistas dos povos

cultos, o estudo i 3
legislacdo. e sistematizagio do Folclore, harmonizando-o com nossa

rsS. l'Pm‘ suas peculiaridades especificas, o Folclore — onde o utor se des-

geir-s;r;: luu;niiara::e, contudo, a prépria sobrevivéncia através do homem folk,

St -autors dado o papel criativo inerente ao processo de trans-
oral, abrangente, por outro lado, da individualidade de cada um.

; G‘. Efm‘e o Flec_lore, elemento vivo, e o ptiblico em geral, coloca:se como
f:du;mgal mc:e}-medxérm © pesquisador. A coleta, o registro e a'divu!gaca‘ao pau-
s ema m_slbtia Iolclérlt{a, por exemplo, constituem tarefa do folclorista ou

lomusic6logo, habilitados para tanto em conhecimentos etno ou folemu-
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sicais. O <apr
tos pecuniarios, deve ; i

visando apenas fru-
As razdes sio 6bvias.

7. E indiscutivel o carater «dominio publico» de certos aspectos do Fol-
clore, tais como a musica, o conto, a narrativa, via de regra todas as mani-
festagdes ndo materiais da criacdo popular, folclérica. O artesanto, como exem-
plo oposto, firma.se materialmente nas méos do homen folk, cristalizando tra-
digdes.

8. Todavia, essa matéria de «dominio publico» torna-se, freqiientemente,
propriedade de um <autors, que dai merecidamente ou ndo usufrui direitos e
vantagens notoriamente indébitos.

9. Ha, em conseqiiéncia, o caso sui generis da arrecadacdo de «direitos
autorais» da musica folclérica, cujas somas se canalizam para entidades dis
tantes ou totalmente descompromissadas do folclore.

10. Por outro lado, ha ainda a soma de «impostos», «taxas», <licengas»
para exibigdes de grupos folcléricos, enfim téda uma seara onde muitos inte-
résses de interpoem, por falta absoluta de uma regulamentagio no diploma
legal, prejudicando, aniquilando, extinguindo, por for¢a coativa irremovivel, a
propria existéncia do fato folelérico.

11. Medidas especiais de protecio e defesa do Folclore foram adotadas
em muitos paises, ndo s6 com a criagao de centros de estudos nas Universi-
dades e 6rgios departamentais de Faculdades, como ainda com a criagio de

ibli museus e i iali no seu estudo.

12. Ainda ndo se criou, contudo, 5.m.j., uma legislacdo adequada. No
Brasil, apenas o Estado do Rio Grande do Sul, através de lei publicada no
Diario Oficial do Estado, a 11 de outubro de 1966, dispés da proibicao do uso
de musicas folcléricas para fins de propaganda comercial e politica. Minas
Gerais tratou, também por lel especifica, da protegio do artesanato.

13. Quanto aos aspectos puramente juridicos da questdo, os folcloristas
niio lograram equacionar o problema, Ainda recentemente, na Reunido In-
utor, sob o patrocinio da

UNESCO realizada nesta capital, )
da Dolivia, Sr. Saraiva Ruelas, Secretério do Conselho Nacional d2 Cultura
4o Ministério da Educacio de seu pals, levantou o problema da protecdo do
Folclore, que & muitas vézes — palavras textuais — cabusivamente explorado
em detrimento dos interésses dos povos americanoss. A reunido reconheceu a
importancia désse problema no ambito cultural, porém nio se considerou
o para discutilo. Assim, a matéria fol relegada para segundo plano,

competents
podendo todavia voltar a ser tratada oportunamente.

14. A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro julga due a oportu-
nidade s tou com a do <A jeto de Cédigo do Direito

e ¢ 5
do Autor e Direitos Conexos». Contudo, o tardio conhecimento do texto im-
pedenos de fazer anexar ao presente a sugestdo de um texto especi{nco para
esta matéria, objeto de tantas controvérsias e inclusive do magno interésse

para a preservacio e defesa do Folclore brasileiro.

Liigoeits




15. A direcdo-executiva desta Campanha convocou a reunido do Copse]hu
Nacional do Folclore, para Sio Paulo, a 25 de agdsto vindouro e, aproveitando
a oportunidade do transcurso, éste ano, do 20° aniversirio da Comissio Na-
cional do Folclore, do Instituto Brasileiro de Educacio, Ciéncia e Cultura
(IBECC), promoverd também um Simpésio, no mesmo ensejo, em cujo tema-
Tio se incluird o estudo déste problema.

16. Pretende um dos membros do Conselho Nacional do Folclore, Pro-
{essor Edison Carneiro, apresentar na ocasiio a minuta do texto, a qual,
discutida e aprovada, se o for, sera encaminhada a essa colenda Comissio,
para sua incorporagiio no texto do <Anteprojetos.

17. Em face do exposto, e consi a inteira i ibili de apre-
sentar nossas sugestdes no tempo habil, solicito a Vossa Exceléncia um prazo
Trazoavel para que seja o texto respectivo, ibili desta forma,

a incorporagio de tdo palpitante tema no <Anteprojeto de Cédigo do Direito
do Autor e Direitos Conexoss.

18. Deseja esta Campanha contribuir para que seja definitivamente defi-
Rida a posicdo do Folclore no quadro de nossas instituicdes, inclusive a juri-
dica, na qual, como se sabe, esti presente através de uma rica paremiologia.

Apresento a Vossa Exceléncia os protestos de mais elevado respeito.

(a) Vicente Salles, Diretor em exercicio.

/A%
Rio de Janeiro, GB, 31 de outubro de 1967.

5 t»Aus Srs. Membros da Comissio de Estudos Legislativos do Ministério da
ustica:

Louvamras o dgscortino com que o Desembargador Milton Sebastido Bar-
b‘fsa, se desincumbiu da tarefa de elaborar o Cédigo do Direito do Autor e
I?Are_ltoz Conexos e pedimos vénia para propor a essa ilustre Comisséo a in-
clusdo de noévo titulo, referente a defesa da cultura tradici ilei
e adicional brasileira, no

Esse tépico, reconhecemos, nio costuma fazer parte dos c6digos de direito
:utoraL Isto se deve a que, no século passado, quando a protecdo aos direitos
tedautcur se tornou uma palpitante questao internacional, os paises mais adian.

a;s. st.:hret{ldo da Europa, jao haviam recolhido, estudado e divulgado, em
Iita;:ioes clentificas, o follore nacional, e alguns dgies chegaram mesmo a
© seu atlas folclérico com os dados e a i i
0 c s analises pertinentes, Déste
;:o«:zt:xe‘ndaenfa vez'clad;'at méconcebivel que alguém tivesse a ousadia de intitular-
ormas literdrias e musicais univ i
e e ersalmente reconhecidas como

Nio ¢ esta, infelizmente, a situacdo no Brasil,
coleta do folclore brasileiro datam Verdadeiramente d
geral se fizeram de modo descontinuo,

Os primeiros ensaios de
e 1883 e desde entio em
Dbor pesquisadores isolados, que ndo
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_ Assim, temos a honra de passar as mios dessa ilustre Comissio as suges-
toes anexas, baseadas em experiéncia de muitos anos no trato direto dos pro-
blemas do folclore.

Com os protestos de elevada consideragéo.

Edison Carmeiro, Membro do Conselho Nacional de Folclore. — Bréulio do
Nascimento, ex-Secretario da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
MEC. — Aloysio de Alencar Pinto, Maestro, Coordenador de Programas do
Servico de Radiodifusdo Educativa, MEC, e Membro do Conselho de Msica
Popular.

Dominio piblico tradicional

.- — Os temas e motivos literarios e musicais do dominio plblico
onal poderdo ser utilizados no todo ou em parte por quem o queira,
desde que autorizado pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, do
MEC, e pelo Conselho Nacional de Direitos de Autor e Conexos (CONDAG).

Art. ... — Consideram-se de dominio pablico tradicional: (a) todos os
temas e motivos literarios e musicais do folclore brasileiro, com excecdo das
letras de moda-de-viola e da poesia corrente da literatura de cordel e dos
cantadores populares, que sdo de criacdo individual do artista; (b) todo o
material folclérico, coletado ou por coletar. divulgado ou por divulgar, cons-
tante de obras de especialistas, de instituicies de pesquisa ou de pessoas de
outro modo interessadas, desde que delas conste a declaracio implicita ou
explicita de que faz parte do folclore brasileiro.

Art. ... — A utilizacio de temas e motivos de dominio publico tradicional
por érgéos culturais e de pesquisa, bem como por estudiosos da matéria, &
livre e gratuita. Se, porém, a sua utilizacio se fizer com intuito de lucro dlret40
ou indireto, a autorizacio prevista no art. ... sé se fornecera mediante retri-
buicio & Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, do MEC, de que caberdo
20% (vinte por cento) ao Fundo de Cultura do Direito de Autor e Conexos
(FUNDAG), que a recolhera,

Art. ... — A ninguém é licito apresentar-se como autor de temas e mo-
tivos de dominio puiblico tradicional.

Art. ... — E vedada a utilizacdo de temas e motivos de dominio pablico
tradicional, no todo ou em parte, para fins de promogio ou propaganda co-
mercial.

Incluir entre os membros do Conselho (art. 261) o Diretor Executivo da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.

A proposta de inclusdo déste ndvo titulo — Dominio Pablico Tradicional —
na legislacdo de direito autoral, desta vez em plano continental, foi recomen-
dada pela I Reunido Iberopanamericana de Intelectuais e Artistas (Montevideo,
6/12 de outubro de 1969).

Defendeu-a o Professor Edison Carneiro, delegado brasileiro e presidente
da Comissao de Folclore da Reunido.
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lidade de utilizar as técnicas apropriadas,
tentativa e, de cada vez, em
pois, dizer que, a esta altura
e anélise do folclore bra-
da na sua fase inicial-

conheciam ou ndo tinham a possibi
com intervalos muito longos entre uma e outra
areas limitadas do nosso pais. Nio serd exagéro,
do século XX, as tarefas de reconhecimento, _co!et'a
sileiro — por mais urgentes que sejam — estdo ain

Em conseqiiéncia, constitui um dado de observagao prlrfxér;a a f:zg:\v?ixa
com que escritores e compositores se tém arrogado a au_tarla e ma o ite-
raria e musical que s6 lhes pertence naquele sentido 1dea} em que tudo o
que ¢ publico pertence a todos os cidaddos. Com o (}escnvolVlmimzﬁo c 3‘;30'"18('-
cializagio dos meios de comunicacdo em massa. e a competicdo liter .n e
sobretudo musical, consegiiente, essa exploracdo indevida da ‘cultura tra(_il onal
do povo esta atingindo proporcdes calamitosas Nio se deseja que‘ escritores e
compositores sejam impedidos de se abeberar nessa fonte, mas & de esperar
que a lei proiba que, mediante um simples registro formal, uns e outros se
apossem do folclore e com isso vedem a sua utilizacio por out_ros — em _outras
palavras, que a lei explicitamente declare a cultura tradicional propriedade
de todos os brasileiros, e nao dequele ou daqueles que eventualmente se valem
dela.

Assim definido em lei, o folclore poderia ser utilizado por quem o dese-
jasse. como motivo, como objeto de interpretacao, de arranjo, de harmonizacio,
ete. E a lei muito faria em favor da cultura tradicional se obrigasse o usuério
a indicar o carater folclérico do material de base.

O aspecto mais odioso dessa apropriacdo indébita, parecemos, é o aprovei
tamento de temas folcléTicos para fins de promocio ou propaganda comercial
Se a lei o ndo proibir de modo terminante, correremos o risco de que as
formas literarias e musicais da cultura tradicional possam, com a cumplici-
dade dos poderosos meios de comunicacio em massa de que dispde a sociedade
moderna, fixar-se na meméria coletiva divorciados do seu contetdo original.

Havendo. como h4, uma reparticdo do servico piblico federal diretamente
interessada no levantamento, no estudo e na divulgacio da cultura popular
— a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, MEC, a ponto de trans-
formar-se no Instituto Brsileiro de Folclore * — acreditamos que a lei devesse
atribuir os direitos de autor das producdes do género a &sse organismo oficial,
to carente de verbas para o desempenho da Sua missio, Ha aqui, admitimos,
um aparente contrassenso. Mas, se o folclore é cabedal de fodos 0s brasileiros,
Por que nio usar o artificio de outorgar a sua propriedade, para fins de direito
autoral, & entidade pablica que se criou para a sua defesa?

Pelas razdes aqui resumidas consideramos que o anteprojeto de Codigo
do Direito do Autor deveria incluir um névo titulo — Dominio Pablico Tradi.
clonal, especialmente dedicado ao folclore — semelhante ao que néle. consta
para o Dominio Piblico Remunerado.

--. no Servico Nacional de Folclore, de acdrdo com a Reforma Administrativa
em estudos. — N.R.
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A Em 1970 a REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE aparecerd regular-
mente nos meses de abril, agdsto e dezembro. Trés exemplares (ns. 26, 27 e 28),
com cérca de 350 péaginas, contendo trabalhos de alto nivel cientifico. Encader-
nados, dardo um volume do tamanho de um livro comum.

A E o preco da assinatura ¢ apenas NCr$ 3,00. Renove, quanto antes, sua

itura da REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE !

/A A REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE é permutada com suas con-
géneres nacionais e estrangeiras. Contém noticiario, registro bibliografico e
de periodicos sempre atualizado. Livros, folhetos, revistas etc. enderecados &

40 sio incorporados ao acervo da BIBLIOTECA AMADEU AMARAL,

mantida pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e que funciona em
sua sede, aberta ao publico, diariamente, das 12 as 17 horas, de segunda a

sexta-feira.

A Téda correspondéncia deverd ser dirigida para o seguinte enderéco
REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE
Rua Pedro Lessa, 33/6? andar
Caixa Postal 1897 ZCP

Rio de Janeiro GB.

A Os valores em nome da REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE deverdo
ser enviados preferentemente em cheque bancario, pagével na praca do Rio

de Janeiro, GB.

ASSINATURA para 1970 ...ceevnieeintnrnosssnntncnncesnecainne NCr$ 3,00
Uss 3
NCr$ 1,50

EXTERIOR
PRECO DESTE EXEMPLAR

NUMERO ATRASADO ...c0oovuueeunsonsennnsanssansscnsscnases NCr$ 2,00

Execulado por “MARQUES-SARAIVA', Estabelecimentos Gréficos S.A. = Rua Sanios Rodrigues, 240 - GF
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