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DEZ ANOS

AO COMPLETAR DEZ ANOS de publicagio, acredita esta Revista ter cumprido,
na medida de suas possibilidades, os propésitos com que foi criada, por sugestio
do antigo Conselho Técnico da Campanha de Defesa.do Folclore Brasileiro, tor-
nada realidade no ano de 1961.

Na apresentagio do sew primeiro mimero foi tragado, em linhas gerais, o
seu programa. Recordamos :

“Todo movimento cultural tem os seus préprios Grgios do expressio. Ao mo-
vimento folelérico brasileiro mio faltaram de variada peri
— dwrante algum tempo no Estado do Rio e em Sao Paulo, atualmente no
Espirito Santo, em Alagoas ¢ em Santa Calarina. Faltava, porém, uma revista
de cardter macional, posiio que esta agora corajosamente assume. E isto pela
inexisténcia, ndo tanto de quem a patrocinasse financeiramente, mas de wm orga-
nismo que assegurasse a sua continuidade com o material resultante dos trabalhos
que viesse a promover ¢ estimular.

“A Campanha de Defesa do Folelore Brasileiro, do Ministério da Bducasdo
o Cultwra, esti emy i cursos, tivros,
organizando exposicies e festivais, criando. bibli e

, musical e ci ica que irdo a esta revista o ambiente
propicio & existéncia efetiva de um peridico de divulgagdo cientifica do folclore.

“As pdginas desta revista serdo um espelho do nosso entendimento crescente
da realidade da vida popular brasileira”.
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E assim tem sido no decorrer déstes dez anos de contacto da RBF com a
parcela de estudiosos do comportamento do povo brasileiro, através do sei fol-
udantes, professores, milsicos, artistas pldsticos e

clore, ¢ de todos aquéles — estu rtist ;
leitores em geral — que encontram mo folelore o elo da continuidade nacional,
no Brasil, Silvio Romero

como jd anteviam os grandes pioneiros desta ciéncia,
¢ José Verissimo.

Durante éste espago de tempo, visow a RBF a ser um érgdo de publicagio
de estudos, trabalhos o pesquisas do folclore macional, a0 mesmo tempo que wm
6rgao de informagio e contacto entre os folcloristas brasileiros e ainda elemento
de divulgagdo no iro de mossas ativic pelo @ dmbio que mantém
com as principais publicagies congéneres de todo o mundo.

0s nomes ilustres de seus colaboradores, a natureza dos ensaios nela publi=
cados, o ambito internacional d= sew noticidrio ¢ da sua bibliografia, o estimulo
que nela encontram os estudiosos de folclore, lho deram mio apenas seguro pres-
tigio mos circulos culturais brasileiros, como ainda permitiram despertar vocagdes
¢ revelar valdres novos, alargando assim o interésse pela sabedoria popular, con-
siderada, investigada e estudada no plano cientifico, com a contribuicdo por igual
valiosa de amplo documentdrio gréfico, musical, fotogrifico e artistico. Acredi-
tamos que sua contribuigio aos estudos do Folclore brasileiro tenha sido \da
melhor qualidade e alto gabarito. Ji hoje sua presenga nas bibliotecas de estudos
brasileiros é de todo imprescindivel.

A RBF ressente-se de imperfeicies, ¢ claro, pois
ial que as e as insuficiéncias da cultura folclérica
no Brasil, sistematizada com o advento da Comissa
determinaria a criagio da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, insisten-
temente reclamada mos seus Congressos e que sé se tornou realidade com o De-
creto n® 43178, de 5-2-58, complementado por outros Decretos e Portarias minis-
teriais, Foi possivel entdo dispor de maiores possibilidades para wm trabalho con-
Junto de maior significag@o e que, a despeito de deficiéncia de verbas, vem conse-
guindo realizar tarefa de relévo, quer pelo que tem feito, como 6rgao do Min
tério da Educagio ¢ Cultura, quer pelo estimulo que tem despertado, quer pelo
alargamento de estudos, que ja penetraram em virias Faculdades e Universida-
des, com cursos regulares, embora ainda muito pouco mumerosos. E, igualmente,
em escolas de mivel secunddrio, fornecendo a alunos e professres material didd-
tico da maior valia para a compreensio do nosso povo, complementando seus
estudos em todas as disciplinas, em particular no que dis respeito @ moral
¢ civismo.

A boa vontade, a dedicagdo, o i dos foleloristas b iletr tém sido
e:elm?lur e o trabalho que tém realizado com a maior deficéncia de meios ma-
teriais mas com uma tenacidade construtiva admirdvel.

O auxilio do Govérno foi desde logo essencial e s6 depois de instalada a
Ca@panlm de Defesa do Folclore Brasileiro tornaram-ge possiveis realizagies de
maior envergadura, do que esta Revista ¢ testemunho ao lado de outras publi-

cagies, de pesquisas o coletas, de um importante servigo de documentagio, de
apoio aos primeiros muscus de Folclore, da Biblioteca Amadew Amaral, a maior
biblioteca especializada no Brasil ¢ de wma hemeroteca que reiine publicagdes
especializadas de todos os paises.

embora ainda_seja

O material coligido jd se conta como de grande valor,
wentar as colegoes

necessdrio, quando howver maiores possibilidades financeiras, aum
do material coletado e iniciar registros mais amplos, quer fotogrdfico, quer gri-
fico (literatura oral e misica), quer de pegas de artesanalo, quer de slides e
de filmes. Alguns Estados j& mapearam sew folelore — Pard, Paraiba ¢ Espirito
Santo —, outros, como a Bahia, Pernambuco, Rio de Janeiro, Minas Gerais o
estdo realizando. Levantamentos parciass, em mapas, foram realizados em vdrios
outros Estados. Trabalhos preliminares para a confecgio do futuro Atlas Fol-
clérico do Brasil.

Para tudo isso, @ imp da RBF & considerdvel, desp lo o interésse
dos iosos o i e a0 Govérno e aos circulos culturais
do pais, o devotamento com que os folcloristas procuram desenvolver, mo plano
cientifico e técnico, o conhecimento do acervo considerdvel do mosso folclore.

No inicio do segundo decénio da publicagio da Revista Brasileira de Folclore
cabe-nos agradecer a solicitude com que temos sido acolhidos, no pais e no estran-
geiro, esperando que so desenvolva sempre e cada vez mais o interésse pela publi-
cagio, bem assim a colaboragdo eficaz dos mossos foleloristas, a fim de que
possamos ampliar o dmbito de mossa atuagdo servindo mais ¢ melhor ao conheci-
mento do nosso Folclore, como elemento fundamental ao estudo e andlise da
psique nacional, através do éthos coletivo ¢ da obra andnima, espontinea e
empirica da gente do povo do Brasil, que traduz as esséncias da nacionalidade.




e A Masica
Tradicional na
Africa Ocidental:
Géneros, Estilos
e Influéncias

Bste estudo, redigido por solicitagio da UNESCO e re-
produzido em forma abreviada. foi wma contribuigdo aos
trabalhos da reunido sobre “As Tradigses Musicais da Afri-
izada pela UNESCO em Yaoundé (Repiblica dos
Camarées) de 23 e 27 de fevereiro de 1970,

VARIOS AUTORES, ETNOLOGOS, music6logos ou amadores, mostraram as
barreiras culturais que se interpuseram entre a musica tradicional africana
e o ouvinte nio africano. Essas barreiras sio, seguramente, miltiplas: esca-
las, modos, relacdes relacdes do discurso
musical, timbre dos instrumentos musicais, emissio dita <natural> da voz,
enfim, o universo sonoro no qual se inscreve a misica africana de tradicdo
oral, fazendo intervir ao mesmo tempo a poesia, a religido, o drama, o canto
ou a danca. Por outro lado, a linguagem musical apresenta por vézes cxigén-
cias logicas que obrigam a reproduzir um desenho ritmico ou melédico da
linguagem falada.

Os mesmos autores ademais, a possibi de uma insuspei-
tada comunicabilidade dessa mesma musica no plano da sensibilidade estética
prépria a cada dominio da arte.

Desde logo se impbe uma andlise das obras musicais que ddo conta nio
s6 de sua originalidade mas ainda do humano que
do conhecimento adquirido ao térmo de tal Investigagio. A multiplicidade das
edicdes de discos, o radio, o cinema, a TV, a impor
mente o universo sonoro africano, na sua auténtica dimensio tradicional, a0
piiblico i fonal que néle iu a riqueza e i

O presente estudo ndo é um inventério completo da musica tradicional da
Africa ocidental, nem mesmo um resumo, trata-se de uma simples aproxima-
¢io metodolégica, relativa a alguns géneros musicais, a alguns estilos mar-
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cantes. A generalizacio nio poderia prejudicar o plano aqui adotado porque
a diversidade das musicas da Africa ocidental ¢ tal que seria impossivel trans:
por uma misica dada os caracteres de uma outra. Eis porque, esta exposicio,
limitar-se-d aos casos particulaves das misicas de corte e das funebres, que
fornecerdo os exemplos e as ilustracdes.

A masica tradicional da Africa ocidental comporta estilos musicais nota-
veis, pelas variacses que condicionam sua perpétua renovagio. Tratase efeti-
vamente de uma linguagem da qual se deve procurar decifrar o codigo, ao
mesmo tempo rigoroso e convencional, como acontece com todas as formas
de expressio. Com efeito, essa musica de tradi¢io oral ndo é menos conven-
cional. Como uma lingua da qual ndo se compreendesse a seqiiéncia e o sen-
tido das palavras, aparece, desde logo— e isso nio tem nada de extraordinario —
monotona, lancinante ¢ obsedante. De fato, basta escutila atentamente para
se perceber, tanto no plano vocal quanto no instrumental, que a arquitetura
sonora assim criada ¢ rigorosamente mais capacitada para variar infinita-
mente. Ritmos e melodias, uma vez nascidas, devem viver, animar-se e afinar-
se. Um dos jogos interessantes seria inverter a ordem dos sons que consti-
tuem a melodia ou o ritmo, cada qual se tornando a sua vez <pequeno» (alto)
e <grande» (baixo), & maneira de um equilibrista que se apresentasse alter-
nativamente com a cabeca acima ou abaixo. Um sortilégio estético, semelhante
a um encantamento, resulta da audicdo efetiva de ritmos inerentes que nio
sdo tocados. Isso se produz fregiientemente na polirritmia instrumental. Para
variar sua misica, a cantora, o cantor ou o instrumentista recorrerio a ines-
gotavel gama dos caracteres que lhes é possivel imprimir: cancio amavel ou
simplesmente afetuosa, ar amaroso ou apaixonado, misica de danca ousada,
brilhante melopéia, lenda cantada com ardor ou delicadeza, sobre um tom
vivo e alegre, dramatico ou enérgico, musica ritual, expressiva e cantada com
alma, musica de possessdo furiosa ou imperiosa.

O primeiro exemplo é fornecido pela musica lobi, de Alta-Volta, a0 mesmo
tempo grave e graciosa. Percebe-se um contraste entre o xilofone (que desen-
volve em solo uma melodia brilhante, acompanhada de sons graves e variados
emitidos pelo mesmo instrumento) e o tambor, que constitui o sustentéculo
ritmico do canto do xilofone. Os elementos melédicos e ritmicos dessa musica
puramente instrumental se desenvolvem no tempo como uma arquitetura
polirritmica e polifénica, tanto no plano vertical quanto no horizontal. A
misica do tambor é ao mesmo tempo cantada, falada e ritmada. O xilofone
aqui ndo é tocado sdzinho: forma um conjunto com o tambor. Os sons emi-
tidos pelos instrumentos ndo séo ligados & fatura désses ultimos (um xilofone
constituido de ldminas de madeira, cabacas servindo de ressonadores e tra-
zendo elas mesmas uma ou vérias aberturas obturadas por membranas finas,
que vibram a maneira de um «mirliton> — espécie de flauta de cana —, o
um tambor cilindrico de duas peles); éles sio assim para facilitar o seu uso
(as laminas do xilofone sdo percutidas em seu meio com baquétas de madeira
cujas extremidades sdo cobertas por uma bola de borracha); o solo se ex-
prime pelos sons altos do instrumento e o canto de acompanhamento pelos
graves; a percussio do tambor é obtida batedo-se com uma baquéta de ma-
deira a borda do instrumento e a pele. )

— 10 —

Nio apenas a diversidade das circunstancias, das estruturas socioculturais
subjacentes, das intencdes musicais ou dramaticas, mais ainda o uso de um
mesmo instrumento trazem & musica i uma fonte de
renovaciio. A primeira vista, por exemplo, a fatura do xilofone de Gaua, no
Alto-Volta lembra a do xilofone malinké do Kankan, na Guiné: liminas de
madeira, ressoadores de cabagas, baquétas de percussdo com as extremidades
envoltas por borracha, abertura das cabacas obturadas por finas membranas.
S6 a diversidade de uso désses instrumentos explica as emocdes fundamental-
mente diferentes que engendram. O canto polifonico e polirritmico dos xilo-
fones malinké compde um preladio dramético a um poema épico cantado. Os
chocalhos atados aos pulsos dos executantes basta para impor em conjunto
essa ambiéncia de lirismo elogilente, que s6 sabem criar os feiticeiros-poctas
da Guiné. Dially Mamadou Kouaté e Alpha Kabiné Kouaté.

A existéncia, no interior das obras musicais transmitidas pela tradicio
oral, de formas rigorosas de uma objetividade sem exagéro, permite falar de
géneros musicais: misica de corte ou de personalidades importantes, misica
sacra, misica terapéutica de curadores, cantigas de ninar e infantis, cancdes,
cantigas, fibulas cantadas, cantigas narrativas, cantigas de gesta, musicas
diversas ligadas a cireunstincias particulares, como casamento, enterros, vel6-
Tios, sementeiras, colheitas, etc.

A misica da Africa ocidental comporta todos ésses géneros, ao meio dos
quais se pode reconhecer diversos estilos musicais muito nitidamente: caracte-
rizados.

A pesada obsessdo do luto se exprime tanto no ritmo impetuoso de uma
orquestra Mahi, do Dahomey, que funde a emocdo finebre sobre uma excep-
cional complexidade instrumental, como na sobriedade lancinante de uma voz
rouca, sustentada pelo ritmo ligubre da <misica sem amigo» impressionante
e ansiosa, que anuncia o <enforcamento de um ministro bamouns nos Ca-
mardes.

Por fim, o freseni ritmico e o emprégo de grandes conjuntos instrumen-
tais parecem compativeis com o sentimento de luto, como mostram certas
musicas regi no Dahomey, utili o assovio em chifre <koulows, o
ressoador em cabagas <go», o tambor de 4gua <tohoun> e o sino metalico duplo
chamado <ganvikpan»>. O virtuosismo consiste, para o instrumentista que dis-
poe désses instrumentos, de aparéncia frusta, a tirar déles nuancas sonoras
adequadas, seja estalando uma placa de couro contra a abertura do go, seja
batendo com uma baquéta o ganvikpan, que esta sucessivamente colocado
sébre o solo ou elevado depois, segundo um gesto alternativo, impecavel e
regular, seja por fim tirando do <tahouns> hemisférico o som querido, som
cujo timbre c tonalidade dependem em fltima analise da almofada de vento
posta entre a cabaca invertida e a agua do recipiente constitutivo do tambor.
A orquestra que executa a misica fanebre do konghélen Ondow, enquanto
socava a sepultura de uma personagem de destaque em Dompago (Dahomey)
compreende diversos tambores (tambor cilindrico de duas peles percutido
por baquétas recurvadas, tambor de uma pele e tambor de 4gua percutidos
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i»), silvos de madeira,

com as mios, tambor «doungas e tambor duplo <doung: e
chocalhos metalicos e um sino duplo que se bate por fora. A emocdo flnebre
pode ser obtida, em certos casos, pela simples estranheza dos sons musicai
como é o caso de y i do em inou, no Dahomey,
onde a sobriedade instrumental reduz a orquestracio a duas trompas transver.
sais de chifre com anéis metalicos.

A musica da Africa ocidental se exprime em dois temperamentos musicais
distintos, muito influenciados ao mesmo tempo pela organizacio espiritual e
pelo meio natural. Ha, por assim dizer, uma misica da savana, tributéria do
islamismo e das tradicdes musicais 4rabes, uma miusica da floresta, auténti-
camente negra no plano da criagiio e da éncia das formas iridas.

A musica de corte, sébia e classica, como igualmente a sacra (ritual ou
cultural) faz intervir na musica sudanesa (dita da savana) uma classe par-
ticular de misicos que se costuma chamar feiticeiros (griots). Estes formam
uma casta com vocacio musical jtari arios ou
ambulantes, se salientam em relatar a cronica das chefferies (organizacio
social da Africa negra) e dos sultanatos, a contar uma lenda de carater his-
térico ou mistico e a celebrar a genealogia de uma familia. Os Haussi pra-
ticam essa profissio em varios paises, no Niger, no Tchad e no norte dos
Camardes.

Do Senegal a0 norte dos Camardes, a musica vocal dos feiticeiros-poetas,
da prostituta e do cego devoto, se caracteriza por um impeto estético pode-
Toso que nem sempre exclui a doce intimidade melodiosa de vozes irreais,
aéreas, ainda que um pouco cidas. Mais constantemente o som dspero e vio.
lento devido a emissdes forcadas da voz com uma nasalizagio mais ou menos

Os cantos poliféni pelos coros mistos, subordinam-
se claramente aos solos muito ornamentados, como os cantados em Casamance
na Guiné, notadamente por Kondé Konyaté, o célebre feiticeiro malinké, ou no
Niger por Aissata Gaoudélizé, feiticeiro-poeta muito renomado.

Os M'ossi. do {Uto Volta, construtores de reinos, cultivam uma musica de
corte muito apreciada pelos altos dignatirios. A orquestra de Naba de Tan.
kodogo, grande chefe ici mossi, & ituida por 12 tambores. Os
i:;né:elros que os tocam s@o mestres na arte da transposicio musical da lingua

ada; suas vozes roucas, arranhadas, revelam um us i i
5 3 3 0 muito fr el
forcado e violento. e et

A r_nﬂsica de corte do rei bamoun, o Sultio Njoya (1896-1933), ilustra uma
da's mais belas paginas da histéria do oeste dos Camardes. £ em Foumban, no
seio de uma estrutura politica em térno de um rei erudito, poderoso e'cri-
;g::, legislador e monarca absoluto, que cantos e danqas' se organizavam

p! Tvar a indivi de um pov i
movimentado. A cronica redigida pelo Sultio Nioya relats come o gunrn oo
:Ievc;'; l;\;\d;f:ftemml; de um‘a das primeiras gEerrras do ancestral dos Bamouns:
ity ou queria dangar @ Nburujé. Ncharé queria assistir a danga.

queria ter, para a sua danga, @ fazenda com que Ndouestmbou estava ves.

— iy

tido. Olhai essa grande barriga de Neharé que pede minha fazenda, diz Ndou-
estmbou, juntando outras injirias”, Foi um belo motivo de guerra.

Ndio é pois surpreendente encontrar entio, em tal situacdo social, musicas
guerreiras na corte. A guerra travada contra os Banso em 1896 encontra eco
sonoro e vitorioso numa peca, que cantam, com acompanhamento de chocalhos
(chocalhos para bebés) os velhos guerreiros Njijilin Ibrahim, Njouo Ndou Ali,
Poumié Mahma e Nountapmbeme Adamou.

A corte bamoun se caracterizou por uma criacio artistica muito ativa e
notadamente pela invencio de novas dancas, sobretudo gragas a Mboémboé,
chamado <Rei Gigante», que féz surgir a danca banzié de seus arcanos para
ganhar a guerra contra os Foulbé. Essa danca, outrora dancada em segrédo
por dois ou trés cortesos, é hoje executada por cérca de trinta pessoas. A
orquestra compreende seis sacos soantes (de pele de bufalo cheia de objetos
metalicos barulhentos), quatro grandes tambores (um dos quais percutido pelo
irmdo e adjunto do Sultio Seidou) e dez sinos de ferro. O muvet, instrumento
importado do Sul dos Camardes, figura entre os utilizados na corte bamoun,
onde recebeu titulos de nobreza. O lamelofone, de origem tikar, o muvet e dois
chocalhos acompanham principes e princesas, por exemplo, no canto em louvor
a0 Sultdo Njoya, executado por sua filha, a princesa Nbenmonye.

A riqueza da cultura musical dos Bamouns testemunha a atitude univer-
salista dos seus soberanos. Esses souberam elaborar, partindo das achegas de
diversas tribos, uma arte de corte ao mesmo tempo auténtica e inter-tribal:
encontram-se nela melodias com acentos de lamentacdes, de origem tikar;
cantos e dancas do feudalismo fulbeu; trechos fazendo intervir instrumentos
de musica multitribais como o lamelofone tikar, o tambor felata e a reita
arabe importada pelos felatas; o mvet dos Camardes meridional e diversos
idiofones e cordofones. Tudo isso atesta as numerosas influéncias que nutriram
as raizes dessa musica de corte.

O kufo bamiléké dos CamardesOeste & um exemplo da musica de corte
praticada em grandes conglomerados tradicionais. Ha de duas espécies, um
reservado aos principes, outro ligado aos notaveis. O kufo é uma celebragio,
por vézes grandiosa, da morte de um principe ou de uma personalidade no-
tavel — manifestacdo secreta, funebre, composta de dancas e cantos e s6 pode
ser organizada uma vez por ano.

Conclusdo

UMA DAS PREOCUPACOES desta foi evitar ch br
contra o escolho evidente da generalizagio apressada.

A musica tradicional da Africa do Oeste apresenta tantas particularidades,
originalidades e riquezas, que a monografia de cada estilo, de cada género e
de cada tipo de influéncia se impde como necessidade metodolégica da afro-
musicologia contemporanea.
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N. da R. — Infeli o distribuido na Reunifo de Yaoundé, nio
contém os exemplos musicais que devem ilustrar o texto original, de sorte
que o leitor perde uma série de referéncias da maior importancia, mas nio
prejudicam a informacio geral relativa a musica tradicional da Africa Oci-
dental.

umé

Sette étude est une contribution aux travaux de la réunion sur les Tratitions Musicales
e IAfri 2 Yaoundée (République du Camerous

que, organisce par, IUNESCO un), du
B Eévrier 19.0 Elle fut rédigée par le Professeur Eno Belinga, de TUniversite Fedérale
du Cameroun sur Ia propre demande de I'UNESC

Ln CRevue. Brésiionnt a6 Polkiaren: repredultle fexte abrégé, distribué aux membres
e cette conclave, elle ne contient’ pas les extraits musicaux qui doivent illustrer le

texte original. de’ sort que le lecteut per de réfrences de la plus grande
importance; e cause pas préjudice 4 linformation générale. relative
miisique {raditionelle de IAlrique Ocdidentale, qul présente. tam e warieamtes ot
{ant de richesses, quo la monographie de chadue styfe e Chadue gento ot haque
type diinfluence, 's'mpose comme une nécéssit hodique de la plus grande

ance, pour I'étude de la connaissanc

d]
ce musicale e\(rlcalne contemporai)
s'étend avec juste raison, a I'étude brésilienne de la musicologle nr”‘.n.anzmpnrlunl‘c qu‘

Summary

Traditional

usic in Africa Occidental: Genres, Styles and Influences, by Eno Belinga.
This essay adds to the works of the meeting to study the «M
organized by UNESCO in Yaoun: ndée, Republic of ‘Kamero n(us{lna,;'l‘;;;l‘{llons T oF et

rofessor Eno Belinga from the. Federal University of
publishes the abridged text given
e above mentioned meeting Ayhlch does not certain the pleces of musie usea as ius
ext
reader of several extremely import:
B ,hrlum getting some general information on’ the t7adltional masic of %‘Lﬁd?ﬁf
Glrica, which is so rich and presents so many particularities that monographic stu

sty ender and
melhudmozy rm£§ these who l‘ !ﬂ' of influence imbnsguzl(rs‘ell s an extremely lmpbrlnnl
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Guerra Peixe

Zabumba,
Orquestra Nordestina

Material recolhido na cidade de Caruaru, Pernambuco,
em 1951,

I — Que é a Zabumba

POR TODA UMA AREA que compreende os estados do Piaui, Ceard, Rio
Grande do Norte, Paraiba, Alagoas, Pernambuco e pelo menos o norte baiano
atua uma <banda> tipica, ou melhor, uma orquestra, cuja denominacio mais
usual é «Zabumbas, 0 mesmo nome do bombo popular. No entanto, o povo
nordestino sabe - fazer distingdo entre o Zabumba e a Zabumba, conjunto
musical.

Em principio, o grupo consta de um quarteto constituido de: duas flautas
de bambu; denominadas pifes; zabumba; e tarol, ou taré. Em Caruaru, & época
desta coleta, havia cinco Zabumbas em plena atividade, e em todas partici-
pava um. par de pratos, nio obstante Vitalino haver modelado Zabumbas sem
éles 1.

do numerosas as denominaces do conjunto:

Zabumba — O nome mais generalizado. Provém da importancia do
zabumba, com o seu toque bem cadencial.

Tabocal — Em virtude dos pifes serem construidos de taboca.

Banda-de-pife — Referéncia as flautas.

Terno ou Terno-de-oreia — O duas_ informa-
cdes. Primeira: o grupo instrumental é composto de «trés parelhas,
que sdo dois pifes, dois tambores e dois pratos. E como os misicos
executam de oitiva, dai o de-oreia. Segunda: outrora os musicos se

" esmeravam no trajar para as festas religiosas, vestindo roupa branca.
completa, de calca, paleté e coléte. O branco conviria como simbolo
de pureza.

Os pratos estio presentes num desenho do também caruaruense Petronio Santos,
publicado no «Didrio de Pernambucos, bem como numa fotografia tirada no dis:
trito de Cupita, da cidade de Palmares, divulgada pela <Folha da Manhi>. Ambos
os jornais, do Recife.
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Quebra-resguardo — Pejorativo aplicado a conjunto que executa mg

e Iortcm‘emc quebrando, assim, o sosségo alheio. Bste nome o

estende a Zabumba.

as informagdes. Primeira: em determinagag

i & rua em busca de donativos para festy

: religiosas de uma das igrejas. [T nessa oportunidade as mulhereg
ncomem ao apélo, fazendo suas ofertas. Segunda: a misica da gz,
bummba 6 alegre e contagiante, cujo toque se torna irresistivel conyjte

a danga.

Esquenta-mullier — Dui
ocasies a Zabumba sai

Cabagal — Nome que parece restrito ao Ceard e noroeste da py.
raiba. Conquanto possa sugerir a palrncxpﬂcao ‘da cabaca (tambem
chamada afoxé), éste instrumento ndo parece integrar o conjunto,
salvo se em cardter de eventualidade.

Carapeba — Pelo menos em Alagos é o pejorativo de bandinha desa.
finada e desimportante. Por extensdo, a Zabumba alagoana,

Cutilada — Registro de Batista Siqueira, também de sentido pejora.
tivo. Vem de bater com o cutelo.

Matui — Antiga denominagdo em Caruaru e outras cidades pernam.

bucanas, hoje s6 lembrada por pessoas idosas. O pesquisador nio
encontrou a palavra na bibliografia, especializada ou no.

A estas se juntam as segui Banda-cabagal, Misica-cabagal,

Misica-de-pife, Te iisica, Terno-de-zabumba, Zabumba-de-couro, Zabumbé-

ros e Piféros. A julgar por éstes, é provavel que outros nomes hio de existir2,

II — Funciio Social e Repertério

DESEMPENHA A ZABUMBA importante papel na vida social da coletividade
i novenas, i batizados, carnavais, festas civi-
cas, retretas nas pragas publicas, etc.

O seu repertério é vasto: musicas préprias, geralmente inventadas pelos
piféros; musicas apréndidas das execugdes das bandas de musica, no sentido
como as entendemos no Sul; cantigas ouvidas dos altos-falantes e aparelhos
de radio, etc. Porém, predominam as pecas proprias, das quais algumas se
tradicionalizam. Consta o repertério de Doblado (Dobrado), Marcha, Choro,
Varsa (Valsa), Tango (o velho Tango brasileiro, ainda bastante executado e
dancado no interior), Porca (Polca), Chéti (Schottisch), Quadrilha, Baiano ou
Baido (duas designagdes da mesma danca) e ainda outros ritmos, tais como:

2 No Estado de Golés, cldade de Corumb4, atua um conjunto denominado Zabumba

Soreom @ segulnte constituicio: uma flauta, zabumba e diversos tambores de
erentes tamanhos; em PirenGpolls, denomina-se Banda-de-couro, e consta de
trompete, zabumba e outros tambores de tamanhos diversos,
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Abaianada — Pega de ritmo réapido, cuja caracteristica é assinalada
pelo toque de tarol, <rufado»;

Martelo — Nao tao depressa quanto a Abaianada, mas com o mesmo
toque, agora «nio tem rufo;

Galope — Uma espécie de polca mais depressa.

Varsa sonora — Valsa lenta que se caracteriza melodicamente por
sons mais prolongados, em estilo penoso;

Masuca — A Mazurca, porém com caracteristicas melédicas nordes-
tinas;

Marcha-de-estrada — Prépria para ser executada quando a Zabumba

sai da sua sede a caminho de uma festa qualquer, numa execugdo
ininterrupta;

Doblado-de-igreja — Pega marcial interpretada diante da igreja da
qual saird a procissio; e

Marcl inhéra — «Para

santos na procissio .

Ocorrem outras formas, entre as quais interessa assinalar o Dueto, peca
de carater descritivo em que duas figuras — sejam humanas ou nio — sdo
clementos na dramatizacio de estéria adaptada ou inventada pelos musicos.
Em tal composicio ha discussdo, luta, satira, critica social, etc. Na documen-
tagio do pesquisador consta o Dueto <A Onca e o Cachorro, que é tradi-
cional 4.

Os musicos de pife, do zabumba e do taré sio chamados, respectivamente,
piféro, zabumbéro e taroséro. Ndo se registrou nome que coubesse ao que
executa pratos.

O inicio de qualquer execucdo é dado pelo primeiro piféro e ¢ imediata-
mente seguido pelos demais. Cabe a éle tocar a melodia, é claro, e exercer a
funco de regente do conjunto. Mas a entrada pode ser partida de outro ins-

trumentista, mais o zabu; . E a

é invari

Quando o pesquisador se aproximava da sede do conjunto de Vicente Zabumbeiro,
em Caruaru, foi recebido ao som do <Hino Nacional Brasileiros, perfeitamente
identificado quanto 2 melodla mas no toque do baidio. O mesmo ocorreu em Pes-
queira, quando visitou uma Zabumba o maestro Clévis Pereira, do Recife. Uma
delicia,

Quando em 1954 Théo Brandio levou uma Zabumba alagoana ao Quarto Centenério
da Cidade de Sio Paulo o autor destas nctas entrou em contacto com os musicos
e pdde ouvir a peca descritiva denominada. <A Corneta». O conjunto era maior, pols
tinha trés pifes, zabumba, caixa e surdo. No estribilho todos tocaram fortemente;
na outra parte melédica, com apenas o toque de caixa e surdo, primeiramente solou
o primiro pife, depois o segundo e por fim o tercelro, as flautas tédas imitando o
toque de corneta. A volta ao estribilho, todos passaram a executar ao mesmo
tempo e fortemente.
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tudo perfeitamente coordenado: o zabumbéro percute um
o taroséro sustenta um rufo que — por falta de uma
idade; os pratos sio percutidos

da seguinte maneira,
baque mais intenso;
técnica de profissional — vai baixando de intensi 3  sio
mais de cheio e permanecem vibrando até as vibrages se extinguirem; e os
piféros sustentam a tltima nota pelo tempo que o permitiem os seus pulmes.
Aligs, exatamente como nos finais dos Frévos .

III — Os Pifes e as Escalas

JA SE DISSE, 0S PIFES sio construidos de taboca. Em Caruaru o pesquisador
o0s encontrou de dois tamanhos: o regra inteira, que mede de 40 a 50 centime-
tros de comprimento; e o trés-quartos, de 30 a 35 centimetros. Mas sabe-se
existir outro ainda maior®. Os caruaruenses preferem o trés-quartos em vir-
tude de sua execucdo nio exigir maior volume de ar ao soprilo, tornando o
seu uso menos cansativo.

Seja qual foi o tamanho, o instrumento leva sete orificios, um para a
embocadura e os restantes para a digitacio, todos naquela proporcio de dia-

— diga-se entio — profanas, enquanto que nas religiosas a interpreaacio se
resume no sentimento, que exige maior seriedade.

O segundo piféro devera saber se conduzir nas execugdes, evitando se
exibir através de 6 arios. E é por essa razio que
os musicos de Vicente Zabumbeiro dizem que <tocar pela musica ¢ mais facils,
a exemplo das bandas militares e civis.

Os pifes possuem todos o mesmo timbre, a sua construgdo é idéntica e
um é afinado pelo outro numa conta-de-chegar feita junto & embocadura, no
interior, onde se coloca uma camada de mel de urucu ou substincia que possa
atender 2 finalidade.

Sobre a pintura simples ou desenhada nos instrumentos houve um popular
que disse ndo ter importancia alguma, opinidio imediatamente rejeitada pelos
demais porquanto a pintura, além de <embelezar o pifes, tem a vantagem de
vedar o icio de ar na i de uma De qualquer
modo, antes de ser usado o pife devera ser Introduzido na agua durante algu-
mas horas, para dilatar a taboca e ndo desperdicar o ar na hipétese de estar

metro e de distanciamento requerida na construcao pela .

Se o primeiro pife executa a melodia, cabe ao segundo seguila paralela-
mente em tercas ou sextas harménicas neste ou naquele trecho conforme
a linha melédica. O segundo, sempre abaixo do primeiro. De quando em vez,
ocorrem intervalos harmonicos de quartas e de quintas, em carater de pa
gem; e mais raramente, intervalos que ocasionam rapidas dissonancias, sem
agressividade. Essa monorritmia melédico-harménica costuma ser alterada algu-
mas vézes quando na melodia h4 um som um pouco mais prolongado, ocasiao
em que o segundo piféro faz uma pequena variacio dentro de sua limitacio
funcional, criando, assim, uma espécie de heterofonia®. O pesquisador acre-
dita que essa heterofonia perde a oportunidade sempre que o primeiro piféro
mantém firme e melodia, e o segundo conhece muito bem a linha melédica

— a exemplo de algumas ouvidas em o a0
seu alcance.

Aos sons das melodias sdo acrescentados curtos e rapidos floreados, dos
que a i uras Ora é um pife que
os inclui, ora outro, e ora ambos. Floreados assim cabem melhor nas pec:

5 Em Sdo Paulo ocorre final idéntico nas cantigas de Folia de Rels e da Danca de
de Santa Cruz.

Em 1954, em Sio Paulo, 0 pesquisador anotou junto & Zabumba alagoana o se-
guinte: o primelro pife é chamado requinta; o segundo, meio ou meifo; e o terceiro,
baixiio. Cada qual de um tamanho.

7 Na citada Zabumba alagoana ouvida em Sio Paulo o primeiro e o segundo pife
eram executados em tercas ou sextas, paralelamente, e o terceiro dobrava a melo-
dia do primeiro a oitava inferior. Outras vézes, o terceiro executava passagens
melddicas & guisa de contracanto, no estilo da baixaria de violdo,
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Quando interpretada uma pega avezada — isto é que tenha passagens
melédicas a serem feitas mais rapidamente — o maior problema do musico
consiste no folego. E para evitar a mutilacdo da obra musical, o executante se
vale do sutaque, recurso de retomar o félego sem que isso seja notado no
decorrer da melodia.

Uma nomenclatura prépria qualifica as escalas nio s6 pelo ambito dos
sons como pela sua estrutura. Déste modo, a palavra tom tem éstes dois sen-
tidos. Interessa ressaltar que o diapasio universal nio é aqui levado em conta,
uma vez que a altura escalar depende necessariamente das dimensdes do ins-
trumento. O apontado nesta coleta vale apenas para os pifes do conjunto de
Vicente Zabumbeiro, cuja nota mais grave é o sol lido nos documentos. Todos
os tons, ou melhor, escalas, partem desta nota, abolido o sentido de tonica ou
nota principal.

Tom natural baizo — Escala que vai do sol grave ao d6 da oitava
superior.

Tom natural alto — A escala anterior agora reproduzida uma oitava
acima e que vai a0 extremo agudo.

Tom natural misturado — Compreende a extensdo das duas escalas
anteriores.

____on nat.altoT]
ifxo: P
Tom mat bAE ],

L_—Ton misturado

Estas trés escalas sio consideradas tons soltos, porque produzidas da ma-
neira i mais simples. Rep: que a di esta apenas nos
ambitos.
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Os semitons desta escala sio a conseqiiéncia fisica da construcio d? ins-
trumento e do sopro, se mais ou se menos intenso. Mas para a execu;\Ao. de
outro semitom o musico emprega o meio-dedo ou furtada, recurso que consiste
em obtélo com o uso parcial da ponta de um dos dedos neste ou naquele
orificio, tapando-o apenas pela metade. Tata-se, portanto, de um processo uni-
versalmente adotado na eXcCucdo de msllumen!os da mesma natureza. A
furtada & também exceto nas rapidas.
Gracas a éstes meios técnicos podem ser conscguidas oulrz'nls escalas ou toms,
bem como passagens cromaticas e mesmo — e por que ndo? — uma completa
cromatizacio, com todas as notas do ambito que vai do som mais grave ao
mais agudo. Tudo depende da habilidade técnica do piféro.

Tom menor — Exisem duas escalas com éste nome: a que tem si

bemol; e a que tem fa sustenido.

e |
Tom menoT — s e e 2%
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Ton menor —— =

Tom de pistdo — Escala com si bemol e mi bemol.

—enl
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Tom de calarinete — Isto &, de clarinete. Trata-se das escalas que a Musico-
logia denomina «<menor harmonicas. Classica por exceléncia. Executa-se em
qualquer altura, ou melhor, em qualquer transposicio. Mas, certamente, os
piféros preferem as alturas menos problematicas. No exemplo, a <menor har-
monicas, apenas.

om de cnm'nc‘ﬁ’, .
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Também é qualificada como fom de calarinete e escala cromatica, ou seja,
a que contém todas as notas exeqiiiveis no instrumento, semitom a semitom.
Neste caso, é dispensado o exemplo.

Bom piféro é o musico que tem habilidade para executar no tem de cala-
rinete, considerado «dificil».

Determinadas melodias fluem nos fors sem quaisquer sons estranhos a
@éles; outras, admitem — fixos ou & guisa de variacdo — sons que nio estio
restritos a constituicio dos fons, tudo, porém, sem destruir a estrutura escalar,
que permanece absolutamente solida.

b o0k

De acordo com a extensio intervalar da melodia — ou seja, o ambito do
som mais grave ao mais agudo — podem dois pifes, executados ao mesmo
tempo, assinalar o uso limitado do fom natural baizo; ou do alto; ou um misico
executa no bairo e outro no alto; ou um no bairo e outro no misturado; ou,
finalmente, ambos no misturado 5.

Falta referir a cadéncia harménica do final. Sempre que a melodia é no
estilo classico-tonal, a <cadéncia perfeitas, clissica por exceléncia, é ouvida
claramente com os acordes do I e do V grau. No entanto, algumas vézes em
melodias que a Musicologia considera modal, naqueles casos em que a escala

solda-sid6rémifa bequadro, tonica sol, a terminacio causa surprésa ao

ser feita a cadéncia final sobre o acorde do IV grau. Ora, tanto melddicamente

como harmonicamente essa ambiéncia harmonica do 1V grau é um arcaismo

que persiste e ocorre também em exemplos da misica popular pelo menos

A esti presente em numerosos Baides

— tanto instrumentais como cantados — bem assim como nas cantigas dos
violeiros dos nordeste e mais raramente de Sio Paulo®.

IV — O Zabumba, ¢ Taré e os Pratos

O ZABUMBA E O BOMBO usado na musica popular, variando o material e
detalhes de construcdo conforme a espécie de misica.

Outro em Caruaru — dizem os informantes — era construido de Arvore
escavada. Por ser muito trabalhoso o processo, hoje o interessado arranja
madeira e a leva ao tanoeiro para o preparo do bojo. Neste trabalho interessam
apenas notas sumarias.

Barriga ou volta, é como se chama o bojo, construido de madeira tambor,
medindo 55 centimetros de diametro e 40 de altura; pele, cada uma das mem-
branas, de cabra; aro, cada um dos arcos de genipapo colocado por sébre as
peles, mas pouquinho maior que a barriga, uma vez que é colocado pelo lado
de fora. Uma enorme corda, trancada a gosto de quem constréi o zabumba,
da volta aos aros com a finalidade de ser obtida a tensdo das peles necessaria
A execucio bem sonora; como é preciso as vézes tornar tensas as membranas
cada vez que a corda cede, ha no instrumento uma peca de couro ou de ma-
deira chamada gato ou orelha. Esta é a peca com a qual se <afinas o zabumba.

§ Fécll ¢ se compreender que pifes de dimensdes diferentes produzem alturas esca-
lares diversas. Ora, se pifes de dois tamanhos sio executados na mesma oportu-
nidade, interrogue-se: como se proceder quanto aos tons para se chegar ao resul-
tado harmonico? Cada qual executa num tom? Ou isso ji ¢ previsto na construcio
em que se escolhe, no caso, uma. relacio de altura que facilite a escolha de tons?
O detalhe escapou ao pesquisador quando da coleta; e a Interrogacio surgiu quando
a0 examinar mais demoradamente um regra inteina @ um {rés-quartos de sua cole-
¢o. O ultimo soa, na altura escalar, uma terca menor acima do outro.

Veja-se -a ultima peca do documentério musical, o Dueto <A Onca e 0 Cachorro».
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Num lugar da barriga do zabumba é feita a suspiragdo, orificio pouquis.
simo além de um centimetro de didmetro, para a saida do ar deslocado por
forca do baque durante a execugao. P

Tociras sio o talabarte de couro que dé volta pelo ombro direito do
executante, sustentando o instrumento naquela posico obliqua para acomodar
a execugio por longo tempo.

O zabumba é percutido na membrana superior comiuma peca de louro-
branco chamada marréta, maganéta ou martelo, medindo 25 centimetros de
comprimento e segura pela mio direita. Na extremidade que percute a mem.
brana ha uma camada de algoddo coberta de pano grosso chamada bucha, de
forma redonda e com 15 centimetros de circunferéncia.

A marréta percute em dois lugares, produzindo diferentes sonoridades, uma
grave e outra aguda — 6 claro, em térmos relativos.

Comumente com a mio esquerda o zabumbeiro percute no aro inferior
com uma vareta ou fio de arame chamado bacalhau, repique, agoite ou maracd.
Isso nio ¢ habitual no conjunto de Vicente Zabumbeiro, que prefere fazer uso
das pontas dos dedos percutindo a membrana inferior; anular e médio, a um
s6 tempo, e indicador. Com os dedos o zabumbeiro obtém um toque suave
e colorido, igualmente de duas sonoridades, uma grave e outra aguda — sem-
pre em térmos relativos. Interessa assinalar que a certa altura das execucdes
0 zabumbéro permutou de instrumento com o taroséro, e éste, ao executar o
zabumba, procedeu do mesmo modo, quanto aos dedos e sonoridades.

Na documentagdo, a misica do zabumba esta anotada da seguinte ma-
neira: marréta — hastes para baixo, indi as i i
No caso de som chelo, com membrana solta, a anotacio leva um zero; dedos —
haste para cima, em duas sonoridades.

A construgiio do taré segue os mesmos principios da do zabumba, As
dimensdes sio aquelas ja conhecidas. Apenas um pouco mais alto que as
tarolas industrializadas. As baquétas sio adquiridas nas lojas que vendem
instrumentos musicais.

Notacdo: haste para cima, baquéta da mio direita; para baixo, da es-

querda. No 7ufo ou rufado, a notacdo tradicional de misica de banda ou
orquestra.

1 i
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Os pratos sio menores que os usados nas bandas de musica civis e mili-
tares, bem como de diferentes tamanhos. A mio esquerda, o maior, de 30
centimetros de didmetro; a direita, o outro, de 25 apenas. Apesar da possibi-
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lidade de ser obtida maior intensidade, sio executados naquela medida bem
comportada que concorre para a homogeneidade do conjunto. Notagéo dos
efeitos: som séco, figura musical correspondente ao tempo que vibra; sonora
ou varsada, vibracio que permanece até se extinguir; e rufado, o efeito do
deslizar o prato menor por sobre o maior, num movimento como se fora parte
de uma circunferéncia, cujo inicio é retomado a cada vez que o rufado é
produzido.
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Conquanto nio assinale o adiantamento estético que ja havia aleancado
o velho Choro — conjunto tipico carioca — a Zabumba 6, na opinido do pes-
quisador, uma orquestra de muito maior funcéio social e originalidade.

V_b ario Ritmico-Melédi
NUMEROSAS SAO AS VARIACOES feitas pelos misicos da percussio ao
sabor do momento. Nestes documentos constam quase que apenas os foques
na sua forma essencial.

O andamento de cada musica é indicado pela marcha metronomica, sempre
em térmos relativos: C. igual a «<circas, isto & «cérca des, Digase uma vez
por todas: o final de cada obra é sempre igual.

Documento n. 1 — Marcha

c.de 12




Documento n. 2 — Marcha

 executada nos dias de Novena, no trajeto da sede da ;:bvzm;i:u igreja,
O toque é o mesmo do documento n, 1, porém um pouco mais vagaroso.

Documento n. 4 — Marcha

Toque: o mesmo do n. 1.

C.J-llz - ’I‘om de pistao
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Documento n. 3 — Marcha 5 /\

Toque do doL‘umEn(o n. 1. Acrescente-se uma variante do zabumba neste
documento n.
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ZABUMBA ”i—f——»?z’ﬁﬁ Documento n. 5 — Marcha

Toque: o mesmo do n. 1.
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Documento n. 7 — Doblado de Igreja

O toque da percussdo é menos movimentado, mas a melodia nido & assim.

PRATOS|
‘Documento n. 6 — Marcha de estrada "

Toque na percussio. ZABUMBAY;

ZABUMBA

{

Variante do tard.

TARCS[[: =)

e

5t
a2,
Ptgee i

— 26 — i R



. 8 — Novena
Documento n. 8 ovena e

Nos pratos a execucdo é feita com

e na percussao. o
Toqu b rufado, bem como no taré o impor-

tante é um toque quase em rufo. PRATOS |
c.d=100
Toque TARG
25y
PRATOS {4, © %7 .
. ZABUMBA
TAR(
ZABUMBA ¢

5K g6

Variagao do tard.

TARO” O J’"gﬁ;fa%ﬂ,mvu

Nesta melodia hé duas vézes quebra de quadratura: uma, na primeira parte,
casa de 1° vez; outra, na segunda parte, na volta a primeira. Os ritmistas
fazem uma modificaciio no baque, «pra dar certo».

¢.J=100 - Tom menor

Documento n. 10 — Tango
O mesmo toque acompanhante do n. 9.

e
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Documento n. 11 — Tango
No zabumba e no tarol o toque ¢é agora mais vagaroso. Porém, os pratog
percutem contratempo simples.

GO
PRATﬂs{l:']J‘! 1 |d4d I‘
(sempre seco)

Nio foi anotada a segunda parte da melodia. Observa-se nesta obra o

ritmo em quidlteras, assim repetido diversas vézes.

Documento n. 12 — Varsa Sonora

Ha valsas em andamento mais répido e melodia mais movimentada. Mas
os zabumbeiros preferiam se exibir na execucdo de valsa penosa.
No toque, o tarol é sempre ligeiramente rufado.

c.d=42
e S S R P
PRATOS(3 Ly =

Tardl2 J 7

ZABUMBA|

3
ry

o

Variagdo do taré, agora mais rufado.
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Documento n. 13 — Baiano ou Baiio

O tarol, um pouco rufado.

PRATOS!

TARO

A miusica do Baiano ou Baido consta de tema e variacdes, o tema ouvido
de quando em vez na sua forma original a meio das variagdes. A misica do
Baido — inclusive a nao de Zabumba — assinala como caracteristicas o oti-

=108 - Tom menoj
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mismo, a vivacidade e a vari . Jamais 0 P ouviu q

dolente 1°.

Lt Baigg

Documento n. 14 — Abaianada

Trata-se de um Baiano ou Baido mais espalhafatoso que os demais. Nog
pratos o toque se torna mais ruidoso com o emprégo do rufado, enquanto que
taré percute sem rufo um esquema ritmico mais simples.

¢.d=116~ Tom menor
2 - i

e e D

10 Nos Xangds (Candomblés) recifenses ha um toque chamado Mocambique, geral-
mente percutido num esquema sem varlacies quando acompanha determinadas
toadas mals <fortes»; quando, porém, ésse rigor ndo é obrigatério, os musicos
fazem inimeras variacdes, quando passa a ser denominado Mogambique-abaianado.
Por outro lado, uma velha modinha editada no Nordeste, nada romantica no
estilo, assinala o género: modinha-abajanada. No Balfo nio hé pathos, que ¢ uma

de origem

aoies

Documento n. 15 — Abaianada

Outro tipo de Abaianada é em andamento agora mais vagaroso, cujo tema
nio esta registrado. No obstante o andamento, o taré percute mais cerrada-
mente, enquanto que nos pratos é empregada a varsada. Porém, o resultado
& o de uma execugdo mais ruidosa, mais dindmica.

Toque desta espécie de Abaianada.

[ logue
PRAT OS [ J\ 7 .[351 .rj-’i .i\j#;

ABUMBA[:2 ‘1.ﬁ 1 ﬁ i ﬁ Sl ,,ﬁ |
r & ppial)

G o= 70
Variagdoes do zabumba.

2zABUNBA|

V

— Registros Feitos em Pesqueira

0S REGISTROS DESTA PARTE foram feitos da cidade de Pesqueira, Per-
buco, pelo ici caruaruense Clovis Pereira 11.

Na época em Pesqueira existiam cinco Zabumbas constituidas em quar-
toto: dois pifes, zabumba e taré. No zabumba o musico percute com o arame
chamado malho, agoite, bacalhaw ou repique, como ja se disse chamar a peca
usada na mio esquerda, Ndo importa se percute no aro ou na membrana.

Dada a circunstancia apressada, Clévis Pereira nem sempre pode anotar
a parte do segundo pife — o que ndo invalida a coleta.

O autor déste trabalho respeita tdda a informagio que o jovem pernam-

bucano anotou in loco.

11 Clévis Pereira fol quem estabeleceu o contacto do auter destas linhas com o
grupo de Vicente de Caruaru, o0s da co-
Jeta. Entusiasmado por @ésse ideal, atirou-se também 2 tarefa de pesquisar, pro-
curando éle proprio encontrar as respostas aos problemas em especlal da musica
brasileira, Depois, estendendo suas atividades profissionals e sem o contacto direto
com o seu incentivador, terminou niio tendo tempo para se dedicar a coleta de
material folclérico. Oxald que esta publicacio seja um convite & sua volta. A
Clévis, agradecidamente.

g



Documento n. 16 — Doblado (sic)

Toque na percussao.

~TOQUE:

No 12° compasso — a partir do <esse, isto ¢, do «sinal> — ha uma quebra
da quadratura 12,

Tom menor i >

Documento n. 17 — Marcha Caminhéra

Trecho mel6dico, ou melhor, primeira parte.

Tom al baixo
)atu& : /_’\ '

(==L
PIFES (41

Documento n. 18 — Varsa (sic)

Registrada somente a melodia.

12 Clévis Pereira é bem informado sébre casos assim. Se o anotou, & porque assil

1ol executado.

lggg ©

Tom misturado

Documento n. 19 — Dueto: «A Onga e o Cachorro»

Tratase de um Dueto tradicional. Eis o toque na percussio.

Este esquema percussivo é executado no decorrer da letra A assinalada
no inicio da parte de pifes. Ao chegar na letra B, o toque muda para Baio.

Quanto a melodia, o importante ndo é seguir exatamente uma estéria de
coméco a fim, mas valorizar elementos miméticos, cujos trechos sdo repetidos
a vontade e a revelia do conceito de comégo-e-fim. Tais repeticdes, bem como
as voltas ao inicio, se Tesumem numa simples questdo de gosto do primeiro
piféro.
Letra A — n. 1 — toque de percussio por tempo indeterminado. Com varia-

¢des, naturalmente;

n. 2 — entram os pifes, <imitando os passos do cachorros.

Letra B — muda o toque da percussio; a melodia do cachorro se

desenvolve em forma de interlidio;
n. 3 — a «luta». A onca ataca o cachorro;

n. 4 — abatido, «o cachorro geme» (portamentos descendentes);
(Daqui ha volta ao comégo, Varias vézes.)

n. 5 — Final, reunindo elementos melédicos diversos.
Quatro particuralidades sdo interessantes neste Dueto: primeira — a ca-
déncia harménica final (trés ultimos compassos) sobre o acorde do IV grau,
a cujo medievalismo ja se referiu; segunda — a valorizacdo estética de ele-
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algo além de simples sucessio g
 final crallentandos, como necessidade interpretativa; o
bra) a realizacio melodica construido de tras ele.
mento simples mas bem estruturado.

mentos miméticos, para que a obra seja

sons 13; terceira
quarta — (veja-se n. 5 da ol
mentos tematicos, num trata

=
rallentando ——
CAD. HARMONICA: | %

VII — Os Dois Principais Informantes Em Caruaru

NOME — VICENTE TEOTONIO DA SILVA; apelido, Vicente Zabumbeiro;
nascimento, 27 de marco de 1914; cidade Caruaru; residéncia, rua Manuel
Cléudio n. 135, bairro Ponte Velha, Caruaru; profissio, biscateiro; religido,
Catolica; estado civil, casado; familia, esposa e sete filhos; viagens, pelo inte-
rior de Penambuco; aprendizado, com o pai, que construia e executava todos
os instrumentos de Zabumba. Ble proprio, Vicente, constréi ¢ executa todos
os instrumentos, e os filhos também os executam. Aprecia o Coco, que canta,
danca e gosta em especial de percutir zabumba, cujo toque caracteristico em

13 A propésitc de mimetismo, veja-se Georg Lukics, «Estetica», <Cuestiones Limina-
res De La Mimese Estéticas, capitulo <La Muslcas, Edicicnes Grijalbo, S. A.
— Barcelona — México, D. F., 1967.

gt

Pernambuco muito o entusiasma. Compde para a sua Zabumba as melodias
que necessita para aumentar o repertério.

Vicente € uma figura popul: ima em Caruaru. Bom con-
versador, tem enorme consciéncia da sua significacio na cultura popular da
cidade. E se orgulha de ser o responsavel pela Zabumba mais solicitada de
Caruaru.

Nome — Jodo Pedro de Morais; nascimento, por volta de 1900; cidade,
Caruaru; residéncia, limitouse a mencionar «um dos bairros mais distantes
da cidade> de Caruaru; profissio, lavrador; religido, Catélica; estado civil,
casado; familia, esposa e seis filhos; viagens, pelos sertoes pernambucanos;
aprendizado, com o tio Jodo Gabriel, falecido; exccuta todos os instrumentos
de Zabumba; constréi apenas o pife; compde quantas melodias deseja. Gosta
e participa do Coco como dangador.

Outros i prestaram valiosa 4 coleta, em especial os
préprios miusicos de Vicente Zabumbeiro, A escassez de tempo, assim como o
receio de dispersar a coleta, ndo permitiu ao pesquisador anotar outros nomes.

Guanabara, fevereiro de 1970.
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Résumé

Zabumba, orchestre du Nord-Est/Brésil,
Sur toute une surface qul comprend los stats du Plaut, Coaré, Rlo Grande do N orte u;,:;
f;‘?‘g'fa‘;.é‘“éﬁ"&frm’.’f"’}?."é?é‘ﬁ'ésfm, donit o eon Ja pius usuclic est <zabumbpbe
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par César Guerra-Peixe.
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Summary
Zabumba, A typical band in the Northeast of Brazil, by Guerra-Peixe.
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Textos: Altimar Pimental 1 .
Fotos: Manuel Clemente Maneiro Pau

Uma Dang¢a Dramética?

O MANEIRO PAU QUE VI no Crato caracteriza bem o aspecto dinamico
do Folclore observado por Edison Carneiro. O folguedo a que assisti em outras
ocasides, e a julgar pelo depoimento do folclorista local, Prof. J. Figueiredo
Filho, danca de homens, despida de qualquer entrecho dramatico e até de
acompanhamento musical, evoluiu para o desenvolvimento de uma <tramas
que justifica a luta (ou lutas) de cacéte simbolizada, O sentido mneménico do
Maneiro Pau esta patente na informacdo de J. Figueiredo Filho, ao referir-se
a origem da danca: <Em tempos mais recuados, os jogadores de maneiro-pau
estavam vinculados, de corpo e alma, ao esporte arriscado dos jogadores de
cacéte, Eram caboclos, ou cabras como antigamente os chamavam, dos enge-
nhos caririenses, da peritos de cacétes, como arma
defensiva e ofensiva. A pericia era tal, naquele perigoso jogo, que se expunha
a_defender:se, esportivamente, com seu porrete, os golpes de facasde-ponta,

por perfeitos Foi isso no tempo do
cangago, quando o morador caririense era tropa mobilizada do senhor de
engenho, pronta para qualquer emergéncia. Hoje aquela luta entre cacetes,
ou jacis e f , passou do i pelo pro-
gresso. O cabra de engenho ji ndo & mais guarda-costa do patrdo. Continua
a fazer parte ainda do rebanho eleitoral, mas ja anseia por normas melhores
de vida e mais igualdade com o seu senhors.

A longa citacio tem o proposito de situar o folguedo no seu meio, vineu-
landoo a um status social, timidamente expresso em sua origem, e hoje
presente nos r pelos do grupo.

Uma danca de roda

AINDA RECORRO A J. FIGUEIREDO Filho para confrontar as observagdes que
faz do folguedo caririense em seu livro «O FOLCLORE NO CARIRI» e o que
vi no Crato, alids, em sua companhia. Afirma o folclorista cratense que o
Maneiro Pau <ndo é acompanhado de instrumento, a ndo ser o ritmo da
pancada dos cacétes, um no outro». Ja em Fortaleza, por ocasido de um
Festival de Folclore, a que 0s grupos cariri tive oportu-
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Pau como danga de roda com solista ao centro, ¢,
provisador. Sua roupa colorida dife, ria
do grupo, dando-lhe carater arle.

dade de ver o Maneiro !
solista tocava pandeiro e era bom im
do dos demais

quinesco.

Na ocasido ndo observei o desenvolvi;ne
miu ao folguedo. Era, ja a danca de roda,
de pandeiro, improvisando emboladas cujos versos eram enh‘emca(l?s do esty,
bilho do céro de dancarinos «MANEIRO PAU! MANEIRO PAU !>.

i ibilh i , em roda, da esquerda pary

o m
a direita, acompanhando o ritmo da miisica batendo cada qual, o cacéte ge

encontro ao do companheiro ao lado. Por vézes davam volta ao corpp e toca.
vam com o cacéte no solo, batendo em seguida no do companheiro, com

impressionante precisio.

nto dramdtico que O ErUPO impy.
com o solista ao centro, Munigq

Uma danga draméitica

SURPREENDEU-SE, DESTA VEZ, o desenvolvimento de um entrecho dramatico
no Maneiro Pau. A danca continua com as caracteristicas que ji observara —
danca de roda, com solista ao centro — mas, como se 0S Seus componentes
sentissem a necessidade de darlhe um cunho mais espetacular ou mesmo
justificarem a luta de cacétes que a caracteriza, <criaram» e estdo desenvol-
vendo, inclusive com niimeros circenses, um entrecho dramatico como uma
espécie de prélogo.

Convém chamar a atenclio aqui para o fato de o grupo do Maneiro Pau
estar intimamente ligado ao grupo do Cabacal, dos Irmdos Anicete. Nio
apenas residem no Crato, mas no mesmo local e fazem suas exibicdes conjun-
tamente. E neste ponto lembro que o grupo do Cabacal apresenta uma danca

i i oni , prendendo admira

a atengdo dos es, 1 d a um pela diver-
sidade de «pecas» apresentadas, intimamente ligadas a vida comunal.
O sucesso do grupo préximo, de repr 01 iro

de vida comunal, enfim, de certa forma e no bom sentido, concorrente na
disputa dos aplausos do piiblico, motivou — acredito — o desenvolvimento
do entrecho draméitico do Maneiro Pau de hoje. Razdes outras devem ter
havido, mas esta me parece bem forte e palpavel. Considerando-se ainda
que tais elementos dramaticos estdo na prépria origem belicosa do folguedo.

A prisio de um bébado

A REPRESENTACAO TEM INICIO com a prisio de um bébado, Em seguida o
so?ista comega a tocar — na representagio que vi no Crato o instrumento
utilizado era um pifaro do grupo do Cabacal — e os dancarinos fazem a
roda que gira da esquerda para a direita cada qual batendo com com seu
cacete no do vizinho, no ritmo da musica. O solista, no centro da roda, da

— 40 —

inicio a uma embolada improvisando versos em que Se refere aos presentes
e 0 coro os entremeia do estribilho : «Minciro Pau ! Mineiro Pau !>

Os movimentos do grupo sio comandados pelo solista que transmite as or-
dens cantando. Os dancarinos poem-se de joelhos, jamais se esquecendo de bater
com o cacéte no do vizinho, no ritmo da toada.

A nova ordem sentam-se no chio. Em seguida o solista os manda deitar,
o que fazem sem esquecer o ritmo ¢ a batida no cacéte do vizinho. Outra
ordem e cada qual ergue a perna direita. Em seguida poem-se de cocoras e
por fim se erguem e o solista impde um ritmo pressado a danca. Durante esta
parte do espeticulo batem com o cacéte no solo e volteiam o corpo, e batem
o cacéte ao encontro do do vizinho.

David de Golias

VESTIDOS DE MESCLA AZUL, chapéu de couro, portando revélver, facio e
cacéte, os componentes do grupo do Maneiro Pau, constituem-se numa espécie
de troupe de que somente um determinado namero participa, perdendo aquéle
sentido comunitario de que nos fala J. Figueiredo Filho.
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ar e caracteristica, unificando o grupg
menor interésse. Em sintese, sdo de’-
es, como 0 que vi, no qual yp,

Se a indumentaria em si é espetacul
os <nlmeros> apresentados nio sio de x
monstragdes de habilidade no jogo de cacét
gardto vencia um homem de boa estatura.

A roda para. Os dancarinos abrem o circulo deixando no centro, amplo,
os dois contendores. A um canto o solista inicia a musica com seu pi’faroA Os’
contendores — um gardto e um homem — se defrontam. Dancam vi-a-vis
como a se medirem. Ambos estio desarmados, O gardto esta calcando sanj
dalias japonésas e o homem alpercatas. Depois de algum tempo cada qual
apanha sua arma para a luta: o gardto um cacéte, o homem um facdo. Tem
inicio a luta. Verdadeiramente emocionante. Os embates dos dois cnnter;dorcs
por vézes nos fazem temer que um déles seja ferido. Naturalmente o gardto
nos desperta maior preocupagio, nio somente por sua inferioridade fisica
como pela arma usada na refrega. O homem com o facio ataca e éle se esquiva
:gi golpes dcam destreza e precisio. Apesar de termos ciéncia de que a luta
espam e um faz-de-conta nio podemos deixar de nos empolgar com o

adml’m“i fim o garoto con'sP:gue desarmar e vencer o adversario e éste o ergue
a de sua cabeca, exibindo ao publico o seu vencedor. E David e Golias.

St

% uma forma de glorificacio das muitas Jutas dos homens daquelas terras,
destros no manejo do cacéte, contra cangaceiros e policiais munidos de facdes
e armas de fogo.

Ap6s a luta os contendores oferecem o faciio e o cacéte aos circunstantes
para que éstes ao lhes devolverem as armas, déem-hes dinheiro. Chamam a
isso «tirar a sorte».

Outro é circense, Dois garotos executam

uma espécie de acrobacia em que cada qual pde os pés no chio por sua vez
e o outo se lhe trepa pela cabeca girando sbbre seu corpo e o erguendo em
seguida.

o D

———

Se bem que os elementos draméticos ndo tenham alcancado o desenvolvi-
mento das <pecass do Cabagal ou das «dancas dramticas> do folclore not-
doatino, rastreiase a evolugio do folguedo do estigio meramente ladico e
Comunitario para a fixagio em grupo fechado, com indumentéria prépria
para as exibicoes. Pelo que observel tudo leva a crer num natural desenvol-
D ente do entrecho dramético ora timidamente esbogado com Vistas &0
espetaculo, ao maior interésse dos espectadores.

oy



Résumé

«Manciro-Paus: une danse dramatique?, par Altimar lecnlcl.
Altmar Pimentel, de Pa aralba, analyse lévolution de certaines caractétistiques de la
e cManeiro-Pau> (maniement du baton), observecs & 1o viile da Crato, Etat de

aj
i dos Stijets cdlé\muuques»‘ représentatifs sur escéness, tel que <La prison d'un

1s
« 0cédé de transfc
la danse est visible, du molns dans l(‘ cus pnr“cu“m‘s&:\rgizllun e e o

Ce recuell est illustré avec des photos de Manuel Clemente, jeune c
documentation cinématographiatie sur ie folklore i Nord B preoiieast® avant fait une

Summary

Maneiro Pau: a dramatic dance? by Altimar Pimentel.

Altimar Pimentel from State of Parail

called emanciro-pau> Ghserved in the v G Erbo S Sietution of the Fopular dance
-d: — Wi soloer at t| — fs] a

e canﬂgurutlcnshtehggn:.{ai = bmnms_hlng s||‘ck5 in ndrcigned lighl ‘were

Ve
case herc studled. This ossay i Hustrated

of docummenting in films’ the Foklore up e Mok, CaI fBraa" Who has been in charge

Mario Souto Maior Antonio Silvino

no Romanceiro
de Cordel

4 CORAGEM DE ANTONIO Silvino virou noticia, correu de boca em boca,
atravessando serras e caatingas nas asas do vento; noticias contando suas
bravatas, seus feitos heréicos e barbaros, suas fugas quando, muitas vézes,
cercado pela policia — numérica e bélicamente superior — depois de passar
dias e mais dias escondido nos carrascais, comendo semente de fava branca, de
mocé ou de pau-pedra, rastejando como cascavel, noticias transformando o capi-
tdo num heréi tdo amado quanto temido, num Robin Hood que houvesse tro
cado sua besta e suas flechas por um repetigio de catorze tiros e um punhal
de doze polegadas. Um heréi cujos feitos foram cantados pelos menestréis
sertanejos que incorporaram sua odisséia A literatura de cordel, com seus
folhetos lidos a luz dos candeeiros de querosene depois de um longo dia de
trabalho no campo.

A presenca da figura um tanto carismatica de Antonio Sllvmo na litera-
tura de cordel assume proporcées gi e, dai, a i de s
organizar uma bibliografia completa uma vez que, apesar de Mario de An-
drade, desde 1927, haver sentido o valor dos folhetos populares, somente ha
pouco tempo é que os soci6logos perceberam sua importancia como meio de
comunicacio e que significam, conforme salienta Renato Carneiro Campos *
uma «<maneira de ver e analisar os fatos sociais, politicos e religiosos, foto-
grafados nas paginas dos folhetos, denunciando costumes, atitudes, preferén
clas e julgamento. Valiosas informacdes de interésse histérico, etnografico e
sociolégico sio fixadas nesse cada dia mais influente meio de comunicagdo tao
estimado pela nossa gente.»

A colegio de folhetos do etnologo Evandro Rabello é uma das mais com-
pletas e valiosas que se conhece, nio somente pelo nimero de exemplares que
atinge a casa dos mil e trezentos como também por dela constarem varias
matrizes xilograficas conhecidas por tacos que ilustram as capas dos folhetos
de José Costa Leite, Antonio da Mulatinha, Caitano Cosme da Silva e outros,

1 CAMPOS, Renato Carneiro. Folhetos Populares na Zona dos Engenhos da Pernambuco.
Reclfe, Instituto Joaguim Nabuco de Pesquisas Soclais, 1957,




muitos folhetos raros e até mesmo alguns manuscritos. Eé“’“’f:za‘ magnific,
colegiio, fui encontrar subsidios para mostrar como An :n::ram b n(;, assungg
de tantos titulos, cantando fatos que realmente acon eendcusamem:' Numg
prova da imaginacio fecunda dos poetas populares no doe
heréi.

O poeta popular paraibano Jodo Martins _dc At}myde —]cor}dSldc;ado Delo
antropélogo Waldemar Valente 2 como <o mais antigo e conhecl Od 0s troyy
dores nordestinos, a quem nio seré favor chamarse de Principe dos Poetag
Populares do Norte do Brasil, que é sertanejo de nascimento, e 10 sertdo vive,
parte de sua vida, sofrendo toda angistia e ésse tormento que lrazem 0 sertanejo
digno de nossa admiracéio» — publicou, em 1948, 0 seu O Nascimento de Antiniy
Silvino, onde fala pela béca do capitio:

«Diz minha mie que nascl
Num dia de quarta feira
Quando foram dar-me banho
Fol visto pela parteira

Que tinha em minha cintura.
A marca da cartucheira.
Dias depois minha mée
Divulgou outro sinal

Em meu lado esquerdo um rifle
Se divulgeu afinal

Na palma da mio direita
Visivelmente um punhal.»

Talvez o mais importante folheto de feira sébre Antdnio Silvino seja
O Grande e Verdadeiro Romance de Anténio Silvino, do poeta popular paraibano
Manoel Camilo que, nas suas quarenta paginas, conta o nascimento, a vida e
a morte do 7 do Sertdo, i de inicio, o de diversas
pessoas:

«<Deus ‘me deu o dom poético

Prd versejar toda a histéria
Do célebre Antonio Silvino.

Cuja historia fora escrita

Essa histria bem correta
Poristo eu vou escrevé-la
Toda numa linha reta.

Esta aqui posso afirmar
Que ¢ a mais verdadeira
Pois para isto eu fiz
Uma perquiza certeira
Com muitos que conheceram
De Silvino a vida inteira,
2 ATHAYDE, Jofio Martins de. O Trovador do Nordeste,

i e Notas e comentérios de Walde-

S

Estes informantes foram
1do e Antonio Azevedo

Zé Barreto e Jofio Valfredo.

Antonio e Vicente Paulo

Todos esses S0 pessoas
Cada qual mais verdadeira,

Ainda entrevistel

O tenente Gulhermino

E o velho Manuel Martins
E Antonio Lourentino

E a senhora Teudulina
Prima de Antonlo Silvino.

Em As Bravuras de Anténio Silvino em Honra de um Velho Amigo, o poela
Jodo José da Silva, num folheto de dezesscis paginas, nos conta a estoria do
coronel Jodo Machado com o capitio. Descrevendo a ruindade do coronel, diz:

<Esse coronel que falo
Era o terror do sertio
Dava surra na pobresa
Sem nenhuma preclsao
Matava qualquer vivente
E ndo tinha compaixao.

e passasse um morador
Por dle e desse bom-dia
Com o chapéu na cabeca
Na mesma hora sofria
Uma pisa de macaca

E um banho de dgua fria,

Um dia passou um pobre
E como nio deu a hora

#le mandou um capanga
Agarrd-lo sem demora.

Esse tal com os pés déle
N&o poude mals ir embora.»

Acontece que um agricultor chamado Agostinho, amigo de Anténio Silvino,
morava perto do coronel e tinha uma filha chamada Salomé:

<Parecla a deusa Venus
Olhar atraente e lindo
Lébios de cor purpurina
Vivia, sempre sorrindo
Como que fosse uma deusa
No cume do monte Pindo.»>



i so e malvado chamado Juljz
[l ot i a0 :smﬁ{::: x:::el:onims dos moradores do lug::j
acostumado a passar 10 PP T Ninha ido buscar 4gua na cacimba ¢, 4
Um dia, Julifo enconiser: o8 maiou, deflorou-a. Em casa, banhada em lagy
forca, dc\,’:;s sq;:n?é’“mnwu o seu pai a desdita. O velho Agostinho fol falg,
Znot:'oacoroncl Machado, exigindo que Julido reparasse sua falta:

<O coronel respcndeu-lhe

— Quem tiver cabrita prenda-a
Eu tenho uma trancada
Para que ninguém ofenda-a
Mas o bode come solto
Quem tiver marri defenda-a.>

Foi entio que o coronel mandou pegar o velho Agostingm que, amarrado
numa estaca, levou uma surra de macaca e um banho de agua fria. O casg
chegou aos ouvidos de Antonio Silvino que, com os seus cabras, espumando
por tudo quanto era lugar, foi & fazenda do coronel onde se travou uma verda.
deira batalha:

<O coronel Joio Machado
Entrcu na luta também
Contra Anténio Silvino

E bala val bala vem

O fumaceiro cobriu

Que niio se via ninguém.>

A estéria terminou Anténio Silvino levando Julido e Salomé para casar na
Igreja.

Entra em jogo a imaginacio dos poetas populares fazendo ficcdo na lite-

ratura de cordel. Assim, Francisco Alves Martins, num folheto de dezesseis
paginas, descreve o encontro de Anténio Silvino e o Negro Currupido. Jodo Mar-
tins de Athayde narra Como Anténio Silvino fez o Diabo Chocar. José Costa
Leite, poeta popular pernambucano de muitas obras e autor de quase todos os
tacos das capas de seus folhetos e que mereceu — sua arte de poeta e de gra-
vador — um album organizado por Evandro Rabello e Vital Fernandes, com
excelente estudo de Ariano Suassuna; José Costa Leite é autor de um folheto
intitulado A Briga de Anténio Silvino com Lampido no Inferno e Encontro de
Lampido com Anténio Silvino, ambos considerados médios nas suas dezesseis
péginas. Jodo José da Silva publicou Uma das Maiores Proezas que Antéonio Sil-
vino fez mo Sertdo Pernambucano, folheto de vinte e quatro péaginas. Severino
Cesério, também tido como um poeta do agrado do povo, escreveu O Encontro
de Anténio Silvino com o Valente Nicdicio na Vila de Trapid. Luis Rodrigues Lira
no seu folheto médio As Bravuras de Anténio Silvino e um Casamento Trdgico,
mostra o capitdo sempre defendendo a honra das donzelas, Na ficciio da lite-
ra!-tl{ra de cordel, Jodo Martins de Athayde contribuiu com Dizem que Anténio
Sl.lv_ma Procura Obter a Liberdade Comprometendo-se a Prender Lampiio e A
Vizio e Anténio Silvino, folhetos médios de dezesseis paginas.

—

O célebre Leandro Gomes de Barros (18681918), segundo Luis da Camara
Cascudo 3, «viveu exclusivamente de escrever versos populares inventando de-
safios entre ar narrando as de
Anténio Silvino, comentando fatos, fazendo satiras. Escreveu mais de mil fo-
Ihetos.> Do mestre Leandro, consta da coleciio de Evandro Rabello As ldgrimas
de Anténio Silvino por Tempestade, que era um dos seus cabras mais valentes:

«Estava virgem de chorar
Nessa minha pouca idade,
Porque até o presente
Niio tinha necessidade,
Mas a hora, fol chegada
Botel luto por Cocada
Solucel por Tempestade.

Perdl um rifle de ouro,

Um punhal de confianca,
Fuzil que nio mente fogo,
— Que perna de seguranca!
Piloto destro no diro,

Cabra que nunca errou tiro,
A fala déle era — avancals

Também da autoria de Leandro Gomes de Barros, <que continua sendo o
mais lido de todos os escritores populares» 4 ¢ o folheto intitulado Exclamagges
de Anténio Silvino na Cadeia, de tamanho médio, onde o capitio chora a liber-
dade perdida:

«<Hontem eu era. condor

Voava pelo espaco

Dispunha de azas lifelras

Com garras de puro aco
Agora sem ter licenca

Niio movo mais nem um braco.

Desta masmorra hoje envio
Um adeus a0 meu sertiio
Apenas para mostrdl-o

Um sinal de gratiddo
Também crelo em poucos dlas
Meus crimes me acabariio.

Envio um adeus as serras

Da minha eterna desgraca.»

Rlo de Janelro, Edicdes de Ouro,

3 CASCUDO, Luis da Camara. Vaqueiros ¢ Cantadore
1968,
4 CASCUDO, Luis da Camara. Ob. cit.
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5 menciona os seguintes folhe.
Sl uandr;eczrﬁ;:iolg;r\‘r?;g? :In‘:;:iu Silvino, o Rei dos Cangaceiros,
(AOSLSD;rerI:SD?:I:o:Z::m Anténio Silvino, Conselhos de A’nt?mn Sll[;)tr;nz ?OSS;W.""‘
Can;uciros, Anténio Silvino e o Pai Déle, A Ir? o (;.I‘/:da (Il)il)i;v:ndx: An:;:?,
0 Or¢amento de Anténio Silvino, Os lewsfl(f A11va}to i v‘llnl?i i 01,'.;[da o
Silvino, O Cérco de Anténio Silvino e Anténio Silvino no Ji ¥
Em 1955, Jodo Martins de Athayde volta a st:rever sf;h;,l‘e ix:lt:;:‘\g ?lll\;‘lno
publicando um folheto médio sob o titulo A Pz‘lsn.a do. CL;IC' 1:“1“;‘5 peripédzuv
dizendo como fol préso o Governador do Sertdo, depois de e

muita bala e muita trai¢do.

em Anténio Silvino no Jiri — Debates de

onio Silvino, . 2
0 advogado de Antdnio S e e

Seu Advogado, folheto de José Bernardo da
em Juazeiro do Norte em 1957, fala:

Senhores, Antonio Silvino
Niio fez tudo que se diz
Todos nés estamos ao par
Do nosso povo do Nosso pais
Que vendo pobre com 0 peso
Diz: carrega ésse infeliz.

Eu niio me refiro a isso
Porque seja interessado
E nem adoto o sistema
De um faminto advogado
Falo porque tenho pena
De um infeliz desgracado.

Eu niio defendo essa causa
Interessado em dinheiro
Porque que fortuna tem
m pobre prisioneiro?
Venho por ter tantos lobos
Ao redor de um cordeiro.

Por exemplo: uma hip6tese
Pedro disse que fulano

Lhe disse que lhe disseram
Que Pedro matou beltrano
Nesse processo de Paulo
Nio pode dar-se um engano?

Parece que um ente desses
Cumpre a. ordem do destino
Eu ouco falar em crimes
Cometidos por Silvino
Quando talvez o pal déle
Ainda fosse meninot>

5 M(;:‘A, Leonardo. Violeiros do Norte. Fortaleza, Imprensa Universitiria do Ceard,
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Paraibano de Teixeira, Francisco das Chagas Batista (18851929), autor de
mais fie cem folhetos e irmio de Sabino Batista que foi fundador da’ «Padaria
Espiritual> de Fortaleza, também cantou em seus versos a bravura do Rifle de
Ouro. Sobre éle, afirma Luis da Cimara Cascudo 0: <A gesta de Antonio Sil-
vino DOSSULC) Chagas Batista um dos melhores e decisivos elementos.» De
sua autoria é o folheto 0 Interrogatério de Anténio Silvino, publicado em Jua-
zeiro, no Cear4, no qual o famoso cangaceiro procura justificar seus crimes:

«Meu avo fol muito rico

E meu pal fol abastado
Mas n&o mandou me educar
Porque onde ew ful criado
O povo no aprecia

0 homem clvilizado,

Al se aprecia muito

Um cantador um vaqueiro
Um amansador de poldro
Que seja bem catinguelro
Um homem que mata onca
Ou entdio um cangacelro.

Meu pal fez diversas mortes
Porém nunca fol bandido
Matava em defesa propria
Quando se via, agredido
Pols nunca guardou desfelta
E morreu por atrevido.

Néo fol tanto por Instinto
Mas sim por uma vinganca
Porque mataram meu pal
— Minha Gnica esperanca
E eu vingar sua morte
Para mim era uma heranca.

Eu chamel pela justica

Esta niio quiz me escutar

Me vali do bacamarte

Vi esse me auxiliar

Nele achel todas as penas
Que um' codigo pode encerrar.»

6 CASCUDO, Luis da Cimara. Ob. cit.
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Résumé
e e

Antonio Sivino Antonio Silvino dans ln littérature do Cordel, par Mario Souto-Malor.
[ Les ceuyres littéralres de cordel, au Brésil,

sont des feulllets généralement en vers, qui

cm.ulcm‘ Iaenigle iy mmx’-'éwru:nf" racontant les histoires traditionelles; quelﬂ&%
aux tra s

d'nuu—c vérnnhlm crcn{\ena Doctiques, busies Sur s sujecn brbsiiens 7

ujets brési
sujels 1l apparalt avec evidence, 1ds feuillets liés & Ihistolre du

Summary

Antonio Silvino in the Braziltan Modern Popular Ballads, by Mérlo Souto-Mafor.

Modern popular ballads in Brazil are usualy rhymed and published in booklets that
circulate among the lower classes telling traditionial storles, some of them linked to the
subject ‘matters of Buropean {radition,"still allve in Brazil, but others really poetic
creation based on frequent subjecty that appear I those booklets are the stories of the
brigands of the oot B I} (ccangacelros,). These episodes of tie so-called «ean:

gaco> ¢ cended on the villages to pillage them) present the
characf

times uanam, others as popular heroes. The bravery of Antonio
snv.m; ru. nev. ance, has hecome a legend and sound By Characier appeared. extensive
NorGure. wmidh Bives it o ortain. chatSmotle Samicance And, Making the

Ger of Antonio suano “assume, thus, really gigantic proportions in the Brazilian
modern popular ballads.

HMério Souto Maior (member of the Folklore Commitee of Pernambuco, Reclfe) analyses
= par of this extensive popular literature that tells the deeds of Antonio’Silvino.
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Reportagem

REUNIAO SOBRE AS TRADICOES MUSICAIS NA AFRICA

REALIZOU-SE, EM YAOUNDE, capital da Repablica dos Camardes, a Reu:
nidio, promovida pela UNESCO, sobre as Tradigdes Musicais na Africa, a fim
de examinar as tradicSes musicais nesse continente, seu papel social e cultural,
as influéncias que a assimilaram ou que exerceram sobre outras culturas, bem
assim estudar os meios apropriados destinados a preservar essas tradigdes e,
particularmente os problemas ligados & publicagio dos registos de musica
africana, na «Colecio UNESCO».

Compareceu a essa reunido, convidado pelo Sr. René Maheu, Diretor Geral
da UNESCO, o Prof. Renato Almeida, presidente do IBECC (comissdo nacional
da UNESCO) e Diretor-Executivo da Campanha de Defesa do Folclore Brasi-
leiro. Os demais participantes foram os Srs. Ephrem Badji (Senegal), Samuel
Eno Belinga (Camardes), Senadora Elisabeth Collings (Libéria), Alain Da-
nielou (Alemanha), Charles Duvelles (Franca) John Evarts (Estados Unidos),
Mahi Ismail (Suddo), C. H. Kakoma (Uganda), Ashenafi Kebede (Estados Uni-
dos), J. H. Nketia (Ghana), Jodo Batista Obama (Camardes), Jean Robert
Zana (Repiiblica Centro Africana). Como observadores estiveram presentes os
Srs. Jacques Cloarec (Alemanha), Ia M. Mapoma (Zambia), Jean-Baptiste
Obama (Franca), Paul Seshie (Togo), Dandjouma Aiydiy (Senegal), Gerhard
Kubik (Austria), Ben A. Aning (Gana), Boulah Prown (Gana), Jean Bahoken
(Camanrdes), Abade Pie Claude Ngoumou (Camardes), Rev. Padre Bayiga (Li
bamba), Max Keller Ndongo (Camardes), Stanislau Awona (Camardes) e Se-
nhora Veloso Kamala, perita da UNESCO (Camardes).

Representou a UNESCO o Sr. Kaj Kauhanen, da Secdo de Criagdo Artis-
tica e Literaria (Departamento e Cultura) e a Sta. Carmen Carmona.

SESSAO DE INSTALACAO

No dia 23 de fevereiro, instalou-se a Reunido, na Camara dos Deputados
dos Camardes, tendo sido eleita a seguinte Mesa, para dirigir os trabalhos
Presidente, J. H. Knetia (Gana); Vice-Presidente, Eno Belinga (Camarges);
Vice-Presidente, N. Ismail (Sudao) e Relator, C. Duvelle (Franga).

LogEte



o Dia foi <O Papel e Funcdes dg
pelo presi que insistiu desde
problemas praticos, num plano
se trata, antes de tudo, da
e em derredor dos problemas

a entrar em Ordem d
Africanas, ap! d

rientar os debates para
ainda o Presidente que
tardar-se o debat

O primeiro tema
Msica na Soci
logo na necessidade de o
de acio comum. Notou
miisica e que seria inoportuno re
especificamente sociologicos.

0 Sr. Kebede (EE.UU.) julga que o tema abordado é muito vasto, d.aga a
importanncia e complexidade das diversas funcdes da musica na socledade
africana, ela mesmo oferecendo multiplos aspectos. Preconisou :ll{na)c?ncgn,
tracio de estudos das grandes zonas culturais, para evitar uma dispersio de
esforcos.
simples papel de

mbia) ajunta que, mais do que um
S . oferece a musica

acompanhante da vida social (celebracdo de funerais, p. ex.),
um meio de se identificar verdadeiramente o grupo social.

0O Sr. Danielou (Franga) estima que é perigoso encarar a musica africana
sob um angulo estreito sem considerar o problema num contexto universal.

0O Sr. Knetia (Gana) aborda a necessidade da pratica musical como expe-
riéneia comunitdria, expressio do grupo.

O Sr. Oma (Camardes) pensa que, na Africa, a misica estd em relagao,
ndo somente com os aspectos sociolégios ja evocados, mas ainda com muitos

de ordem isi icolégica e mesmo terapéutica, que sio

quase sempre A simbélica dos instrumentos de misica, ela s,
‘mereceria um estudo aprofundado.

0O Sr. Kakoma (Uganda) propée que seja feito um inventario das diversas

fungdes da musica nas sociedades africanas. Segundo o Sr. Ismail tratar-sed

de inar em que condicdes a musica tradicional se pode inserir

no quadro da sociedade de hoje, assumindo novas funcdes, Para isso era neces

sario estudar mais a fundo as razoes pelas quais as tradighes musicais se
alteram e quais as mudancas soclais motivadoras.

O Sr. Knetia (Gana) sugere constituir uma comissio de trabalho encarre-
gada de estabelecer um inventario, tio completo quanto possivel, das funcdes
da misica nas sociedades africanas. A Comissio foi constituida pelos Srs. Ts-
mail, Kebede e Obama.

Em seguida, o Presidente apresentou o segundo ponto da Ordem do Dia
— <Fontes e Influéncias>. Disse que o problema é complexo, porque se trala
de estudar nio apenas as fontes exteriores mas também as correntes de influ-
éncias africanas. O Sr. Danielou (Alemanha) riotou que a auséncia de documen-
tos histéricos antigos freia consideravelmente o estudo do assunto em seu
conjunto, mas é muito provavel que existissem contatos ha muito tempo entre
a Africa e o Sul da india, por exemplo. Seria muito aconselhavel promover
contatos entre misicos indianos e africanos. O Presidente conclui sobre a necos-
sidade de alargar o campo de estudo da msica africana, no sentido de um

— 56 —

melhor conhecimento do contexto

R geral i
de uma contribuicio sistemtica 2 mnundial no qual ela se situa, como no

histéria da Africa.
Os debates se travaram em derry i

pois o Sceretariado da Reunido nio os pode preparar, d vendy & UNESCO

remeter posteriormente, quando os publicaremos na intey s 2 e

tancia, sobretudo para os paises, como o Brasil, em b

musica africana sio tdo acentuados e intensos, P e

INTERVENCAO DO DELEGADO BRASILEIRO

Na segunda reunido, o Prof. Renato Almeida (Brasil) falou,
se escusar de ter sido obrigado a chegar com um dia de atraso
em v,rtudg da falla_de conexoes 'nmre 0s avides que fazem o longo trajetu
entre o Rio de Janeiro e Yaoundé, o que profundamente lastima. Era muito
viva a sua satisfacdo de encontrarse ao meio de colegas africanos, ompo.
nhandose no estudo de uma realidade, que nfo tinha apenas importancia
local, sendo universal, ¢ particularmente para os paises como o Brasil, cm
cuja musica viviam tantas e tio numerosas influéncias africanas, Nao fora &
Africa interessado apenas em procurar origens, como quem visitasse um ar-
quivo, mas para sentir mais diretamente a alma africana, particularmente nas
suas expressoes musicais, que ndo eram apenas uma influéncia, mas uma
vivéncia na musica do seu pais, sobretudo no ritmo e no timbre que tanto a
marcaram. Por isso mesmo entendia que seria proveitoso resultassem daquela
conferéncia indicacdes para que o estudo das formas africanas nos paises ame
ricanos, que tém forte contingentes negros, fosse feito dentro do quadro con-
tinental, verificando-se como elas se projetaram em todo o mundo, através
dos spirituals, das rumbas, das habaneras e dos sambas. Nio ia a Africa ver
apenas suas formas exéticas, mas as 4guas de muitas de suas fontes. Nesse
sentido, apresentou uma Recomendacdio, que publicaremos a seguir e mereceu
calorosa aprovaco.

primeiro para
A conferéncia,

TRABALHOS APRESENTADOS

Foram os os trabalhos a Conferéncia: A

da Musica Africana no Brasil, Renato Almeida (Brasil); A Musica Tradicionaf

da Africa Ocidental: Géneros, Estilos e Influéncias, Eno Belinga (Camardes);

As Linguagens Musicais da Africa Subsaariana, J. H. Kwabena Nketia (Gana),

A Misica Oriental na Africa Negra, Charles Duvelle (Franca); Tradicoes Mu-

sicais do Sudiio, Mahia Ismail (Suddo); A Misica Africana no Hemisfério Oci

dental, Ashefi Kebede (EE.UU.); O Papel da Misica na Sociedade Africana

Tradici por Fela e e Difusiio da Musica Africana Tra-
dicional, por Akin Euba.

APRESENTACAO DE BAILADOS E MUSICA AFRICANA

O Ministério da Educacdo, da e da Cultura dos Camardes, ofe-
receu no Circulo Musical de Yaoundé, uma noite de arte. Constou de uma
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tavam aspectos da vida das Mulhereg
i ilados Bantos, que represen v
Sé);e dlelml:'xael:'lasd;l) seus trabalhos diarios, e de Cantos rc]lglosos,l\?g Coral g
;{o:;ns de Yaoundé, dirigidos por Daniel Doube Eyar:,ga(:‘ieed;;cr L :]l;iz May
1 i admi 0 ca e a mi.
foi possivel admirar toda a gra e 3 n
K?ller' AL sent:dos com muita vivacidade e elegancia. N’f°4 eram bajl,.
ey i isti A misica religiosa catdlicy

s folcléricos, mas or art 2 A
2o e antos evangélicos biblicos, com grande profundidade e fundo misticismo,

Néles era possivel admirar ainda os instrumentos  tipicos. Apresento.u-sc tam.
bém um conjunto MUET de Zotélé, dirigido por Samuel Eno Belinga. Uy
grande espetéculo, de intensa sugestdo musical e coreografica.

Algumas méscaras de dancarinos fabulosas. Nao houve dancas frenéticas,
mas algumas violentas, de grande vivacidade e justeza mimica. o a(xlmxrave}
era porém a coreografia, nio apenas pelo valor expressivo, como pela admi.
rével euritmia.

VISITA A0 MUSEU AFRI-CAM

O Prof. J. B. Obama, Diretor do Centro Federal Lingiistico de Yaoundé,
organizou com sua Senhora, um Museu Histérico AFRIque-CAMerouun, com
fotos, quadros, objetos, desenhos e pinturas, além de documentos histéricos.

Foi nesse Museu que organizou uma reuniio para os congressistas, em
que £éz executar um interessante programa de musica tipica, bem como varias
de suas ico por tipicas, como sempre com
predominio de tambores e xilofones.

Foi um interessante espetdculo de arte, com a apresentacio de folclore
musical e de milsica artistica pelo Conjunto Nacional dos Camardes, no qual
ja se pode sentir a influéncia da musica européia.

Conjuntos de tambores e xilofones faziam os acompanhamentos nos tre-
chos musicais e nas dancas apresentadas, permitindo um quadro geral da
misica dos Camardes, através de seus elementos tradicionais, da sua criacio
atual e das influéncias sofridas. Em suma, uma evocagio coreografica e dra-
mitica da miltipla expressio da musica dos Camardes, nas suas duas formas,
franco e i ituiwse ainda em mostra da

i icologo J. B. Obama.

musical, pelo i e

Cabe aqui uma curiosa observacio. Na execucdo de discos de miusica
folclérica brasileira, de macumba e de capoeira, notou-se a presenca, remota
que seja, de melodias e ritmos dos Camardes, da zona Douala-Vitéria, trans-
portados pelos africanos daquela regido que vieram para o Brasil. Mencionou-
se o fato a fim de justificar a recomendacido do Prof. Renato Almeida, relativa
4 troca de bolsistas dos dois paises, que possam estudar aqui e nos Camardes
@ésses contatos pretéritos.

Foi servida uma ceia tipica, com doces e frutas, algumas semelhantes 3s
brasileiras, e uma aguardente de talo de palmeira.

=G

RECOMENDACAO DO DELEGADO BRASILEIRO

Como ficou dito, a UNESCO ainda ndo distribuiu o texto das Recomenda-
goes aprovadas, dessa maneira s6 podemos referir a que apresentou o Prof. Re-
nato élmeldﬂ (Brasil) recomendando aos Estados da América, que possuem
uma importante populacdo africana, estabelecer um sistema de bolsas que
permita facilitar o estudo das tradicses musicais africanas pelos americanos e
verificar a incidéncia da musica africana em suas misicas nacionais.

UM BANQUETE NA UNIVERSIDADE

Oferecido pelo Ministro da Educagéio, Juventude e Cultura, realizou-se um
banquete, no belo edificio da Universidade de Yaoundé, que ndo visitel, mas
cujas instalacses sio modernas e o aspecto imponente, Serviu-se em varias
mesas, mas sem protocolo algum, Todos' os convidados lam buscar a comida,
n -se muita coisa as exi do Brasil, como inhame,
aipim, quiabo, abhora, bananas, ete. Como bebidas, cerveja. Mas o pitoresco
foi, no final, o aparecimento de um porco assado, sustentado num pau, trazida
aos ombros por dois prétos, e cada convidado se servia diretamente. Nao houve
discursos, nem brindes, Durante o jantar alguns conjuntos de xilofones e tam:
bores exccutavam musica local,

A ESTATUA DA MAE NEGRA

Uma das coisas que mais emocionaram os africanos, cujos conhecimentos
do Brasil sio um tanto ralos, foi a informacio que lhe deu o Prof. Renato
Almeida, da existéncia, em Sio Paulo (Largo Paissandu) de uma estitua a
mie negra, numa expressiva homenagem s prétas que amamentaram geragdes
de brasileiros.

Résumé

Réunion sur les traditions musicales en Afrique.

Ce reportage a pour but de mettre en contact les lecteurs de la cRevue Brésilienne de
Folklore» avec le sujet de la réunion organisée par 'UNESCO a Yaoundé, République du
Cameroun, de 23 au 27 Février 1970 — cLes Traditions Musicales de I'Afrigues. I1
présente aussl la participation brésilienne & cette réunion, représentée par son délégué
officiel, le Professeur Renato Almelda, Directeur-Exécutif de la Campagne pour la Dé-
fense du Folklore Brésilien, et Président: de la Commission Nationnale du Folklore, organe.
de TUNESCO au Brésil,

Summary

Meeting to Discuss the Musical Traditions in Africa, by readers.
The alm of this report is to acquaint the readers of the Revista Brasileira de Folclore
with the subject matter of the meeting organized by the UNESCO in Yaoundé, Re)

of Kameroun, between 23rd and 27th February 1970: The Musical Tradition of Africa. It
also brings forth the Brazilian delegate Professor Renato Almeida. Executive Director
of the Campagni for the Defense of the Brazilian Folklore and Chairman of the National
Commitee of Folklore.

Luisglis



Notici4rio

FOLCLORE DE OLIMPIA/SP

A cidade de Olimpia, Estado de Sdo Paulo, foi qualificada pela Comisséo Esta-
dual de Folclore e Artesanato (Conselho Estadual de Cultura), da Secretaria de
Estado dos Negécios de Cultura, Esportes e Turismo, como «Capital paulista
do Folclore», apés a realizacdo do V. Festival de Folclore,

Em dezembro do ano passado, a Comissdo Municipal de Folclore e Arte-
sanatos (Conselho Municipal de Cultura) da Prefeitura Municipal de Olimpia,

| a 12 E Go de Presépios, i as 19 horas do dia 20
no saldo-nobre do Sindicato Rural de Olimpia.

O programa, de 20 a 24 de dezembro, constou da dos
grupos folcléricos «danca de S&o Gongalos e de 12 companhias de «Folia
de Reis» e uma «Folia do Divino», exposicio de presépio feito de céra pelo
artista popular Joaquim Garcia (Zico) e quitutes tradicionais da cozinha
olimpiense.

O Prefeito Wilquem Manoel Neves tem dado grande apoio &s manifes-
tacdes folcléricas de Olimpia e as atividades da Comissdo Municipal de
Folclore e Ar do Conselho icipal de Cultura, presidido pelo
Prof. José Sant'Anna.

FOLCLORE NA UNIVERSIDADE DA BAHIA

O Colegiado de Histéria da Universidade Federal da Bahia (Salvador), por
proposta do Professor José Calazans, aprovou, por unanimidade, a inclus@o
no névo curriculo de Histéria da disciplina Folclore, a ser lecionada, em
caréter obrigatério, durante um semestre de cada ano.

g



FOLCLORE BRASILEIRO : O MAPA DA MINA

i | Literério», de O Jornal,
i alcanti, na sua coluna «Jornal Lit {
Publicou Valdemar Cavalcan e, e

GB, 5 de abril do corrente ano, a cronica que repr

osta de ler estudos sdbre o folclore bvasilefro
de uma fonte preciosa : 0s pequenos ensaios
e comunicacdes especiais que a ComissGo Nacional de Flclclored,i;'riizio Tr:.e
grante do Instituto Brasileiro de Educagdo, CI.EI:|EIG e Cu Q;vrul,ﬁm A :es o
com o seu boletim mensal bibliogréfico e no)!cmso. .Esse do emencs d: 5758
em mimedgafo e fem firagem bastante reduzida. Pois na e o
trabalhos foram assim divulgados em circulo eslrenol—- ef o n;sso Puo.
nados a rigor, sdbre os mais variados as}pedosﬁda' cultura fol oS ¥
Contribuicdes, em geral, de indiscutivel |mp|on:::|2 ::. n:u:sw:mmes p:s
afi Brasil — usos e costumes, len ) pe-
::lrl‘i:?i,::::s d:a vida regional, etc. E de quem, ésseAs' nabalh'os_? De ge:”.q
Meireles e Luis da Camara Cascudo, de I:\anuel Diégues Jonior e er‘\’cno
Almeida, de Edison Carneiro e Théo Btngdu? de dezenas de outros cobras
lore. E uma pena que a Comi n
ﬁ:iam::sl:ugzlcuoiniciaﬁvq d: juntar em volume pelo menos uma parte désse
material valioso e quase desconhecido. Ou a CNF ou @ Comisséo [Campanha]

de Defesa do Folclore Brasileiro».

«Mvita gente por ai que g
talvez nem saiba da existéncia

O Diretor-Executivo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, Prof.
Renato Almeida, que lambém é o presidente da Comissdo Nacional de Fol-
clore do IBECC, comunicou a Valdemar Cavalcanti que, atendendo a sugestdo
formulada, colocou o assunto na pauta de suas cogitagdes: vai mandar
proceder a uma triagem cuidadosa do precioso material divulgado @o longo
de mais de 22 anos, fazendo por onde se venha a dar condicdo de perma-
néncia literéria a trabalhos de mérito que estariam condenados ao esqueci-
mento. E mais, convidou o colunista, que é um dos mais constantes divulga-
dores do folclore brasileiro em nossa imprensa, para escrever o prefacio da
coleténea em vista. Valdemar Cavalcanti aceitou a incumbéncia.

BUSSOLA DO NORDESTE

Foi inaugurada no dia 3 de abril, & 18 h, no Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro, sob o patrocinio da Prefeitura de Juazeiro do Norte, Ceard,
a | Exposicdo de Arfesanato «Bssola do Nordeste». No programa da inau-
guracéio fomaram parte violeiros cearenses fazendo demonsiraces de desafios
e repentes.

A mostra teve como principal objetivo apresentar as «boas coisas do
focalizand. inci oy Ivi

do em
que se destacam frabalhos em madeira, couro e rendas, Trabalhos de arte-
sanato foram confeccionados, na presenca dos visitantes, pelos préprios arte-

— 62 —

stios, enquanto os cinco violeiro,
repertério. Do grupo faziam parte o
além de Pedro Bandeira e Geraldg

merciava ndo_apenas frulas e legumes, may pap 1o, 1U¢ MO local se co-
umes, 5da sorte de ar é
de palco natural pialapresentasaoliatyile st ahranteaai LT
o > de ) , misicos,
4 decisto sovernamantallsenab eV ot i)
quuf_!{os} apreciavam t; Feira dos Nodestinos, A imprensa, de mu:oru S
stou a invé e 5
manifestoy o opinido de qUo, ve iyésidal sliprinlrianisdicE el Aol
iezs, capox de ciler inferdsse furisiito ScuntUaiinsb e Aea i ol
7 i sse qua a licita
arfesanato, o govémno se limitasse a fiscalizar, Acertado é restabel &
feira e dela afastar os marginais. s

CONCURSO DE MONOGRAFIAS SOBRE FOLCLORE

Estdo abertas até 30 de outubro dste ano as insaricses ao 25¢
Mério de Andrade, de monografias sdbre o folclors. naciona]
Discoteca Piblica Municipal, do Departamento de Cultora da Secreraste 4
Educacdo e Cultura da Prefeitura de SGo Paulo, Os trabalhos deserme oy
inéditos, com um minimo de 30 paginas datilografadas, em frée vias, com Lo
méaximo até 200 péginas, comiipssdBnino e lacom

de envelope lacrado, confendo a identificacéo dos autores, Para. a. mono.
grafias colocadas em 19, 2% e 37 lugares os prémios serdo, respactivamente
de Cr$ 5.000,00 (cinco mil cruzeiros), Cr$ 2.000,00 (dois mil eruseiroe)
Cr$ 1.000,00 (mil cruzeiros), havendo ainda frés mencGes honrosas, Matores
detalhes e o edifal poderdo ser procurados na Discoteca Publica Municipal,

& avenida Brigadeiro Luis Anténio, 278, 7° andar, das 12 s 18 horasy,

«Concurso
instituido pela

MUSEU CECILIA MEIRELES

O Dr. Heitor Grillo, viévo da poefisa Cecilia Meireles, deseja doar & Gua-
nabara a casa em que ela viveu, com biblioteca, arquivo e colecdo de
arte popular, para que se torne um centro de cultura acessivel ao povo déste
Estado. O pensamento da familia é preservar o imenso palriménio reunido
pela poetisa — quadros, a coleciio de pecas folcléricas, o arquivo e uma
biblioteca de quase 15.000 volumes, tudo enfim que integrou a vida de
Cecilia Meireles. O Museu organizaria pequenos concertos ao ar livre, pro-

siipgies



sso ceria feito mediante @ instalacdo de
ss0 ¢

i fo realizados espetdculog
Ihagem audiovisual modernd, para que ali fossemlm R et et
aparelhag Tumié cnnsﬁ'uiﬂdo para © visitante au! ' Sl
iere, d oo 5
df‘bsonc e!liu\": <eu tempo, em especial para oS e;md?s Sk d:
Z?néi r:: Museu Cecilia Meireles gravacoes de todos

da Musica.
sua época : da Literatura,

moveria cursos e conferéncias.

de Artes Plasticas, A
caria, por si s6, a formacdo

e dessa matéria. Ainda mais vindo ilustrada pela
e popblar ave Ceclia revniu =m) sud_casg,
O Snterior do Brasil, durante as quais, visitando
2 do que exstia em cada lugar em
' adquiridas cer@micas, bonecos,

A quantidade de obras sobre folclore justifi

de mais um centro de €
grande colecdo de objelos.
apés decénios de viagens

i tisa s
mercados e feiras, a poe r
matéria de arte popular. Dessa munelrlu ;oora
variados objetos que infegram sua colecdo:
o Frota, que lancou a idéia da fundacdo do Museu,

Grillo, ‘apela ao govémo para que ndo deixe de
Imenfe o nosso ministro da Educacdo,

Jarbas Passarinho, que ié demonstrou interésse v?do eseecnal p~e|cs manifes-
loraes de arle quando deferminou a restauracdo divulgacdo das obras

que integram o acervo do Palécio da Cultura.

A escritora Lélia Coelh
entrevistando o dr. Heitor F
amparar a iniciativa e muito especial

o uma das grandes fristezas de Cecilia Meireles
hosso fempo, que fazia desaparecer a
os da vida e da realidade dos
ainda mais o homem do nosso
xclusivamente econdmicos.

Mostra a escritora qu
era o mau uso da tecnologia em >
tradicgo, subsfituindo-a por produtos desligad

di o i o que
tempo de guerras, para atender a fins e

MUSEU DE ARTES E TECNICAS POPULARES/SP

O Museu de Artes e Técnicas Populares, localizado no Parque Ibirapuera,
na capital do Estado de Sdo Paulo, vem sendo enriquecido com numerosas
pecas enviadas por varios Estados brasileiros. A Secretaria de Cultura, Esportes
e Turismo do Esiado, através da Comissdo de Folclore, estabeleceu contacto
direto com auforidades de diversas regides, durante as quais a professéra
Lavra Della Monica demonstrou a importancia do acervo folclérico mantido
pela Associacdo Brasileira de Folclore, em convénio com a Prefeitura Muni-

Desde sua inauguracéo em 1961
de Sao Pavlo, mediante convanio, farpe"C".4¢ Artes e Técrica

, também & 44 s Populares,
de Defesa do Folclore Brasilaire. e ¢ SUbvencionado pela Cam

la Campanha

ESCOLA DE FOLCLORE DO Mu:
SEU DE
POPULARES DE sio PACE(T)ES Pl

Funcionando anexa ao Museu de Ar
esta Escola, no seu terceiro ano de funci de Sto Paulo

2 cionamento, tem a finali o
tar mOe‘res:’ados em folclore o foridrilsguatl et cse Al Gc Bl Rl e
Secretaria de Cultura, Esportes o Turlsmo do{Estade, alraye i orca Pt
Folclore, Comiss&o Paulista de Folclore do IBECC & anenrers om0 de
Folclore. ssocacdio Brasileira de

tes e Técnicas Populares,

As aulas, num fotal de 20,

o A cerdo ministrad. & i i
a parlir do més de marco, as & quinta-feiras,

& noite,

FOLCLORE NO PLANO NACIONAL DE CULTURA

O Conselho Federal de Cultura enviou ao ministro Jarbas Passarinho, fitula
da pasta da Educacdo e Cultura, anteprojeto para o <Plano Nacional de
Cultura» que visa situar a cultura como todo produto de criacdo humana
para defesa, preservacio e em beneficio do desenvolvimento. de. Pafs §

O anteprojeto foi elab do em d| éncia do D to-lei n® 74, de
21 de novembro de 1966, que atribuiu ao Conselho Federal de Cultura o
encargo de promover atividades que visem o desenvolvimento cultural do
Brasil nos campos cientifico, artistico, literdrio e histérico,

O documento do Conselho Federal de Cultura considera que uma cultura
nacional deve ser entendida em seu sentido antropolégico ou sociolégico,
isto &, tudo aquilo que é criaciio do homem, em suas concepcBes, seus habitos,
suas idéias, suas invencdes. Cultura nacional é portanto também produto das
técnicas, das criacdes populares, das concepcdes criadas, das supersticdes

ladas, tipos de habitacd érios, hébitos ali

cipal, considerado o mais completo de todo o Brasil e o mais repr

de téda a América Latina como mostra permanente da arte folclérica de
um pais. Em conseqiéncia, comesaram a chegar doacdes que vdo enrique-
cendo ainda mais o Museu de Artes e Técnicas Populares. Dentre estas as
de Goids, com uma colecdo de quadrinhos feitos em guache sébre casca de
arvore, um vaso de cerdmica apresentando uma cacada de onca em baixo-
relévo e outras pecas; e as de Santarém, Estado do Pard, com uma colecdo
de cuias pintadas e chapéus de variado colorido,

ST

, religiosi-

dade popular, em suma, fodo espirito de que a populado é portadora,
No projeto, meios adequados para a realizacdo do
Plano Nacional de Cultura (Art. 11), entre outras disposicdes, a preservacio

das tradicdes e do folclore regional.

FILHOS DE VITALINO EXPGEM NO RIO

Em exposicdo aberta na tarde de 15 de fevereiro no Museu do Folclore, lo-
calizado no jardim do Palécio do Catete, anexo ao Museu da Repiblica,

SeCTT



poblico 137 trabalhos em ce.
Vitalino. As pecas foram fra.
reproduzem "‘°'i,v°s e tipos
cangaceiros, vaque-
ento a cavalo, bandg

durante uma semana foram aprescnmdids ;?e
ramica de quatro filhos e um nefo de Mesire
Yidas de_ Permambuco por Manoel Vitalino e rePTa
fradicioneis do Nordeste, desde o camo-de-bol 80"
{adas, vendedor de sambura, grupo de refirantes,
de pifanos, efc.
to dos filhos de
ica i ou o segundo confac

A exposicdo de fevereiro marc SE
B B e coAniasyinoi Natal de/ 1968, colocaram peces
na Sala de Turismo, em Copacabana.
o — Amaro, Manoel, Severino e An-
ténio — continuam em Carvary, @ atividade artesanal do_ pa:j. N‘os '\:!nmgs
meses, jG se conta com a participacéo da terceira geracdo da familia de
S leas = o menino Elias, de 9 anos, filho de Amaro.

Quatro dos seis filhos de Vitalin

No livro «Ceramica Popular do Nordeste», editado em \969dpe|q' Cam-
panha de Defesa do Folclore Brasileiro, encontra-se importante e!’:.men,a
B Vilalino Filho. O livro resultou de pesquisa de campo promovida pelo
nstituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, do Recife, em convério com
o Campanha e o levantamento foi feito por Hermilo Borba Filho e Abelardo

Rodrigues.

MARIO DE ANDRADE FOLCLORISTA

O calendério folclérico de 1970 assinala a passagem do 25? ano de fale-
cimento de Mério de Andrade, figura exponencial do movimento modernista
o Brasil. A direciio da Biblioteca Nacional programou, para o més de maio,
a realizacdo de icGo em ao escritor, Além de patrocinar
a mosira, a Biblioteca Nacional publicaré o respectivo catélogo.

Autor multiforme, Mério de Andrade realizou obra de profundidade na
critica literdria, na anélise folclérica, musical e linguistica. Entre suas me-
lhores e mais conhecidas obras, cita-se «Macunaima, obra em que funde

istral os el itutivos do folclore brasileiro. Além disso,
vasta e preciosa contribuicio & pesquisa do folclore, em seus moltiplos as-
pectos, mas em especial a musica, constitvem boa parte do que escreveu e
compde o conjunto de suas obras completas.

Vinte e cinco anos apés a morte de Mario de Andrade, a 25 de fevereiro,
o que deu mofivo a numerosas homenagens & sua meméria, vale recordar
como e quanto éle se dedicou aos estudos e & pesquisa do folclore brasileiro,
onde sua acdo se féz presente sob moltiplos aspectos e numerosas iniciativas,
mas com especial relévo no campo da pesquisa e andlise dos elementos
musicais.

A obra de Mario de Andrade, inclusive a do folclorista, ergue-se hoje
como documento importante de todo um periodo da lileratura brasileira,
onde éle pontificou ndo apenas como animador, mas como figura de grande

e

& Mentor das no o
D s e Jerases, sua aividade fecund,
muitos 7 orico da renovacgo nascida e il ulse estendeu a
impulsionada com
a

semana de Arte Moderna em 1922, 1o,
e orientadores do Modernismo, "nando-se desde entdo um dos lideras

Na época do senvilismo cullural, que freava o surer y
bmsl]lelru, ©o movimento iniciado em Sgo Paulo este, du'glmen'n da litteratura
refletindo-se em todos os sefores da criagio lme,ec’; eIU-se ao Bxa{il inteiro,
lizou, embora um pouco tardiamente, a tese defendie r, O Modemismo rea-
literérios do pais — Silvio Romero, José Verfesime. . .05 Primeiros crificos
que ndo podia existir uma literatora GnoS A G
seguro do nosso povo. Nossa literatur
as fontes populares ja sem motivaca
retérica nativista, mas com a conscia
© folclore ndo podia ingressar nessa

literatura
o i i
incidental pitoresco, mas como um refle:

arte como o exdti
ico, o
x0 da persol

5 nalidade de nosso
Mério de Andrade cédo compreendeu S
estudos e pesquisas désse folclore. Conhecey
promovendo trabalhos de campo. Através dos
arquivo deixado confendo preciozos document
comentado por Oneyda Alvarenga ja compée:

Que era necessrio alargar os
© pais pesquisando, viajando,
seus livros, além do precioso
tos — e que, ordenado e
m vérios fomos de suas obras

completas T :'em dr'ud convivéncia com o préprio povo, levantou material
imenso, ponto de partida para a construcdo d ¢

e o futuro «corpus
brasileiro. pus» do folclore

Os folcloristas brasileiros o consideram um grande mentor, nédo apenas
pelo que coligiv e analisou, mas pelo sentido e importancia que deu ao
folclore, como elo da continvidade nacional,

A «Revista Brasileira de Folclore» se associa &s homenagens prestadas
a Mério de Andrade, a quem tanto deve os estudos da cultura popular
brasileira.

MARIUS BARBEAU (1885-1969)

$6 agora nos chega « noticia de haver falecido, ja faz um ano, o grande
folclorista canadense, Marius Barbeau, nome familiar a quantos estudam a
nossa disciplina. Comegou a vida como advogado, mas cédo seus pendores
se volveram aos estudos antropolégicos, no que se graduou, em Oxford, indo
depois trabalhar no Museu Nacional de Ottawa, onde se Ihe desperfou a
vocaco folclérica, com os estudos sdbre os indigenas canadenses. Interec-
sou-se vivamente pelo folciore franco-canadense, iniciando uma colecdo dos
confos e cantos preservados pela tradicdo oral. Divulgou através de cantores,
em grupo que organizou, tais cantos e féz igualmente recitais com leituras
de textos folcléricos, a fim de interessar o piblico e os estudiosos do Museu
de Ottawa.
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Bibliografia

aAm'Jm Mota, Os bichos na fala da gente,
ecife, Instituto Joaquim Nabuco de Pesqui.
sas Sociais - MEC, 1969, 235 pp,

Um dicionério de adégios e ditos refere,

. ntes a animais compde & i
A il o a série csociologia da i B
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais/Recife, Homem dg. mordesie

poeta e escritor do Nordeste, Mauro Mota & um désses homens de.lelras 1e
no Recife, estéo fazendo a ligacdo «dialéticas do erudito-popolar noua .
dicticho extrema aos assuntos, aos problemas, aos aspectos da cultura por
pular num clevado nivel de estudo e interprevachn,

Quur!do verificur’\os que os estudos de folclore no Brasil foram iniciados
pelos escritores, e muito especialmente pelos crificos literdrios, que nos Gltimos
anos da monarquia, & frente de um movimento de auto-afirmacdo nacional,
pretenderam renovar nossa literatura, chamando a atencdo dos escritores
para o folclore, ndo deixa de causar espécie o «desligamentoy progressivo
da nossa critica dessas fontes inesgotaveis da criatividade nacional, A escola
do Recife, mais uma vez, em nossos dias, se faz pioneira. Mauro Mota, Ariano
Suassuna, Hermillo Borba Filho, e tantos outros, essencialmente escritores,
estdo contribuindo ao mesmo tempo para o conhecimento da cultura popular,

li s it ivul | ltados de seus I produ-
zindo, enfim, um panorama vasto da cultura popular, sob o ponto de vista
estético, sociolégico, antropolégico, efc., mas com realce da matéria-prima
folclérica.

A linguagem do povo tem uma simbologia prépria, que reflete, muitas
vézes, aquéle «inconsciente coletivo» — que motivou tantos debates esté-
ries — e que o sociélogo procura i ; do dados que, & primeira
vista, interessariam apenas aos lingiistas, Sem um grande esforco de coleta
e sistemalizacGo, ésse material ia restrito aos arios de
espécies, num vazio que ndo existe, sem uma adequada explicaco do seu
valor soci . A sociologia da expressdo brasileira, como propde Mauro
Mota, vem de encontro & necessidade de alargar as fronteiras dos estudos
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Mauro Mola revela, na
do tema — Do bicho.de pé ao

i squios e frase z
proporcdes tao diversas déses proléquios e e
convergem, como se O fizessem para uma agu y

2 de vista, os adégios e ditos
interé diccéio, @ linguagem. Désse ponto sa
jfsresse e Shegncy IS¥ e iraduzir oliquellqueremos como o que,
populares sto empregados OHS B hijiano, as esquivancas, as ironias,

i 0s g 5
a remos dizer, os dialog S B rasias
N verténdias, a aceitacéo, a repulsa, as dem(‘f"’";‘; o
% i lsos agressivos, as fernuras, a filosof i &
RN “ialeto faunistico, sem o qual os homens ndo
istis i "
se como se existisse um ! 0, SR 7
B e e defaiminadas ocasioes, duer falondo, duer escre
5endc como demonstra nas abonagges do texto, extraidas de autores nordes-
finos, em cardter de amostragem regional. 5
5 i imai eiros ou mitic
Freqiientes na expressdo coloquial, os animais verda: s 0s
partem dai para servirem a outros comportamentos humar;vl:s(numa 1:0 i '“,'.“’"'
&l i o asticas e dramaticas,
fagiante, Sey mundo & imenso. Situam-ce nas artes P : ) X
na misica, na danca, na religiosidade, nas crendices, no u{besonq 0, na
. et inio, &s vézes, sdbre as femd-
liferatura, nos espetaculos populares, com dominio, &s vézes, sobr
tos significantes, que s
ticas, levando-lhes ou delas trazendo novos ellem'en os sig ’ q' e
anexam & lexicologia, sob as influéncias da prépria riqueza da nossa tfauna,
e de herancas indigenas, européias e africanas, recolhidas auténomas ou
procedentes da aculturacdo.
Conclui portanto que quase todas as situacdes e condlcoles humanas tém
o5 correspondentes anexins zoolégicos. Mostrar &sses relacionamentos, in-
clusive pelo minucioso e documentado estudo de suas origens, desenvolvimento
plicacdes, é o objetivo déste livro, que constitui, por isso mesmo, uma
ibuicdo a iologia da expressdo brasileira.

rbanos

iroduddo, mais de cinquenta péginas de andlisg
e o de sete cabegas — algumas origens ¢
s feitas, em que os animais

O volume tem capa e ilustracGes de Abelardo Rodrigues e Wilton de
Souza.

Adélio Marinho de Macedo, As olarias de
Beringel. Barcelos, Portugal, 1968. 108 pp.
+ 67 est. (Cadernos de Etnografia, Segunda
série, 4).

Na série de monografias publicadas pelo Museu de Ceramica Popular Por-
tuguésa, sob a designacdo geral de «Cadernos de El , aparece 0

)

estudo de Adélio Marinho de M

popular Portuguésa, acedo, colaborador

do Museu de Ceramica
A monografia resultou dos
pelo autor em Beringel e a expo
balho de campo, abrangendo os aspectos i
ameacada pelas inovacdes do «artesanatoy mdals
mitindo prever que, decorridos mais alguns qno..
i Beringel serd 6 s
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grands consciéncia ‘do slniicadof BForHiBidus: ranizs, atcrs Lot SIeEal]
macdes de que tam-
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e e aiaah s decorativos e as técnicas

elementos colhidos
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B < q ealizado

'a como relatério do fra-
'mportantes da arte hoje
coisas «prés furistasy, per-
o fabrico corrente das ofi-

A grande preocupacéo de qf
; guns estudio:
é tempo, as for‘mus <purasy do artesanate p:::l::!reoce ser estudar, enquan!o
de Adélio Marinho de Macedo parece. cs - o sentidoida manogratfia

S . Mg Po, que
désse género, iniciando pelag localizacéio

que se situa no Baixo Alentejo, Concelho
serva ai a maioria dos seus fre Racth

em que se enconlra hoje, Dem::: ";uzi:;:n:lz :;?cb;::dz eslnfdo deploravel
seus instrumentos de trabalho, a matétia prima ufilizado, as fésk bem como
paracdo da pasta, classificacdo das lougas, forneamenty o corms orocaPiS:
complementares, fomo e cozedura, impermeabilizacio, forn de yiders o
a relacdo das pecas que se fabricam em Beringel, o coméucia do e
brico de lambazes. Glossério, varios apéndices s rico desmontirc oo 9"
fico enriquecem sobremodo esta monografia.

segue a boa técnica das pesquisas
G descricio suméria de Beringel,
e Beja. A vida oleira ainda con-

e rico documentério fotogra-

Dr. Alfredo Jodo Rabacal, Os Conceitos de

; Folclore e Etnografia em Portugcl e no Brasil.
Barcelos, Portugal, 1968. 21 pp. (Cadernos
de Etnografia, Segunda Série, 5).

Dr. Jorge Dias, Reflexdes de um antropélogo.
Barcelos, Portugal, 1968. 61 pp. (Cadernos de
Etnografia, Segunda Série, 6).

Os dois titulos se ligam pela discusséo de problemas e porque, nas suas Re-
flexBes, o dr. Jorge Dias, professor do Instituto Superior de Ciéncias Sociais
e Politica Ultramarina, diretor do Centro de Estudos de Anfropologia Cultural
e do Centro de Estudos de Etnologia Peninsular, portanto uma das mais
autorizadas personalidades da moderna Antropologia Cultural portuguésa,
discute, no final, o trabalho do antropélogo e folclorista brasileiro Alfredo
Jodo Rabagal,

ke
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Eae d'l.'.‘fo- )5 @ posicio dos cientistas porty.
o assunto i B b oy cges, constiluindo-se, por.
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do Jodo Rabacal a respeito, Cpblicsco
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i i arbitrari te interligada:
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videntemente, as duas monogratias, u c
. sEe completam. As Reflexges, embora constituam um cpunh;"dol'iedm"gos
B e (adasy o ircunstancios e as fhateanes do
P olicaces avulsas, para a imprensa cofidiana, traduzem belmre anto as pre.
:cupacaes o homenm  de ciéncial diante dos diferentes problemas que cercam

a profissao.

em separado, @ P!

o — e &ste é o motivo do comentdrio
nca esquecida querela da demarcacdo
particularmente @ Antropo-

Nao podemos deixar sem repar
conjunto de ambos os trabalhos — a nunca esd
do Folclore frente as demais disciplinas sociais,
logia Cullural, a Sociologia, e a Etnografia.

Sabre isto também se hé de fazer ainda numerosas Reflexdes, até poder.
mos alcancar. aquéle ponfo de convergéncia, e sem atritos, tdo desejado
pelos cientistas o exigido para um eficiente trabalho inferdisciplinar.

Flavio G Ives, Assobios i dos
barristas de Barcelos. Barcelos, Portugal, 1969.
28 pp. + 13 estampas. (Cadernos de Etno-
grafia, Segunda série, 7).

Ainda o cerdmica portuguésa em evidéncia através de mais um Caderno de
Etnografia editado pelo Museu de Cerdmica Popular Portuguésa. Trata-se de
republicacéio do trabalho do professor Dr. Fléavio Goncalves, aparecido ante-
riormente na «Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares», de Madrid
(Tomo VI, 1951, Caderno 2°, pp. 327-336), de grande importancia para o
estudo da cerdmica popular portuguésa, que ndo é reproduzido em sua forma
original, mas melhorado e mais documentado.

Eugénio lapa Carneiro ressalta a importancia para o assunto, em
nota bular & publicacdo desta fia, que, em se tratando de
assunto tdo pouco estudado, talvez por sua extrema simplicidade, ndo deixa
de fer enorme importéncia.
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& avi b
que mostram diferentes fipos de qsson Soncalves & i

5505105, ham com, ustrado com 13 estampas

as fases de sua confecgdo.

Prof. Dr,
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Dan Ben-Amos, Em Direcd

mponenciol da’comunicagie. Falde,
do dr. Carlos Silva. Pref. do Prof.
as. Barcelos, Porfugal, 1969, 21 pp,
de Efnografia, Segunda Série, 8).

Trabalho tedrico da maior importancia, redia
iversi s , redigid
da Universidade de Pensilvania, folclorista g‘;m:rizl,?of‘rof. Dr. Dan Ben-Amos,
cada por Sfith Thompson e Richard Dorson, de quam :I;‘:s Siguz'a'hn‘hu tra-
. 3 , foi discipulo.

continua o prefaciador,
clore, como falo de cul-

inter-relacionado. Ele ndo se contenta com descricdes «élicas,

entrar no mundo_dos propésitos, significados e atifudes por. meln. de. .
daigem: <emicay, 56 estal ajodale e e 0
na situacdo folclérica que se estuda, de. mancira
<uas atitudes, mofivacdes, interésses

3 a permitir interpretar as
, reacdes e conflitosy.

O trabalho do dr. Dan Ben-Amos foi apresentado ao VIll Congresso
Internacional de Ciéncias Antropolégicas e Etnolégicas, realizado em Téquio

;lleoro, Japéo, de 3/10 set. 1968. E bem cuidada a traducdo do Dr, Carlos
ilva.

Pedro Tupinambd, Mosaico folclérico. Belém,
Imprensa Oficial do Estado do Pard, 1969.
117 pp. ilus.

Médico e folclorista, membro da Comisséo Paraense de Folclore e da Associa-
cGo Brasileira de Folclore, Pedro Tupinambd, residente em Belém, lancou na
capital paraense em janeiro Gltimo um livro de pequenos ensaios intitulado
«Mosaico Folcléricon. Justifica-se o fitulo por reunir miscelanea de assuntos,
sem unidades dos mesmos, como o proprio nome diz, um «mosaico», sbre
o folclore amazénico.
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Revistas e Periédicos

Boletim do Instituto Joaquim Nabuco de Pes-
quisas Sociais, N°s 16-17, Recife, 1969. 317 pp.

O Instituto Joaguim Nabuco de Pesquisas Sociais, do Recife, atualiza @ publi-
cagdo do seu Boletim, lancando os n's 16-17 no mesmo volume, A imporian-

cia désse Boletim & medida pelo alto conceito que possui as in: 5
B 0 que possui entr institui
i i o { e as instituicdes

oubl  d as ciéncias humanas,

ade ou carénc rqui riginais pela pr
i vivando os originais P ] d

dad ia de tempo, ndo arquiy . ik
teGdo, «que ndo é nosso — € do povo e fem elevada importa

de seu conteldo, ancia

antropolégica». 4

a iro. De
é rigo n L
A zona estudada é a do se T PO
o5 que nascem em municipio banhado pelo médio S&o
imei Tradicdes),
O livro esta dividido em sete partes. Na primeird {dC:s::mee o ;dud]e
i em
iati ia fazem sentir, desde a orig
as formas criativas ja se d a
de Janvaria as descobertas de lapas e itaquatiaras.
Na segunda, o mutirdo, em moldes de trabalho e rendlmen:!c :ol.e;levsose,
B 3 Ides I :
que é a tinguijada (aplicacdo do tingui para env:nenamen o d:s:i:ao e
om a
i ou manual); a desmancha, ¢ :
apanha :o,[n lnflrurvd\znlas . Al pEndieh ST Sl
écnica p :
'::dus a marcacio de orelhas, as barcas de frete, as tropas de burro, a
cacadas e as armadilhas.

No Llendario — terceira parte — vinte narrativas que se ligam dlio's m:s
tos e aos acidentes geograficos locais. Na quarta parte, as festas tra x!«:lon;:os
de Santa Cruz, Divino, ciclo de Natal e de S. Jodo. A seguir, 0s diver! l;nen %
(adivinhas, jogos de nimeros e de rimas, abecéf]; as usancas e as crendeirict

inel Ih bracdo, etc) e finalmente a sabedoria popuI‘uv
(Medicina :us;irn, provérbi pressdes e lit O Eupfiulo de localis-
mos reune aquéles registrados «em longos anos de convivéncia com os me:s
irmdos barranqueiros», constituindo-se numa valiosa contribuicio ao estudo
do léxico do sertanejo.

S (5

e, inclusive, o Folclore,

Neste volume, ressaltamos, na drea do folclore, o artigo de José Maria
Tavares de Andrade, «Musica popular religiosa», pp. 91-114, jovem folclo-
rista pernambucano, que estuda mosicas populares ao nivel folclorico, que,

no nordeste, constituem-se numa variedade muito rica de motivos melédicos
e nas letras.

A pesquiza é feita para.o Departamen’o de Extensdo Cullural da Uni-
versidade Federal de Pernambuco e consiste em localizar, registrar, frans-
crever, classificar, comenlar todas as manifestacdes populares onde se cante
ou toque melodias religiosas, ou de temas religiosos, No projeto dessa pes-
quisa, foi incluido o estudo da Go dos cultos afro-k ilei e de
Umbanda, no Estado de Pernambuco, com a infencéo de documentar os efeitos
nas suas mosicas da proliferacdo rapidissima dessas préficas religiosas. Em-
bora ndo estejam ainda. devi dastrados, calcula-se em aproxi
damente 5 mil centros de cultos de Xangd e Umbanda, em Pernambuco.

Algumas categorias da mosica popular religiosa : 1, mésica de peticdo ;
2, cantos finebres — sdo divulgados inicialmente. Outras formas de musica
popular religiosa que estdo sendo estudadas sdo : mésica religiosa dos fol-
guedos ; ternos de pifano; cantos dos penitentes; cantos do culto «pan-
teistay. . .

Os resultados parciais dessa pesquisa deixam antever a amplitude
do trabalho que o jovem pesquisador estdé empreendendo com o misi
José Generino de Luna, que se responsabiliza pela parte de transcri
classificacdo e interpretacdo musical.
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Amplo noticiério sobre as pesquisas em 196'7 e en;msl9:i3’3.“°r|go'gcf;:::
geral de 1968 e mais a secdo de andlise, isto ¢ resen g
completam a matéria désse Boletim.

Olaria, Boletim do Museu de Cerémica Popular
Portuguésa. N° 1, agésto 1968. 159 pp.

O Museu de Ceramica Popular Portuguésa, localizado em Fnrcelfﬂs, r"u:monm
centro da arte oleira popular, faz a enfrega do ;?nlr;l_e:ro. m;:;e :bc':'i::,u
mais recente publicacio — Olaria. Sob a l_nodes!c in |cu?|:,o L imp,eSs»'
aparece contudo uma publicacio de primeira ofdem,dmuv Ren e a,
fartamente ilustrada, reunindo uma IsérveE d:s Z::Lglio(s“ézs T::mm ir::vmi;v:,lu

udiosos da ceramica popular. Ess avel-
zue:ecz e:}'\cncela da Camara Municipal de Bar:_elos, o q;}he mostra 'o T’r&
résse oficial pela matéria e o apoio decidido e eficaz que lhe empresta. Mas
também deve-se louvar o dinamismo de Eugénio lapa Carneiro, a quem. os
estudos da cerdmica portuguésa, particularmente de Barcelos, fanto deve
no seu esforco de organizacdo do Museu de Ceramica Popular Portuguésa,

hoje uma realidade.
Fixando-nos no Boletim e nos 9 importantes trabalhos que divulga no
inicial, vejamos, por parte, o que trata.

seu nomero i

1 — José Pérez Vidal, Talavera, apelativo de loza, pp. 3-19, informa
sébre a antiga e importante ceramica de Talavera de la Reina, Espanha, que
tem origem remota e alcancou admirvel esplendor nos séculos XVI e XVIl,
decaindo no XVll, arrinando-se no XIX e sua vigorosa ascensdo e renova-
cdo atual, Desenvolve-se o estudo fixando as causas da difusdo e fama
dessa ceramica, tdo popular em Espanha que Talavera se tornou apelativo
de lousa. 4 estampas ilustram o artigo do Prof. José Pérez Vidal, do Museo
del Pueblo Espafiol, de Madrid.

2 — F. Rogado Quintino, Olaria da Guiné, pp. 21-31. Salienta o autor,
que é membro do Centro de Estudos de Antropologia Cultural, da Junta de
Investigacdes do Ultramar, que a Guiné portuguésa, cujo ferritério é pouco
mais ou menos do tamanho do Alentejo (Alto e Baixo Tejo), possui, entre-
tanto, variadissimos grupos étnicos distinfos — nada menos de 15, além de
outros pequenos nicleos de grupos numéricamente expressivos nos paises limi-
frofes vizinhos. Os 15 principais grupos étnicos que ocupam &sse territério
assim se denominam : Felupe, Baiote, Banhum, Cassanga, Mandinga, Fula,
Padjadinca, Manjaco, Brame (ou Mancanha), Balanta, Cunante: (ou Man-
soanca), Biafada, Papel, Nalu e Bijagé. Alguns subdividem-se, falando cada
subdivisdo dialeto proprio,

Pois bem, com excecdo do Fula, todos os grupos sabem modelar o barro.
Possuem uma técnica de modelacdo manual e primitiva, igual em todos, de
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pormdgu: noticia circunstanciada. Muitos outros cientistas publlcamrln _depo,s
P P:ﬂu al Ih e i Go histérica, a ou ams'l;carem
::;un!os felucionudos com a loucaria. Neste purhculc:r, Luis Chrfveiiﬂ esof,?_
a contribvicdo do Prof Charles Lepierre no esluflo sébre a (c:eraml ?0,,0,
guésa moderna — «Estudo Chimico e Technologico Sobre a jrums_a_
gueza Moderna» — publicado em 1899, e que teve segunda edicdo em
1912. No texto, 12 ilustracses,

Destaca-se, ainda, neste Boletim, a informacéo de AEugemo lopul C‘urnelrg
conservador do Museu de Cerémica Popular Portuguésa, sob'l?d t:;uc;: «m
Museu que falta no névo mundo da cerdmica ou a respunsaPl[ ade de ui
titulo». O mais sdo noticias relacionadas com o campo da cerémica,

] no mer-

Folklore Americano, Lima, Pery, Afios XV e
XVI, 02 15, 1967-1968. 159 pp.

Reaparece o érgéo do Comité Interamericano de Folklore, com sede na capﬂﬂal
do Peru e sob a direcdo de Luis E. Valcércel. O atraso da entrega déste

=ois0ie

némero mosira as grandes dificyjgqy
ndo obstante estar ligadg g0 Instity
organismo especializado. (g

S que entidad
to Paname,
Organizacgo d
A revista Folklore Americang repres
dos folcloristas déste hemistesg. 1o Eielidic
confraternizacdo dos cientisiqs lati et
vista oferece pois um amplo pq,
permitindo estudos Comparatiyo;

Nfidade qfrqyes,
ricano de G,
s Estados Ap,

$a no Momento,
ografia o Hislélia,
ericanos (OE.A.).

ntu i
1 df om 495 maiores sforges
10-cmericang, 19650 intarmaciercn e
no'ad S SXOMPlar destq g
51Udos folelgric,
dos 05, nesta dre,
rinncm, *

Neste nimero colaborap ;

| — Jilia Elena Fortgn, giero.
pologia de La Paz, Boliyr Siado

Nacional de Antro-
ricas Americanas, pp, 5-1

a de Clasificacion de Danzqs Folklo-
do

ue es, no ¢ investigacg
de terminologias descritivas dgs HeSMAS, © que ocasiong rpC, %° eMPrégo
e impossibilitaestudos comparaiver de tino fecnico.  "° PO confusdio
2 — Juan Uribe Echevarrig, go cp ;
; 3 ! do Chile, com Flui
la poesia popular chilena, PP. 18-24, sébre poesi:erleli:?tlzs:ersa e
 também do Chije,
repertério de cantig,

3 — Eugenio Pereira Sqlqs
fantiles de_Chile, pp, 25.30,
exemplos musicais,

om Algunos Cantos fn.
5 infantis, com  qlgyns

4 — Julio Arosemena Moreno e colal
F.:.ados en L.')’ﬂmbltho, Pp. _40453, inquérito realizado em nNumerosas poyoq.
¢Ges equatorianas e Promovido sob o auspicios do Instituto Equatoriano de

Folclore e apresentado na I1] pegns ] n
e v euniGo Anual de Folclorispas Equatorianos,

boradores, do Equador, com Dia de

5 — Justino Cornejo, ainda do Equador,
Refranero Popular Ecuatoriano, pp, 54-69, dese;
riores sébre a matéria,

com Nuevo Sondeo en of
nvolvendo trabalhos ante-

6 — L F. Ramon Y Rivera, folcloristq Yenezuelano, fazendo minucioso
e bem documentado estudo sdbre Misicq Afroecuatoriana, PP. 70-86.

7 — Paulette e Henry Reichlen, tralando materiais coletados em 1948
€ 1949, em Caiamarca, Peru, do conjunta de manifestacses populares e fol.
cléricas dos habitantes mesticos du cidade de Cajamarca, Peru, resumidos
neyortigo Contribucién al estudio de los juegas oy Cojamarca, Pery, pp, 87115,
sob os aspectos : 1, jogos infantis : ) Ho menings ; b) de meninos; 2, jogos
de adultos,

8 — Rogger Ravines, do Peru, com EI Lenguaije de las manos en el Peru,
Pp. 116-119, classificacdo e descricio de gestos, os mais freqiientes e de
Uso corrente no Pery, Revela o autor que a intencdo ao registrar &ste vocabuldrio

s



e 2 lizar um aspecto cultyrq|
lgares, com intencdo erotica ebf:rc: ok cq,é'e:
s er tido em conta, €M T pectos mais salient,

f os. 5
resulta d 'd: |ul(‘g:r;giou|°“ peruano. Ossg:::egorius: LR ‘e;h:
da personalidade o AT P % s
com sua execucdo, e o o con o b
) st footais, Cada uma destas :cregc;) Stk p;r
g sGes faciais. dssidss oot : -
i es:P:Jei:ms conotacdes : 1) de lsnsm::crefe’éndu
s : | de !
o s adespgrézo~ 4) de imprecacdo; 5) e
s , El Culto a San La Muere
i ntina, estuda :
- uccio, da Argenti s o o
i Fellx"Col a66o o supsrsidto, Wivo e permanente o noroeste -
- o >
D, e iacics e Corientes especialmente ¢ ¢
gentino

Chaco, Misiones e Formosa).

Estados Unidos, co,
ido de Boggs, dos + com
10 — R. S. Boggs e E""".Ci“"'e,f Santo Domingo, pp. 125-145, umq

ia de refranes espaio o)
centena de refrdos coletados na ilha de Santo

+ da Argentina, com o artigo Crisis y Rena-

11 — Auguslo Raul Corlazar, da Argening, 0.2 SQ0 et de o

cimiento de las Artesanias Argen
Artes, pp. 146-151. . :
é Sabogal, o <Pintor Indigenas, num
i ta homenagem a José o _«Pint i ,
y Adke{:fi':gprs;mcel, e a folclorista mexicana erg.m;qungueT Rulyem,
G e durante muites anos da Sociedad Folklérica de México, pelo licen:
sec

ciado José Castillo Farreras.

A

Virginia' Rodriguez Rivera formou com Vicente T. Mendboza um casel
de folcloristas, désses que vivem o folclore nGo apenas com saber e erudicdo,
2 : 8 m com uma tenacidade incom-
mas com um grande amor e a éle se consagram cidade ine
parével, uma grande coragem para fazer respeitar o seu estudo e Ihe firar
o cardter leviano de uma diversdo pitoresca apenas. Trabalharam juntos em
vérias obras i e na acdo d I no México e que obteve tao
larga repercusso infernacional. Com o apoio de Ralph Steele Boggs, fun-
daram a Sociedade Folclérica do México, que em vida do casal realizou uma
obra considerdvel de pesquisas, de andlise o de divulgacio do folclore me-
Xicano, ao mesmo tempo que k com os c eirc e
todo o hemisfério, A &sse fempo, Vicenle Mendoza, abalizado musicélogo,
dirigia o Insfifuto de Investigacdes Estéficas da Universidade Nacional do
México, onde trabalhava i Virginia Rod Rivera.

Hé poucos anos, perdemos Vicente Mendoza. Em agésto de 1968,
Virginia Rodriguez Rivera. Mas a licio e o exemplo que levaram prossegue
em seu pais e a projecdo da obra que realizaram é marca luminosa no
folclore da América

LEEaD o

Edz:;; fmo Vianna, N2 3, Salvador
22 v Issdo  Baiana de Folclore — 1969,
Surgiv © n’ 3 de «Cademos Anfonio Viannas,

de Folclore com a colaboragdo o (G

Publicacéo da Comissdo Bajang
sileiro. Apresenta dois trabalhoy ;

a de Defesq do -Folclore Bra-

N . a guerra do Con.
s ABC, dofs completos e um
idos por Euclides da Cunha e
A ore CaMRO3; 0 ilimo lhe fof recitads poy
taug, <M origem erudita, transplantade. pere
oo 1o meio do povo, principalments no, por.
t scritos trazem também comentdrios, i
racBes e e destadue s st conolasses! e i
2= Boneo (o0l Bonace o) {{/liegcriec VNN

néo descendo em pessoq

rior, caracterizado

unucs era um egum,
\Um egum de categoria supe-
cia leve, capaz, contudo, de
m lado para outroy. Ao aten-
ot refere & anfiga e vulgarizada
acGes de gente da seita e de especialistas

em assuntos afro-brasileiros que q confirmam como a certa,

Revista Venezolana de Folklore — Instituto
de Folklore — Caracas, Venezuela — Diciem-
bre, 1969 — Nv 2,

Este ¢ o n? 2 da Revista Venezolana de Folklore, sob a eficiente direcdo de
L. F. Ramon y Rivera e apresenta a seguinte colaboragéio :

1 — El Rosario de Animas — Com &ste nome se realiza uma novena em que
se rezd ou se canfa o rosério em sufrégio das almas, Ramon y Rivera
acredita seja &ste um costume com europeus e
informacGes por &le recolhidas em Curarigua, em 1957,

2—Vamos a Temperar — Trabalho compdrativo de José Clemente Laya,
s8bre mudanca de usos e costumes em regiGo praiana.

3 — Ceferino Escalon — Homenagem de Ramon y Rivera a um velho tocador
de acordeon.

4 — Calendério de Festas F i P les Religi — Relagéio de
festas em colunas de meses e dias, festas e locais onde se realizam.

L gakte




o tro, instrumento
na sobre o cuatro, ymen
—Fl Cuatro Solista — Estudo de e afinacdo,
B e o o W etadie o patrimnio
e s oo e e novs e
ongregam-s tradicional.
FeRRRRE e e S S oo Y
Paulo de to, jus-
i ot Oydrton TIe dense indicacges
g o ekoorsicompaadofi s Shadlert €19 S0 ica
ifi i elaboracdo de i e especialistas
B iRy dases feitas, facilitando aos 'e"ore;nvos gor dreas
e e S SIBSIEN o, Rl drece
& Kl B i e G s po de Tra
ou temas, Ha um plaQw. &o & publi sendo a primeira rea-
balho e o ério de
esSaee e Pesquisa etnografica entre os
iaroa — Pes s
la Cultura de los Pia SE e
7_‘N:i":ss;i!:recaudo Territério Federal Amazonas, realizada p
indi 3

joint i ily — Costu-
onshi in the joint hindu Fomil
ife-| lationship patterns in : iCestuy
i B S i casal com seus familore: — na
mes m 28
quais é atribuida & sogra uma
por Dr. Hari S. Upadhyaya.

iss&l i Iclore —
i Comisséo Fluminense de Fol
:I?I::g'i‘ Tno I, N¢ 2, Abril de 1970. 30 pgs.

‘A omi F igil bens Falcéo,
Comisséo Fluminense de Folclore, dirigida pelo noss;:i cz:le‘gcfriku Se e ke
i rtigos teéricos, trabalho:
i omero do seu Boletim, com a s, tral
publicou o segundo nomero i

mais uma ¢ que
5 i e 2
isa, notas R : através da
de pesquisa, folclérica, a Comisséo Nacional de Folclore, atray
nos dd, na imprensa o & folcloristas e

operosa entidade g
z:ades':u:am arligos e notas referentes ao folclore do Estado do

CO S0 =0
as informacdes, merece especial mencdo a iniciativa dessa ;:omlssuo,c:zr; fada
@ nossa colega, Professora Benilda Silva Santos, de elg e s1d

s Sisesd x balhos g esido. adi X
rica f cujos ja es iantados, Er por
lcnlulrll; auspiciosa a volta do prof. Rubens Falcdo & direcdo da Comissdo de
Folclore do Estado do Rio.

Documentério
ELEDIENTOS DE um ESCOLA DE SAMBA

Miécio Tati

N. da R.

Trazemos para. as piginas do REVISTA BRASILEIRA 1,
trabalho de )

Muito so tem indagado s6bre escola dp samba e folelore, quais as ligagses

porventura existentes, o que resta dos primitivos cortejos

arnavalescos que,
com o correr dos tempos, sempre go atualizaram, sempre sofreram influéncias
externas permitindo. — talvez como. em' memfims outro fendmeno folclérico —
complela reviravolta em sua estrutura interng, Bscola de samba ndo ¢ folclore,
A participagdo popular se limita cada vez mais n sua organizagdo, Mas o povo
ainda tem o direito de participar nela. B exatamente por isto a Escola de Samba
mantém e conserva alguns elomentos caracteristicos dos velhos desfiles, de ori-
gens tdo variadas, que convergivam para ela para compor algo névo e de indis-
cutivel belesa plistica, coreogrifica, musical, ete, Mideio Tati ordena ésses ele-
™entos em cinco diferentes tipos, Tats olomentos, produto da experiéncia popular,

Que tém raiz

folcldricas, sio, de fato, o elementos constitutivos de tada Escols
do Samba,
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1. ELEMENTO MUSICAL: Melodia..... Sam
Harmonia ... Canto

Ritmo. . Bateria

Evolugdes (coreografia das

junto ..
Col EOGRAFICO de conj
2. ELEMENTO COREX He

destaque ... Porta-bandeira + Mestre-sala
de des

Passistas

3. ELEMENTO PLASTICO: Fantasias
Alegorias

i to
4. ELEMENTO DRAMATICO: Enrédo e seu desenvolvimen
: izacio (desiile)
5. ELEMENTO DISCIPLINAR: Organizagio (desfile
ELEMENTO MUSICAL:

A. MELODIA: ... SAMBA
i ompositores de
res sambas produzidos por c
i el que os melhores sam! S o
e mmmeiﬁ‘;ioq via de regra, os que se cantam nos Ades(’l]e;- (mbis[a:
Esc?(lias) m;s 05 que se destinam ao divertimento gratuito dos sai 7
enrédo), m;
em ocasides menos solenes.
no espirito dos respon-

£ isto resultado do falso mba para uso em des-
b 5 las, de que um sa :
3t apresentacio das Escolas, I Hr mos 1ot
ghyels pela ap: brigatoriamnte longo, de maneira a permitir aos letristas
files deve ser obrig ; e ado,

o

espaco i para

é jos deta-
A letra do samba, todavia, ¢ apenas um resumo do enrédo, C;Uu?qa((llu;
Ihes sdo matéria de exposicio escrita encaminhada & Comisso i _g;, i
e niio raro divulgada pela imprensa ou através de impressos distribuidos
aos espectadores dos desfiles.

@

Como nlo se pode pretender dizer tudo na lotra de um samba, ¢ Sﬁ;fes
rivel dizer o minimo possivel, através de estrofes curtas e de estril o
mareantes, que caiam no ouvido da assisténcia e que venham a constituir
fator de popularidade da melodia.

»~

Outro elemento a ponderar, quanto ao agrado do samba, é o de ;u:
maior ou menor alacridade: os sambas tristes, solenes ‘ou arras_ta Os
perdem para os de ritmo leve, agitado e carnavalesco, Ha c.ompus-xt})ri
que confundem samba para desfile com musica para cerimonial religioso.
Momo é um deus alegre.

o

S fgpr

G. As caracteristicas 1deais
2 bara um pop, i
it seguintes o m Samba-enrédq resumem-se, desta

a) letras curtas, sem excessivog det;
b) estribilhos marcantes, de fg0]
¢) ritmo carnavalesco,

alhes de enpqg,
eceptividade;

B. HARMONIA ... canro

1. HARMONIA, numa Bcoly gq g
g amba, ¢ o gamp,
© samba bem cantado, 5 entoaca * cantado, ou melnor,
; ) €40 dos cantadores (o 5
dever cantar), a adequagio o capfo, 20 Titmo da bat foola dntelrg
entusiasmo da voz confunty gs g o © brilho e

que acompanhem, de forma inteligente, ¢ significado das palavras. O

sambista, cantando, € um sep i
= ) Dbarticipante g uma histéria viyjg i
um autémato desinleressado. e g

2. Chega-se, pois, a conclusio de que s6 ha harm,

2400 onia numa 1
canta. (a Escola inteira cann) o se stolagang

canta bem, Comunicativamente,

C. RITMO ... BATERIA

1. A bateria de uma Escola de Samba 6
cutantes de instrumentos musicaig da pereussio, incumbidos de suston.
tar, em fortes marcacdes ou batigas de sons, a cadéncia indispensavel ay
desenvolvimento do canto ¢ qa coreografia do conjunto, :

A nao-inclusio, na bateria, de instrumentos de S0pro ou de cordas, é
tradicional e Justificavel: impossibilita o conjunto ritmico de interferir
no desenvolvimento melédico do Samba,
tores.

Um conjunto de ritmistas oy exe.

» Inteiramente a cargo dos can.

3. Para que uma bateria cumpra eficazmente seu objetivo iinico - o de
sustentar o ritmo do samba — impoege seja ouvida pela Escola inteira,
da Comissio de Frente a ultima de suas alas, e durante o desenrolar
sompleto do destile, sob pena de projulze para s harmonia do conjunto
e sua marcacio coreografica,

4. O que se observa é que a extensio cada vez maior das Escolas acarreta
a idade de 1 © ntmero de componentes de
suas baterias, exigindo espaco também cada vez major para a localizacio

dos ritmistas, que habitualmente param, durante boa parte do desfile,

1as proximidades da Comissdo Julgadora,

5. Essa parada da bateria Inevitével, mas redunda em engarrafamento
da Escola, obrigada — e justamente no momento principal de sua exi-
bicdo, quando tem a bateria a0 lado - & estreitar-se através de uma
“garganta> de gente, onde alas ¢ passistas se embaralham.

Lo
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©

o caso tudar a possibilidade ervar-se local apropriadg
de de reservar-se I
Seria o caso de estud

imi la Comissdo Julgs.
" para o estacionamento da bateria, nas proximidades d s

dora, & margem da pista do desfile, evitando-se, desta forma, o retarda-.
ora,

Escola.
mento da marcha da Es

i amere omponentes de su;
As Escolas, alias, poderiam reduzir o nimero dos comp -

baterias des 0! jonamento, intercalando entre as alg,
tinados aquele estaci 3 =
al

os de sustentacio da cadéncia

alguns de seus ritmistas, como element et
dos istas que se acham
& impressionante o tamanho
m em conta de i
Percebe-se que as Escno;az ;:l;ora em certos casos, ésse tamanho cada
ul ,

aterias, m x ; Esikno cada
gezsr::;: resulte apenas da inclusio no conjunto, e em g quanti
e

de louca: o barulho evidente.
i dores de pratos :
dade, de simples arranha 3 2l
mente aumenta, mas nem sempre a qualidade do
i tamanho normal, naty.
i i im, ser reduzidas a um ; i
terias poderiam, assim, s 2o et
As]r::‘nte empproporqao a0 volume da Escola, dada a n';axl ta i ee ;,;:o a
r:esenca no conjunto, de instrumentos fundamentais ﬁuis mo,
I:om a diminuigio ou mesmo eliminagio das pecas supérfluas.
a ias: a tendén-
Outra prética merecedora de reparos, no tocante s baterias: a tendén.

i arcar o ritmo) outra
i el essencial (o de m: mo)
R b aeots diopensiy a de entregarem-se certos ritmistas a

e pulos, homens rolando pelo chio

fungio,
ismos circenses os, hon elo
e proezas semelhantes), com prejuizo muitas vézes da marcaciao ideal

do ritmo, que se perde com as viravoltas.

ELEMENTC COREOGRAFICO:

A. DE CONJUNTO: EVOLUCOES (COREOGRAFIA DAS ALAS)

il

%

%

e

Consideradas em conjunto, as alas, em suas evolucées, »(l(‘vo‘m estar
sempre avancando na pista: seu movimento coreogréfico é obrigatéria-
mente progressivo, embora as partes componentes do conjunto possam
retroceder.

S6 um fato justifica a interrupcdo da marcha progressiva de uma ala: a

interrupgdo da marcha progressiva dos elementos ou conjuntos que ante-
cedem a ala, impossibilitando-he o avanco.

- No julgamento das evolucdes das alas, deve o juiz levar em consideragio

ndo apenas ésse respeito, por parte das alas, ao principio da <coreogra-

B. DE DESTAQUE; PORTA-BANDEIRA i

5. Justifica a medida g gipe,
unstancia gq
alas a uma Esco) due a constante j
deinossint s ;‘r"é i:g:'?::n:el?s integradas por maxs"i"ianfad;:?::;
de st duraggio, o ‘Mpraticave] o desfile, do ponto-de-vista

MESTRESALA

1. O par porta:bandeira/mestye
3 -sal;
pal bailado de destaque g g

Ue as qualigades coreogrificas individuais dos
em

z consideragao pelo julgador,
'a mixima a0 par qye, como tal, se exibir

¢ mestre-sata, vistos indiyi MO8 QUe 0 compaem, Porta:bandeira
3 oS nleldualmente, merecam também » nota méaxima,

C. DE DESTAQUE: PASSISTAS

1. Indagamos d‘a conveniéncia oy néo de atribuir-se nota especial ao ele-
mento «passistasy, cujas exibigses em nada se confundem com as das
alas e as do par porta»bandeira/mestre»sala.

2. O fato é que os pas'sistns (isolados ou em Pequenos grupos) figuram
ca'(la. vez em m:iuor .nur_nero nas Escolas, impressionam 0s julgadores e o
publico, mas no sio Julgados, por isso que nzo influem nem na nota
atribuida as evolugges das alas, nem na que se refere a coreografia do
bar que tem por centro de interésse a bandeira,

3. O problema, se se cuida de na
Escolas, em detrimento do conjunto, pode ser Tresolvido através de uma

TO PLASTICO:

fia para a frentes, como a ori pro precisio, g
e beleza de seus movimentos de conjunto, sempre dentro da norma de
que as partes avancam e retrocedem a seu gosto, mas de que a ala, em
conjunto, deve avancar.

No interésse do desfile (duracio) deveria ser fixado:
a) o nimero méximo de alas a serem apresentadas por uma Escola;
b) o nimero méaximo de componentes de uma ala.

Sigg

A. FANTASIAS

1. As fantasias deverdo julgarse pela beleza (bom gosto e brilho), pro-
Pbriedade (adequacio ou enrédo), variedade e originalidade: a nota do
quesito expressara o agrado geral da Escola como espetdculo para os
olhos (colorido e formas), no que toca a indumentaria.

ipgian



2.

3.

4.

5.

6.

i ¢ colas de Samba,
jui: it um desfile de Escol 5

ue um juiz de fantasias, n Z Lo
fa:lzr%b(xl-igado a descer a detalhes quanta'-’\ ?ne:‘(:c:‘?t r[::; Dormenorez

4o a mdo ou a maquina,
das pecas, se os bordados sio a ndicoes em que se processa o
éenicos, impossiveis de apurar nas con s essa
;esmwi’m?po que importa é a impressio geral do espetaculo plastico,
ulgamento: i o
i it aseia; seu briibo ‘passagelro.
a jul
O material utilizado pelos figurinistas das Escom?cir::oqiee j[:]rog:u zp::
custo das pecas (tecidos ou enfeites), mas pelo 'gbi e en,
dentro do tracado plastico geral q|:’e 'p;e:l:itéanteit; 3‘5;‘ s
i ste-se de couro; uma baia sicd yse los-d .

f]?:tg:;:lgov?le séda; o tecido de algoddo, em C(’lt“\:‘;‘;:"zt;::r:?:‘j: ;Lﬂ
) rocado; mas ja uma Mai .

mais genuino que um brocado; _ el
B ilios Tiis ricos como © Induments i 5
plumagens. S :

ias sej ostureiro: uj
i de fantasias seja um c iro:

a ssencial que o julgador ! eja Irelrc .
L\?mo Iéigfxrinisla de teatro ou qualquer artista plastico c?:nd;sx::::]chi?:;
para apreciacdo do gosto popular é capaz de ]ulg:rs?acscl a
Escola de Samba, sob o ponto-de-vista de suas fanta: of

O essencial é que as Escolas déem mais atoncun.us fﬂ:l'::s:;s ;l]((;;(:]n]f;::::
(alas) do que as de seus grandes destaques, cuja :_cnic;s TR
tempos, é a de se transformarem em carros alegori

tacdo, raramente de bom gosto.

O excesso de destaques, sobretudo de destaques espnj]rnos‘fc}:;:ﬁ:tos
sem vinculagdo auténtica com as Escu].':xs: _mas que ne is !sLl ‘I-» ‘:Iln
em busca de oportunidade de uma exibicio super-espe ac:la ok fa
acrescenta de fundamental ao agrado da Escola: o desh:iqUL mo.l‘\u!nLn—
tal, talvez por incapacidade, raramente canta ou samba; sua Vlilu‘)n‘upm
¢do é a roupa, que mal consegue carregar; toma espaco e gaia- L.mplo
com seu préprio pavoneamento; é fruto de um vedetismo cu‘\xl.u‘ wel,
que os responsaveis conscientes pela dire¢io das Escolas deveriam
combater.

B. ALEGORIAS

1

2.

plastico il ivo do enrédo, as ias apr St !labi-
tualmente conduzidas em carretas, em namero limitado, constituindo,
mesmo assim, para as Escolas menos poderosas, um 6nus nem sempre
facilmente suportavel.

O resultado pratico dos esforgos de uma Escola no tocante & idealizacao
e 30 de suas al & pela i

das pecas apresentadas: as alegorias montadas em carretas sio o ponto
fraco da maioria das Escolas, nio atendem a nenhuma necessidade essen-
cial do desfile (o enrédo, resumido na letra do samba, tem seu desen-

SedonE s

nas fz i
antasjag represenmtivns das alag
0, em razg

¢ destaques) e
Uicos ou para-

280 de seyug engy

w

icdo pura e g
<o pura e simpleg g, 150 de carretag gopj,

uma
o ubstituicﬁo, se po:
namero até mesmo flimitaqy des(l!mr e e Condz
chées, cadeirinhas, : :
o enrédo,

arbitrariedade;
ssivel total, dag

das a mio, em
lantemas, e que conduzidag o caraman-
S ¢ objetog Vérios relacionados com

ELEMENTO DRAMATICO:

0 ENREDO E SEU DESENVOLVIMENTG

1. Letra de samba, fantagias o alegorias ta
da Escola, cujos Pormenores o linha eeml
sentados por escrito 3 Comisszo Jug] r;d.
através da impreasa oy pop outrog meigoz %

Exige:se que os enreq,

o

o , Quer como remenmo.
rasileiro, suag tradicoes foleléri
eristicas regionais, soq 0s mai e
3 2 S ansejox St i-
vos de orgulho ou de alegrig coletiva, S R e
O enrédo deve ser julgads,

Se em conta:

£

70 como peca literaria escrita, mas levando-

a)  sua concepedo e orj
em que se divide;

b) a corre¢io dos ele;
damenta;

ginalidade, e o perteito encadeamento das partes

‘mentos histéricos oy tradicionais em que se fun-

°

sua dramatizagao, ou seja, o mesmo tema considerado em sua reali-
zaco dramitica, como um espetaculo teatral que se desenvolya
harmoniosamente;

2 expressividade tematica da letra do samba, ou seu poder evoca-
tivo, como sintese dos elementos fundamentais do enrédo,

d

ELEMENTO DISCIPLINAR:
ORGANIGACAO

1. A Escola participante de um desfile sujeita-se as normas disciplinares

determinadas pelo Regulamento do certame, as quais tém em vista ndo
apenas criar condigdes garantidoras de um bom julgamento, como asse-
gurar o brilhantismo do festejo, sobretudo no tocante aos horarios.

iidgkess



2. O fator <organizagios, que se confunde com

«disciplina», é, pois, essen-

cial numa Escola de Samba.

¢ direcao dos des-

files oferecam as Escolas boas condigdes d

a)
b)
o)
d)

el

ue os is pela org
" e marcha, devem estas:

obedecer ao horério para concentragdo;

obedecer ao horério para inicio do desfile;

evitar paradas para fins de exibicdo; ;

manter distancia razoavel entre suas alas, figuras de dcstéquc e
alegorias: nem aglomeramento, nem grandes espacgs vazios no
intuito de dar impressao de <grande», a custa do brilho do espe-
taculo; A2,

exibir-se para o piblico, e ndo para a Comissdo Julgadora.

ELEMENTOS DE TRADICAO

Trés elementos deverdo incluir-se numa Escola, em.burﬂ ndo sujeitos
a julgamento, contando apenas como pontos negativos, em razio de
sua auséncia:

1. ABRE-ALAS — E a apr do grémio: ao pu-
blico o enrédo da Escola e pede passagem. Pode
ser constituido de uma peca alegérica, montada
em carréta, ou reduzir-se a um cartaz ou estan-
darte, conduzido a mao.

2. COMISSAO DE FRENTE — Reiine a Diretoria ou pessoas gra-
das pertencentes ao quadro social da
Escola, trajadas de maneira unifor-
me, em nimero limitado. A Comis-
sio de Frente nio é obrigada a
cantar e dangar: sua principal mis-
sio é o cumprimento ao publico,
em nome do conjunto.

3. ALA DE BAIANAS — Constituida de nimero ilimitado de figu-
rantes, com fantasias de baiana.

“iop

Caderno 1
Caderno 2
Caderno 3
Caderno 4

Caderno 5

Caderno 6
Caderno 7

Caderno 8

Caderno 9

PUBLICACOES
da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro

Diretor-Executivo: Renato Almeida

COLECAO «CADERNOS DE FOLCLORE»

— Maria de Lourdes Borges Ribeiro, Que ¢ Folclore?

— Oswald de Andrade Filho, A Pintura Popular no Brasil.
— Cecilia Meirelles, Notas de Folclore Gaiicho-Agoriano.

— Renato Almeida, Misica e Danga Folcléricas.

— Luis da Camara Cascudo, Informagdo do Folclore Brasi-
leiro — Calenddrio das Festas.

— Rossini Tavares de Lima, Geografia do Folclore Popular.
— Dante de Laytano, Origens do Folclore Brasileiro.

Guilherme Santos Neves, Normas para Pesquisa de Li-
teratura Oral.

— Pe. Dr. José Geraldo de Souza, Caracteristicas da Mitsica
Folelérica Brasileira.,




COLEGAO «FOLCLORE BRASILEIRO»

da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a nova
série Colecdo «Folclore Brasileiro» inclui pesquisas de campo, ma-
nuais, livros técnicos, efc. Panorama geral da Ciéncia do Folclore no
Brasil que, juntamente com a REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE cons-
tituira, em sua biblioteca, uma estante de publicacdes especializadas.

Publicacoes

Lancados, nesta Colecdo, os seguintes volumes :

1 — Renato Almeida, MANUAL DE COLETA FOLCLORICA, 1965, des-
finado aos jovens pesquisadores, ensinando-lhes como proceder
a coleta, fazer a localizacdo de fatos folcléricos e fornecer ele-
mentos para que os iali pi dam a i igacdes em
profundidade e possam elaborar o mapa de nossa _cultura
popular. Preco, incluindo despesas da remessa, Cr$ 5,00.

2 — Kaiarina Real, O FOLCLORE NO CARNAVAL DO RECIFE, 1967,
pesquisa de campo e fipologia dos clubes carnavalescos do
Recife, agrupados em 13 fipos caracteristicos. Obra_ilustrada
com 4 fotografias coloridas e 9 em préto-e-branco. Préco, in-
cluindo despesas da remessa, Cr$ 6,00.

3 — O FOLCLORE DO LITORAL NORTE DE SAO PAULO. 1¢ Volume.
Pesquisa de campo realizada pela equipe da Comisso Paulista
de Folclore, dirigida pelo Professor Rossini Tavares de Llima,
para a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Vasto pa-
norama do folclore do litoral norte de Sdo Paulo, em vérios
volumes e ! do. Preco, incluindo despesas
da remessa, Cr$ 10,00.

4 — CERAMICA POPULAR DO NORDESTE, Pesquisa de campo reali-
zada pela equipe do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas So-
ciais, dirigida pelo Prof. Hermilo Borba Filho, feita especialmente,
mediante convénio, para a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Abrange a érea de cinco Estados nordestinos: Per-
nambuco, Alagoas, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceard.
Obra fartamente ilustrada. Preco incluindo despesas da re-
messa, Cr$ 10,00.

Préximo lancamento nesta colecdo :

5 — FOLCLORE DE JANUARIA, pesquisa de campo coordenada e
dirigida pelo Professor Joaquim Ribeiro na regido de Janudria,
Minas Gerais.

g4
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