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Edigar de Alencar

Papagaio — Pipa —
Arraia

Histérico e Atualidade

ANTIQUISSIMA E A BRINCADEIRA universal de empinar papagaios de
papel. Teria surgido na China, no século XIII ou XIV e dali invadido a Europa.
Informa o professor Roger Pinon, citado por E. Lapa Carneiro (O Papagaio,
1964, Barcelos, Port.) que, documentalmente, o brinquedo j& existia na Ale-
manha em 1450 e em 1606 na Catalunha. Depois chegaria & América onde se
difundiria por todo o continente. Mas, Luis da Cimara Cascudo esclarece que
dois séculos antes de Cristo, o general chinés Han-Sin ja se valia do papagaio
de papel para enviar noticias a uma praca sitiada. E no seu opulento Diciondrio
do Folclore Brasileiro faz ainda referéncia a mencio de alguns a Arquitas de
Tarento, contemporaneo e amigo de Platio, como autor do brinquedo, trazido
do Oriente, Japao e China pelos portuguéses.

Certo é que o papagaio seduziu a adolescéncia de todos os paises onde
penetrou, atraindo também adultos que ainda hoje, apesar da decadéncia do

i motivada princi pelas i da vida moderna, ainda
Ihe dedicam carinho e até paixdo.

Os ios de bri: i i a artistas vérios em quase todos
os setores. Pintores, azulejistas, musicos, escritores, poetas, caricaturistas,
compositores encontraram no belo entretenimento motivagdo para exteriorizar
sua inspiracio artistica. Na Igreja de Sao Vicente de Fora, de Lisboa, trans-
formada em Panteon dos Reis (ao lado do Claustro), ha um mural entre muitos
em que aparece um fidalgo num grupo empinando um papagaio. Os azulejos
sdo do século XVII, fabricados pela famosa Fabrica Rato, que existiu por
muito tempo na capital lusa. E importante a mencdo, pois além de figurar
0 uso do brinquedo em Portugal naqueles tempos, mostra igualmente que nio
era tal uso peculiar a garotos ou moleques de rua, mas mesmo os de alta
condicio social se deixavam por éle empolgar.

Velasques tem um quadro em que um menino empina um papagaio. Artis-
tas, pintores e maestros deram atencdo A pandorga. O nosso Villa-Lobos ndo
s6 esereveu um bailado com o titulo O Papagaio do Moleque como éle mesmo
soltou papagaios. Também o brinquedo aparece em centenas de livros de
ficcdo. E no moderno romance de Lawrence Durrel — Baltazar (2° do Quarteto
de Alexandria) é referida uma reminiscéncia de Melissa; a bailarina do cabaré,
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a0 lado do amante na Grande Corniche se distraia, vendo <de um lado ;s
minaretes radiantess e <os coloridos papagaios de papel das criancas tomando
altura no vento do mar».

Eugénio Gomes, escritor de grandes méritos, estreiou em 1928 com o livro
de poemas modernos «Moema, no qual se inclui a linda composicio cArral

Farfalhosa, na tarde,
s 2 ent

a arra
arenga, em corruplos,

sauda a laia.
E as zumbaias no espaco
da patul m baixo,

a arraia

ginga e pinch

saracoteando
como uma

enfunada,

Luis da Camara Cascudo também lembra mengio de Cronin no romance
As Chaves do Reino. Seria um ndo acabar a citacdo de escritores e poetas que
encontraram motivacdo e inspiracio no fo, inclui em poemas,
trechos de romance, contos e novelas. Nonato de Brito, contista do Ceara,
publicou o conto <O Menino e o Papagaio». Também o autor déste trabalho
o & de um pequeno conto <Arraia de Costelas», no qual aborda de passagem
o pr i i no nordeste entre ricos e gri-finos contra o brinquedo,
na opinido déles, proprio dos «moleques de rua». O saudoso compositor Armando
Cavalcanti é autor do samba <Pandorga, Papagaio e Pipa» :

Pandorga, papaga‘o, pipa
Para o menino empinar
Um pouco de papel de
Um bom carretel de linha
Para o menino esticar
Pandorga, papaga'o, pipa
Para o menino empinar
Com as fibras do meu peito
Minha linha vou tecer
Com as cores do meu sonho
Minha pipa vou erguer.

da

As pipas tém sido empregadas como meios cientificos ou de utilidade, (;n

clusive nas observagoes meteorolégicas. Bcn]’aminl annkhr:, 0231752, pendu-
i de um urante ur

uma chave de metal na linha ol eyt o e

:ouatraindo uma faisca elétrica, demonstrou a natureza elétrica do raio. M:

q’uinas fotogréaficas présas a papagaios tém obtido excelentes fotografias aéreas.

O musicélogo Mozart de Aratjo nos informa que atu?lmentes;:'lgilsts;oal;.;:
papagaios em Londres niao é mais paAssatemp)o fle mcnmg:\ ?rodos et
ou esporte de adultos. Os papagaios atingem_técnica ap\;\tra d.e g
todos sdo empinados sem rabos. Alguns c}e papel, ‘m\fl osaixmhas c.om e
nylon, etc. Dos mais variados modelos. _Ha no comércio ¢z hes) o el
0s pe‘ttences para a construgio e en{plna dessgs pagagaﬂms;]esgmqadameme’
influindo para industrializacdo inclusive do brinquedo e,

e

tirandolhe a feicdio mais si do com orgulho e
entusiasmo.
Nos Estados Unidos ha uma iaca i de i de

Papagaios, cujo presidente, o Sr. Will Yolen, é campedo mundial, e numa
visita ao Rio em 1969, declarou estar preparando um trabalho sobre a arte
de soltar pipas, focalizando a Argentina, Brasil, Chile, México, Panama e Peru.
A conquista do titulo estéve na india, e o seu competidor foi simplesmente o
Maraja de Bharatpur, em Uttar Pradesh, com 60 anos de idade. Yolen usa
técnica diferente. Empina os seus papagaios com vara de pescar e molinete.
Alias chega a pescar utilizandose da mesma linha dos papagaios, que sdo
adaptagbes dos empregados pelas forcas militares francesas durante a guerra
franco-prussiana. Yolen féz politica da i de John Lindsay
a prefeito de Nova Torque, empinando um papagaio com uma bandeira em
que se lia «Vote em Lindsay para Prefeitos. Eleito Lindsay, houve permissio
para se empinar pipa nos parques de Nova Iorque e Washington, o que até
entiio era proibido por lei que vinha do século XIX. Hoje, em qualquer parque
ou lugar das duas cidades onde nao haja fios elétricos, ha liberdade absoluta
de soltar pipas. Homens barbudos e meninos as empinam as vézes até com
auxilio dos policiais. Algumas dessas pipas sdo alcadas com frases candentes
de protesto contra atos do Govérno.

E. Lapa Carneiro na sua pequena mas valiosa plaquete O Papagaio acentua
o declinio do brinquedo em Portugal e na Bélgica, segundo Roger Pinon, citado
pelo etnélogo lusitano. Talvez o declinio se estenda a outros paises e se origine
das condicoes avancadas da vida moderna. As cidades de hoje sdo cobertas
de teias de fios, tornando impraticavel e nocivo um dos mais belos folguedos
juvenis. Tao belo e fascinante que nio sera apenas juvenil, pois adultos sem-
pre o praticaram e ainda agora o fazem com entusiasmo. E é o préprio etnélogo
belga, segundo E. Lapa Carneiro, quem observa o particular, considerando que
o papagaio é também entretenimento de adultos.

Em Portugal, parece comprovado o declinio, muito embora como deduz
o ensaista luso as razoes ndo sejam apenas as de modernizacio dos centros
urbanos, pois h4a muitas cidades e localidades ainda sem rédes de fios aéreos.
Certo é que em nossas caminhadas por Lisboa e Porto e quase todo o norte,
em tempo de verdo e de vento, ndo vimos um sé papagaio de papel nos céus
portuguéses. E bem que o procuramos, mas tivemos de contentarmnos com o
dos azulejos da Igreja de Sio Vicente de Fora.

No Brasil
DEVE SER BEM ANTIGA a entrada do papagaio de brinquedo no Brasil.

Possivelmente aqui tera chegado através do portugués, seu introdutor na
Europa, segundo pensa Cimara Cascudo. Da mesma forma aconteceria entre

nés, onde a ira se alastrou Neste trabalho, modesta con-
tribuicdo ao estudo do gracioso e iqiiissi folguedo, nos fi mais
em observagdes e Ges feitas pri: no nordeste, onde também

confeccionamos e soltamos nossas arraias. Tamanha a sedugdo que o brinquedo
exerceu sobre a imaginacdo do menino pobre que num esférco, ainda hoje




admirado, conseguimos vencer nossa deficiéncia em qualquer trabalho manual
© acabar aprendendo a fazer arraias, se ndo para negécio como tantos outros
garotos do nosso tope e condicio, a0 menos para soltilas. E a tarefa nio &

facil, exigindo esméro, e éncia, virtudes de que nunca fize-
mos praca.

No nordeste.ha o tempo das arraias, como ha o dos cajus, o de carnaval,
0 de So Jodo, o de Natal. Tudo por ali tem sua época, seu ciclo periédico.
Lembramonos que o melhor més para arraias era agdsto, de grandes e largos
ventos. Com referéncia ao assunto, é oportuno recordar as varias férmulas
de chamar o vento, utilizadas pelos empinadores de arraias ou pipas no Brasil.

Por todo o nordeste e provavelmente também no extremo norte a férmula
mais usada é o assobio classico, maneira universal de convocar-se o vento.
no radio se ocupou com
de que na Bahia a invo-
cagio tem o seu aspecto mistico, embora feita em tom chocarreiro pelos
meninos empinadores :

Sdo Lourenco, cadé o vento ?
Esta na porta de Sio Bento.

Além do Santo dominador dos ventos também ha referéncia a Sio Bento,
padroeiro da igreja, de grande prestigio popular. Repetem, assim, os empina-
dores de arraia, talvez sem iéncia, a i do dos inheiros e nave-
gantes ao santo mértir nas horas de calmaria para soltar os ventos, ou nas
horas de tormenta para amaina-los.

No Rio (a informacdo ainda é de Almirante) os meninos chamam o vento
em linguagem macumbeira :
Vem vento, caxinguelé,
Cachorro do mato quer me morder.

Curioso é observar que as arraias em todo o Brasil sio mais das cidades
que dos sertdes, onde as condicdes e a auséncia de fios e outras engrenagens
do progresso seriam bem mais propicias & brincadeira. Mas a ‘\’L‘I'llade.c'.que
as arraias, de diversos tipos e nomes, sempre pairaram nos céus brasileiros,
de norte a sul. Da Amazonia cheia de matas aos pampas do Rio.(}rando do
Sul. No Rio foram em todos os tempos brinquedo preferido de meninos pobres
em geral, mas também de muitos abastados. Nunca}dmxarur‘n de ter notorie-
dade. A <Semana Ilustrada» em seu n’ 28, de abril (h'. 1861, estampa uma
caricatura em que um rapazola empina um grande papagaio, coberto com notas
de izado dinheiro i De onde se conclui que essa C?lsa .de
desvalorizacio da nossa moeda vem de longe. Tal e qual o Brasil a beira
do abismo.

Aloysio de Alencar Pinto, musicista muito chegado aos estudos do Ijmd:'::.
brasileiro, nos deu noticia de que em Manaus houvg tempo' e{n qued‘ une 2
naram com animacdo clubes de arraias, com suas cores préprias e xsp:nm
que atrajam atencdes gerais. Ndo somente realizavam pl:lgnas e tornentos q;xe gt
as qualidades das arraias como se empenhavam em Jjogos de ponto pi
ciados por muita gente.

g

O editor Sebastido de Oliveira Hersen, que foi menino de arraia entusias-
mado, nos esclarece que em Sio Luis do Maranhdo, as arraias grandes sio
chamadas jamantas, assim como as insignificantes, improvisadas pelos garotitos
com simples palitos de coqueiro e até folhas de cajueiro denominam-se curicas.
Um dos mais ilustres fazedores de arraias naquela cidade teria sido o Padre
Chaves, professor e vigario da Igreja de N. S. da Conceicio, que as soltava
da torre da igreja, no que levava altissima vantagem. Dai talvez a gana com
que os soltadores da planicie porfiavam em matar ou cortar a arraia do
Padre. «Matar> significava alcancar pelo rabo a arraia adverséria e derrubé-a.

Alceu Maynard de Aratijo (Dangas-Recreacies-Misica) informa que em al-
gumas paragens de Sio Paulo se soltavam pipas & noite com lanternas no
rabo. No nordeste uma que outra vez também surge nos ares uma arraia
com o rabo iluminado.

Raros os artistas de hoje que nio empinaram papagaios nos seus dias de
menino, e alguns o fizeram até & maturidade. Alids serd muito dificil encontrar
um brasileiro macho que néio tenha gostado. do brinquedo. Ou entéo ndo terd
sido menino de rua, o que é pena, ou ndo teve meninice o que ¢ ainda mais triste.

Segundo informa Orestes Barbosa, Jodo do Rio, soltou pipas no Morro
do Senado. Pixinguinha, o grande musico brasileiro aos setenta anos fala com
enlévo das pipas que soltava na Piedade. £le mesmo as confeccionava e o
fazia com arte, caprichando nos formatos, muitos no feitio de estrélas,
admiravelmente cobertas com papel de cor. O poeta e musicélogo Herminio
Bello de Carvalho decora o seu apartamento com uma <estréla> feita por
Pixinguinha. Sinho foi outro soltador de pipas na Saude. Toda véz que con-
seguia livrarse da vigilancia paterna e abandonar uma flauta que o velho
lhe queria impingir perdia-se pelas ruas daquele bairro para empinar sua pipa.

O juiz Eliézer Rosa confessa que ainda hoje se enternece contemplando
as pipas que obrigam, segundo a sua expressio, a gente olhar para o céu.
Eliézer Rosa tanto empinava pipas como as fazia com engenho e arte.

Ainda agora o Ministro Mario Andreazza, dos Transportes, de quando em
vez é visto na praia de Copacabana a soltar pipas. A coluna de sociedade do
vespertino carioca «O Globo» na sua edi¢io de 21 de outubro de 1968 fixou
um désses instantes :

<Ontem & tarde, em plena Avenida Atlantica, na calcada do lado do mar, &
altura da rua Bolivar, elegante e despreocupadamente, num instante do mais
total «rela: soltava um papagaio o Ministro Mério Andreazza. Chamava a
atencdio, ndio s6 pelo contraste entre seu ar ministerial e o divertimento, como
pela mestria como manejava o cordio do mesmo».

Outro ministro, o Sr. Delfim Neto, da Fazenda, também é entusiasta em-
pinador de papagaios. Papagaio dos que sobem mesmo atados por um cordel
e nio dos outros que devem passar diariamente pelas suas maos de gestor
dos dinheiros publicos!, Dizem que o ministro nio esquece o passatempo
em Sio Paulo, onde gosta de empinar pipas, 1a chamadas de quadradinhos,
quadradas ou quadrados.

iNa giria bancaria papagalo significa letra promissoria.
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mraﬁf.',?:(u';;’o’a:“:” ndo se pode falar em declinio do brinquedo. Provavelmente
e mpu’;o nas capitais do norte, mas no centro, no sul e nota-
N0 obstante. e L0SIvel até que o folguedo tenha tomado certo incremento,
i ccaml?anhas Dperiédicas contra o perigo que representa em
R b muito mov:mex‘ﬂo e cruzadas de fios. A Light mantém uma
e a:ltc:t::io sobre os inconvenientes e prejuizos que as
55 5 2. . s que se izou, e se vai p por
Cerglvo x:?sl;s\};; l;aebltg hoetvo do enceramento da linha ou cordel com o chamado
et & vidro com céra ou cola de madeira. A misturada dia-
i R e SSSlQ' cuidado e repressio enérgica das autoridades, pois a
afiadissima navalne o, DIP2 nas alturas se transforma numa longa o
Noe ST mocos e e tem decepado, guilhotinado mesmo muitos dos me-
et oy ccrslmtpeman:de até de curiosos que déles se acercam. Tam-

Até no extremo norte,
de pano rocegas de vidro,
ponto, também ja se usa o
Versio perigo permanente,

onde algumas arraias maiores levavam nos rabos
ou laminas gilete encastoadas para os jogos de
maléfico e criminoso cerol, que torna a linda di-

Ainda assim, a férca ludica do
isopor, etc.) é tao grande que ndo I
capitais. No Rio a gaivota de pano,
diacdes dos hotéis mais importantes, &

papagaio de papel (hoje os ha de pano,
he faltam adeptos, inclusive nas grandes
vendida na Avenida Atlantica, nas ime-

rtames. O Festival i istribui
uma Gaivota de Ouro, que é cépia fiel da gaivota de can:eecg::r?onaved:itil;:ur::
zona sul. A Secretaria de Turismo do Estado da Guanabara prem}ou com um
milhdo de cruzeiros (antigos) em 1965 o inventor da gaivota, que simboliza
Copacabana tanto quanto o desenho em ondas pretas e brancas. Ainda em
1965 foi realizado no Rio, como promocio oficial, o Concurso Estadual de
Pipas, integrado ao Festival Folclérico de Santa Teresa. Em 1968, a Unido
dos Escoteiros do Brasil e a Sursan promoveram no Parque do Flamengo um
concurso de pipas, vencido por um garéto de 11 anos, de nome Carlos Henrique,
com uma estréla verde e azul. Ganhou a taca «1° Revoada de Pipas 1968 Sur-
san». Concorreram 25 soltadores e o classificado em 5° lugar era um cidadio
de 47 anos.

A ornamentacdo externa e oficial do carnaval carioca de 1969 tinha como
tema «Passarada», projeto de Adir Botelho, David Ribeiro e Fernando Santoro.
O motivo central era a gaivota de pano de Copacabana.

Designagiio e Definicio

BASTANTE VARIAVEL E A DESIGNACAO do papagaio de papel no Brasil
e no mundo. Trés nomes, entretanto, sio os mais populares e divulgados entre
nés : arraia, no norte até Bahia e Sergipe ; pipa no centro e parte do sul; e
pandorga no sul, principalmente Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Muitas
das demais designacdes se referem a modalidades e formatos. Enumeremos

0

as mais conhecidas : Amazonas e Par : papagaio, arraia, cangula, guinador ;
Maranhio : arraia, jamanta, curica; Ceard : arraia, barril, bolacha, cangulo,
estréla, pecapara; Pernambuco: arraia, gamelo; Bahia: arraia; Estado do
Rio de Janeiro : raia, cafifa, lacadeira, estildo, pido; Rio: pipa, papagaio, gai-
vota, arraia, raia; S. Paulo: arraia, quadrado, quadradinha; Rio Grande do Sul:
pandorga, papagaio ; Sta. Catarina: pandorga. O Dicionrio de Sindnimos e
Locucdes da Lingua Portuguesa, de Agenor Costa, cita ainda balde, bujarrona,
indio, tapioca.

E. Lapa Carneiro no seu citado trabalho insere as seguintes designacdes
em Portugal: papagaio, canoa, cometa, bacalhau, estréla, rabo de galo, coruja,
raia, arraia, gaivotdo, avido, zoeira e capuchinho. Na Inglaterra o papagaio é
kite ; na Franca, cerf-volant ; na Espanha, cometa. Luis da Camara Cascudo
aponta ainda volantin (Chile), barulete (2), papierdrache e hirschkafer (Ale-
manha).

Dicionarios e enciclopédias nao variam muito na definicio do brinquedo

universal :

Papagaio : Papel, ou pano disposto em um arco de pau, ou estendido sobre
uma cruz de canas, e cortado em figura oval, com um rabo
na parte fina, que se solta no ar, e 14 se sustém, seguro por
um cordel. £ brinquedo de criangas. — Domingos Vieira.

Papagaio : Brinquedo que consiste num pedago de papel ou paninho, em
geral de forma oval ou aproximadamente triangular, disposto
em um aro de madeira ou colado sobre uma cruz de cana ou
madeira leve que se prende a um cordel e se deita ao vento,
sem contudo larga de mao o cordel — Caldas Aulette Dic.
Contemp. da Lingua Portuguésa.

Pandorga : Papagaio de papel com que se divertem as criancas (Brasilei-
rismo do sul) — Candido de Figueiredo.

Arraia:  Papagaio de feitio poli ( do norte) — Can-

dido de Figueiredo.

Cerf-volant: Jouet d’enfant, consistant en un polygene, en un coeur, etc,
composé de baguettes légéres recouvertes de papier, que l'on
fait voler. — Petit Larousse Illustré.

Papagaio : Papagaio de papel, coruja, arraia (...) Os portuguéses trou-
Xeram o papagaio do Oriente, Japdo e China, onde é popular,
em tddas as classes sociais, desde remotissimo tempo. Por in-
termédio portugués, como creio, ou peninsular, divulgou-se o
papagaio de papel pela Europa (...). John Finnemore des-
creve uma batalha entre criancas japonesas manobrando os

cap. XIII). No Brasil chamam-no raia, ou

a forma romboidal do peixe. — Luis da
Camara Cascudo, Dic. do Folclore Brasileiro.

Papagaio : Brinquedo feito de talas e papel, com rabo de pano, que os
meninos empinam préso ao barbante ou linha. Nos dias de
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verdo, quando sopram os aliseos, o céu da Planicie (amazoni.
ca) fica pintado de papagaios de todos os tamanhos e feitios,
Fazemnos também redondos e chamammos arraias. Guer-
reiam-se e lutam no ar. Alguns levam laminas de vidro na
cauda para cortar a linha do adversario quando quer dar o
golpe chamado moquear, isto é colhér o outro pelo rabo. —
Raymundo Moraes, O Meu Diciondrio de Cousas de Amazénia),

Confecciio
1. Armagio

O TIPO MAIS VULGAR, padrio do papagaio de papel no Brasil, ¢ o de trés

hastes, de forma triangular, romboidal, chamado em todo norte — arraia.
confeccionado nessa regiio com hastes de taboca, espécie de bambu ou de
pindoba. O bambu propriamente dito é recusado pelos fazedores de arraia ;
somente serve a taboca, de maior resisténcia e igualmente utilizada no fabrico
de busca-pés e foguetes. As hastes afinadas a canivete ou instrumento similar
§io amarradas em cruz dupla, sendo que as horizontais deverdo ter os lados
igualmente distantes uma da outra. Variam bastante as arraias na largura,
isto é no espaco entre uma e outra haste horizontal. A haste vertical sébre a
qual se ap6iam as horizontais é sempre maior, enquanto as dimensoes das
ultimas ndo sdo exatamente as mesmas. Geralmente a haste de cima é pouco
menor do que a inferior, o que da mais estética a armacio. No Rio raramente
se observa a minucia, e de ordinario as duas hastes deitadas sio iguais no
tamanho e bem afastadas uma da outra, o que lhes compromete a clegancia,
e, quem sabe, até a qualidade. Antes de serem definitivamente présas as
hastes horizontais, suas medidas deverdo ser cuidadosamente ajustadas. Lado
esquerdo e lado direito terdo que ser rigorosamente dimensionados. Pelo nor-
deste costumam efetuar essa medida salivando as pontas das hastes e mar-
cando no chao para rapida conferéncia com a dimensio do lado oposto. Siao
cuidados essenciais, do contrario a arraia podera ficar pensa, isto é pendera
mais para um lado e ndo permanecera serena no ar. O esqueleto, ou armagio
ainda sem a linha de ligacao de tédas as hastes devera ter a forma perfeita
de uma cruz de Lorena. O confeccionador caprichoso antes de amarrar a linha
que cercard téda a armacdo abrird pequena incisio na ponta de cada uma
das hastes pela qual passara inicialmente a linha para firmé-la bem antes do
amarrado.

No Rio estdo aparecendo avidezinhos de isopor, coloridos e destinados
mais a menininhos. Sobem pouco e sdo levissimos. Quanto as gaivotas de Co-
pacabana, ja industrializadas, sdo construidas com uma cana fina que parece
abundar no Estado do Rio. A aspa horizontal qua sustém as asas é parafu-
sada e dobravel, de modo a tornar-se portatil, numa L'Anica_ peca facilmente
ajustavel a um cartucho, como se fosse uma sombrinha. Ndo nos deteremos
na descricdo mais detida dessas espécies por se tratar de produtos manufa-
turados em série, escapando assim ao nosso objetivo.

Os papagaios de duas aspas, com a horizontal ligeiramente érqueada sao
chamados raias e arraias no Rio e nos Estados do Rio e de Sdo Paulo, ou
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cangulos e pecaparas no norte. Sobem sem rabo. As demais pipas com raras
excecdes sio de linhas retas, mesmo as estrélas, bolachas ou barris que formam

irregulares. Moraes em sua valiosa obra
citada se refere, como vimos, a papagaios redondos, chamados arraias cons-
truidos e empinados pelos meninos da Amazonia.

A fantasia e habilidade dos fazedores de arraias os levam a realizagdes
caprichosas. No Ceara, vimos que ao ser batiam as

asas, e um enavio» tipo galera ou caravela empinado 2 noite inteiramente
iluminado.

2. Cobertura

A cobertura mais usada em todo o Brasil é a de papel de séda. Céres e
desenhos ao gosto do fazedor. Devem predominar, entretanto, as cores fortes:
encarnado, verde, azulmarinho, r6xo e préto. Réseo, amarelo, azulclaro es-
maecem ao sol e somente terdo realce se bem combinados com tons fortes, o
que também se verifica com o branco.

No norte usa-se para as arraias maiores (e 1a se fazem as vézes com as
dimensées de um homem médio) o papel encerado e até de embrulho, especial
e bem forte. A colagem é feita com grude de goma de mandioca que qualquer
menino sabe preparar. Uma tampinha de lata de graxa vazia, com um pouco

'agua, algumas pitadas de goma e muita mexida com um pauzinho para nio
encarocar. No Rio e em Niteréi utiliza-se como colante o arroz cozido. As arraias
nortistas tém sempre o bico (pico da haste principal cercado de linha.num V
invertido) coberto, o que lhes da maior beleza. No Rio quase sempre deixam
um espigio como bico, sem linha e sem cobertura, dando a impressio de
coisa inacabada.

Algumas arraias (muitas no norte, poucas, rarissimas no centro) tém ron-
cadeiras ou roncadores, que sio duas sobrancelhas de papel franjado coladas
na linha que ira de cada ponta da haste horizontal superior ao pico da haste
vertical. Batidas pelo vento, fazem forte ruido, como um ronco. Sdo, assim,
senio os papagaios musicais a que se refere E. Lapa Carneiro (obra citada),
a0 menos sonoros ou roncadores. Afirmam alguns empinadores e construtores
que as roncadeiras aumentam a forca da arraia. E arraia que nao tem forca
nio é arraia que se apresente. Em Copacabana tenho visto uma que outra vez,
papagaios considerados pelos que os empinam «pipas verdadeiras». Sio hexa-
gonos, de hastes cruzadas, algumas trazendo roncadores.

As gaivotas de Copacabana sio cobertas de pano pintado em varias cores,
com dois ou trés padroes apenas, sendo um déles um aspecto do Rio, com a
palavra Rio em destaque. Outro figura mesmo uma grande ave de asas
abertas e cabeca mal desenhada. Com essa cobertura as ja conhecidissimas
gaivotas cariocas levam a vantagem de se manterem no ar mesmo com chuva,
a0 contrario das de papel. Sobem sem rabo.

As coberturas mais comuns no norte sio as de banda (uma cor de cada
banda, dividindo a arraia do pico & parte inferior); as de ombreiras e parte
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o bico de outra; as de costelas (listas
stas de cores
também de
de

inferior (fina) de uma cdr, e o centro ¢ :
de cores alternadas em VV bem abertos, superpostas); as de I
alternadas (verticais ou horizontais); as de quadros em xadrez,
muito efeito, ete. Em Sio Luis do Maranhio (informa o editor Sebastido
Oliveira Hersen) sio comuns as arraias cobertas no padriao chamaqo «espinha
de peixe», de listinhas finas em VV bem abertos, na posi¢io inversa & cobertura
de costelas do Cearé.

As pipas cariocas geralmente sio mal cobertas, pobres, sem o esméro
de acabamento das nortistas.

3. Rabo e Cordel

bonecos, todos figurando jogadores de futebol de clubes cariocas. Armacio
de cana quadrada, em cruz, cercada de grosso cordel, figurando a cabeca, o
busto e os bracos do boneco, que era pintado. Nio tinha rabo, pois as pernas
até as chuteiras eram moveis, de papel solto, bamboleante, que substituiam
perfeitamente o rabo. Bem simples a armacio que media de 4 a 6 metros.
O Sr. Adolfo pretendia fazer os seus bonecos com maior apuro, em pano,
para, vendélos a 20 cruzeiros (novos) cada um.

t A linha mais utilizada no Rio é a de n® 10. No norte quase s6 0s meninos.
brincam com arraias de linha. A rapaziada prefere as de barbante, de
grande férca.

Curiosa é a maneira de se enrolar o cordel nessa regido. Um pedaco de
madeira, de preferéncia rolico receberé a linha ou barbante que é enrolado com

No norte as arraias tém sempre rabo de pano, exceto as 2
para subirem sem o apéndice, de feitio fragil, com apenas duas hastes finas,
sendo bem flexivel a horizontal. O rabo é feito de pedagos de pano velho,
tiras ligadas por um simples né. O empinador hébil calcula seguramente o
tamanho do rabo que a arraia axigird. Algumas vézes (raramente) se engana,
e a arraia nio quer subir. Excesso de péso. £ s6 diminuir o rabo. Outras vézes
o0 rabo é curto e a arraia j& no ar comeca a rodar, pedindo rabo (norte) ou
pedindo péso.

Dificilmente se veréd no Rio pipa com rabo de pano. Usamno de papel
enfeitado, muitas vézes com lacinhos (também de papel), a feigio dos que
seguram as trancas das menini em idade e Bsses lacinhos
figuram no rabo de quase todos os papagaios da Europa. E. Lapa Carneiro
nos oferece desenhos de vérias formas do brinquedo em Portugal, em todas
figurando os tais lacinhos que talvez ndo Sejam apenas ornamentais. Enci-
clopédias francesas também se referem 2 minicia nas suas definicies e
verbetes: <La queue du cerf-volant est constituée par une longue ficelle
portant de distance en distante, des papillottes em papiers.

Soltadores de arraias nortistas se dio ao luxo de possuir rabos de pano
inteiricos, ou emendados i méaquina, sem nés, pois éstes aqui e ali causam
enganchos nas 4rvores e fios. Mas o rabo inteirico leva a desvantagem de
nfio ser reduzivel tdo facilmente quanto os outros que podem ser emendados
ou diminuidos conforme a arraia exija. Também algumas arraias ostentam
rabo duplo de pano, com uma das pontas menor.

Sustentam meninos do Ceara que a forca das arraias reside na largura
das hastes horizontais, isto é na distincia que as separa. Entretanto, verifi-
camos que no Rio e em Niteréi as pipas sdo désse tipo, sempre com as hastes
bem separadas, e sobem facilmente com as rabiolas que sdo os rabos de papel
de séda levissimo. A respeito do particular consultamos o Sr. Adolfo Sa Bar-
reto, baiano, préto, funcionério do Ministério da Saude, e éle nos informou
que o segrédo ou o mistério (segundo sua expressio) estava apenas no jeito
do cabresto, ou seja na maneira de amarrar a linha a pipa. Trata-se de perito
empinador de pipas especiais que éle mesmo fabrica. Na manha de 20 de
novembro de 1966 se exibia na praia de Copacabana empinando trés grandes

e gt

a0 jeito de O cordel fica artisticamente enrclado, bem
apertado, todo igual, mostrando a pericia do soltador, que o faz em movimentos
contrarios para a direita e esquerda, isto é em golpes de mdo de um lado
para outro até que todo o cordel fique igualmente distribuido no rélo.

Embora as nossas buscas, nunca vimos no Rio, em Niter6i ou em Sio
Paulo pipas de barbante, talvez por serem raras as de maior dimensdo, tio
comuns no norte.

Ponto-Rocega-Cerol-Cruza

AO TEMPO DA NOSSA MENINICE (vai longe!) ndo era conhecida no nor-
deste a pratica de cerolizar a linha das arraias, tornandoa terrivelmente
ameacadora nio somente para as outras arraias mas para os seus empina-
dores ou circunstantes. Infelizmente j& por 14 chegou a tal invenco diabélica
que tanto prejudica um dos mais belos e atracntes folguedos juvenis, de
pratica universal, e que em todos os tempos também seduziu adultos e
provectos.

O que se utilizava nessa regido, igualmente de modo condenavel embora
todos os cuidados que exigia, era o encastoamento de rocegas (ou rucegas),
1aminas de vidro, no rabo das arraias, armando-as para o jogo do ponto. Eram
obtidas de cacos de garrafa ou vidro grosso. Com forte pancada no lado do
fundo da garrafa podia-se extrair uma lamina cortante de ambos os lados.
Meninos havia de grande habilidade no mister. E uma versio corria de que
as melhores rocegas seriam obtidas da seguinte maneira: Mijava-se numa
garrafa, que depois de bem arrolhada era enterrada em lugar devidamente
assinalado. Trés ou quatro dias apés, desenterrava-se a garrafa, punha-se fora
seu contetdo, e com segura pancada no fundo conseguiam-se grande e afiadis-
simas lascas de vidro. As melhores rocegas do mundo !

O encastoamento da rocega era feito com pericia e cuidados, para evitar
cortes e sua queda dos ares. A lamina era inserida no rabo, através de
pequena abertura, e fortemente amarrada com linha de modo que a prépria
lamina ndo a cortasse. Ai estava, entdo, belicosamente preparada a arraia
para a guerra, ou para o ponto. L4 no alto de quando em vez, aos reflexos
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brilhante a 1amina ameacadora, uma adver-

ja ostentava como um an
St té lhe fugissem & vizinhanca.

téncia para que a respeitassem e a
o das laminas gilete, os empinadores

imento e vulgarizac :
£ TR0 AR SRS s fhcil, com a vantagem imensa da leveza.

1he deram preferéncia. Seria bem mais
¢ vo
Por maldade ou divertimento, a arraia com rocega procurava :Lg)(\;:::s:zgs
cortar outra arraia, talvez despreparada. Para isso baslav; ;{;ar f um:
vitima indefesa, e numa descaida deixar o rabo &gressor des elcamoi
serpente venenosa sobre o fio da inocente. Num &timo, 2 vitima af i 5 e coma
um lento deliquio, ia aos poucos descaindo, liberta da !l?ha.q: e s
no espaco, a momentos quase se embaracando no proprio ral oh e
nos ares, Enquanto isso, magotes de meninos corriam para apanha :
lecida, aos gritos de «Papocou ! Papocou !».

0 §0go do ponto, todavia, no era sempre agressio ou dominacao wnas
disputa de cavalheiros. E quanto mais meninos, mais jovens, mais cavalheiros.
Venceria o mais habil, o mais solerte, o que ndo se deixasse tocar pela cauda
adversaria, e rapido contra essa investisse nos seus instantes l.flc preparagao.
Duelo de ligeireza e malicia. As duas arraias em subidas e descidas, em avan-
os e recuos, em volteios e curvas, ora atacando, valentes, ora se esquivando
cauta e graciosamente. Espectaculo bom de ver.

Na Bahia o ponto é chamado <tourada> ou <pegada». Os meninos que déle
fogem sdo chamados «corrdes» e sio assediados pela invectiva :

Frouxo! Quem tem coragem
deixa dessa galinhagem !

No Rio o mesmo jogo é chamado «cruza», designagio a que se refere
também Luis da Camara Cascudo, deixando supor que no seu Rio Grande
do Norte ¢ igualmente usada. Na verdade o duelo das arraias ou pipas é uma
operacdo de cruzamento. Mas no Rio basta a linha cerolizada de uma pipa pas-
sar pela da outra para que haja o «v60» ou o <estancamento», isto é o arrear
da pipa vencida. A peleja ou o ataque (se ndo houve prévio assentimento dos
parceiros) perde em graca e destreza para ganhar em maldade e perigo. O
«cruza> é muito praticado nos morros cariocas e ha até uma espécie de brado
de guerra dos garotos empinadores :

Esté com médo, tabaréu ?
E linha de carretel.

Quase sempre a pipa apés o corte vai cair destrocada nos fios da réde

aérea, e sua armacio ou o simples cerol das suas linhas pode interromper o
fornecimento da energia elétrica.

Conclusio

ACREDITAMOS QUE O PAPAGAIO de papel tao preferido dos meninos (e tam-
bém de adultos e encanecidos) nao sera extinto no Brasil. Nem o futebol com

U

a sua forca de seducdio, com todo o seu imenso prestigio, conseguird acabar
com brinquedo de tanta beleza e fascinio. No Brasil como em outros paises
e continentes. A arraia do norte, a pipa do Rio, a quadradinha de So Paulo,
a cafifa de Niterdi ou a pandorga do Rio Grande do Sul no deverio desaparecer.

Facamos forca para impedir a nocividade da brincadeira por sua pratica
em terreno inadequado ou de forma condenavel. Sabe-se dos perigos de eletro-
cugdo que correm os garotos que se afoitam desavisada ou tememariamente
a recuperar suas pipas enganchadas nos fios elétricos. Ndo nos descuidemos
de alertar os incautos ou imprudentes empinadores e recuperadores de pipas
destrocadas. Mas por outro lado estimulemos o folguedo onde possa ser pra-
ticado sem perigo ou nocividade. No Rio, os 6rgdos de turismo, os clubes e
a propria Light criem torneios, estabelecam concursos com prémios (varios
certames oficiais ja foram realizados com sucesso) para os soltadores de pipas
nos parques e campos adequados. Longe dos intrincados labirintos de fios,
que um dia passario a ser a e entdo os ios de papel gozardo
de inteira liberdade para subir aos ares. Nao deixemos perecer um brinquedo
recomendado pelos pedagogos do século XIX, porque além de por o menino
em contacto com a natureza, agucalhe o engenho e a habilidade, como bem
acentua R. Pinon, citado por E. Lapa Carneiro.

O mesmo estimulo podera ser propriciado nas capitais menores, para que
a bela tradicdo ndo desapareca como tantas outras.

Quanto ao infame cerol uma
possa dar o golpe final.

talvez lhe

O que é preciso é fazer com que os meninos continuem brincando. Depois
dos verbos amar e cantar, brincar é o mais bonito da lingua universal. No
mundo confuso de hoje os garotos, os adolescentes, mais do que nunca, devem
brincar. Nao devem perder seus brinquedos prediletos. Principalmente os me-
ninos de condi¢io humilde. Soltando sua arraia, olhando para o céu, dando
as suas descaidas ou lanceios, o garéto pobre, o menino abastado, nivelados no
mesmo folgar, estardo como que realizando um dos seus sonhos jovens e
fugindo das atracées inferiores que se vdo constituindo num pesadelo para os
homens de todo o mundo.

1. Armacio de arraia nordestina,
pronta para cobertura.

2. Armacdo mais comum da pipa ca-
rioca, pronta para cobertura.

Co
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3. Armacio da arraia carioca ou
fluminense.

/_’
\

5. Armacdo da arraia, tipo nordeste,
pronta para cobertura.

ﬂl

7. Arraia de listas. Cobertura bonita
e trabalhosa. Bicolor ou de varias
cores.

8.

4. Armacio do cangulo nortista ou

\

6. Arraia tipo nordestina com cober-
tura das mais vulgares. A parte
que figura em branco é coberta com
papel de séda de cor viva. Por vé-
zes a parte fina recebe outra cor.
A arraia tem roncadeiras

Arraia de costelas. Cobertura ca-
prichada. Também pode ser de va-
rias cores ou bicolor. Geralmente
o soltador a faz para seu prazer e
ostentacao.

R

9. Papagaio de Portugal (Condeixa-a-
Nova), figura no opésculo <O Pa-
pagaio», de E. Lapa Carneiro (Bar-
celos, 1964).

10. Gaivota de Copacabana (Brasil)
numa estilizacio de Ziraldo.

VOCABULARIO E FRASEOLOGIA

ABRACO — Ato de puxar a linha com uma e outra mdo, em sucessivas bra-
cadas, como se se quisesse descer a pipa (Rio e Estado do Rio).

ARRAIA — Nome genérico em quase todo o Brasil e de modo geral no norte.
As demais designacdes nessa regido sio simples variantes ou se referem
apenas ao formato, espécie ou caracteristicas do brinquedo (bolacha, barril,
estréla, jamanta, ou ainda cangulo, pecapara, etc. que sobem sem rabo).

ARREAR — Queda da arraia por corte ou rompimento casual do cordel que
a sustém no ar. Equivale a papocar (Ceard), a voar ou ainda a estancar
(Rio). E citado por Luis da Camara Cascudo.

BAMBU — Graminea (Bambusa vulgaris, Schrad) encontradica em todo o Brasil.
No norte o bambu propriamente dito é recusado como inservivel para a
confecciio de arraias. No Rio é usado.

BARANDAO - Pedra atiravel amarrada por um corddo longo e forte. Jogado
por cima da linha de uma arraia da vizinhanca, o atirador maldoso e oculto
pode derrubéa-la, e se for ligeiro puxa-la para A operacao é feita de um
quintal para outro e pode acabar em confusio (Ceara). No Rio e no
Estado do Rio de Janeiro, o projétil derrubador é chamado marimba.

BARDO — D da pipa na
¢do do local de uso.

Barsa, sem indica-

BARRIL — Arraia com hastes em X, quase igual a bolacha (Ceara).
BOLACHA — Espécie de arraia quadrada (Ceard).

CABECEIRA — E a arraia bem construida que fica no ar, quase no sentido
vertical. O empinador vaidoso de quando em Vez a faz vir acima da sua
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. i s fazedores
cabeca. E boa marca, e sobe muito mais com menos -lmh::._ 3: e
e entendidos afirmam que o segrédo da arraia cabeceira estd
das hastes horizontais (Ceard).
arraia. Se nio fér bem colocado,

CABRESTO — Espécie de freio que prende a cabresto corre e fica

a arraia nio se mantera serena no ar. Por vézes o
baixo ou alto exigindo pronta retificacio (Ceara).

CACOES — Um dos nomes dados as arraias na Bahia.

CAFIFA — Designagio comum da pipa no Estado do Rio e em alguns pontos
de Sio Paulo.

CALABROTE — Maco de barbante. Meada (Nordeste):

CANGULO — Arraia de uma tnica haste horizontal, fina e flexivel. Sobe sem
rabo ou quase sem rabo (Ceara). No Para existe a cangula e no Rio a raia.

CEROL — P6 de vidro misturado a cola de madeira derretida ou céra. Passado
na linha a torna encerada, resistente e cortante. Invencio condendvel e
Tesponsavel por intimeros acidentes quase sempre fatais, e pela campanha
contra o brinquedo, transformado em arma perigosa, principalmente na
méo de meninos. A linha com cerol esticada pela pipa tem degolado varios
garotos no Rio.

CORROES — Pejorativo aplicado aos soltadores de arraias na Bahia que nao
aceitam os desafios para as brigas do ar (ponto, pegada, tourada).

CORROPIO - Instante em que a pipa comeca a rodar, pedindo rabo, ou por-
que enganchou na linha o préprio rabo, ou porque perdeu um dos fios
do cabresto. No Rio e Niter6i é aplicado o térmo sempre no primeiro caso.

CORTAR — O golpe final e vitorioso de uma arraia sobre a outra, que sdlta
nos ares voa ou papoca. > no A segundo
Moraes.

COSTELA — Chama-se de costelas a cobertura da arraia em VV superpostos,
variando de cér. De muito efeito.

CRUZA — A operacio guerreira de passar a linha da pipa sobre a linha da
outra, que nao deve resistir ao corte (Estado do Rio e Rio. Luis da Camara
Cascudo faz mencao do verbo, que talvez seja usado também no nordeste).
Difere bastante da disputa nordestina — o ponto — ou o moquear ama-
zonense. O cruza pode também resultar no embolar.

DAR DE CHAPEU — Quando a arraia sem ser instigada pelo empinador da
um piqué. As vézes é defeito de confeccdo ou de cabresto (Ceara).

DAR LINHA — Afrouxar a linha para que a arraia suba mais.

DEBICAR — Dar séco com a linha de lado para a pipa subir ou pender para
um lado (Rio). O mesmo que o tentear (norte).

DEBICO — Ato de debicar.

tonje

DESCAIDA — Manejo que sucede aos repetidos puxdes ou abracos (Rio) da

linha pelo émpi Solta a linha , a arraia vai graciosamente,

indo. Os bons dao idas tdo longas que ao

a0 observador de longe parece que a arraia se desprendeu e vai cair
(nordeste).

EMBOLAR — Embaracar-se a arraia ou pipa na propria linha, no rabo, ou
na linha de outra.

EMPINAR — No Cearé ¢ o auxilio de alguém que vai levar ao longe a arraia
e pola acima do ombro, em posicdo de subida, enquanto o soltador, assovia
chamando o vento para puxar a linha ou dar uma corrida (se é garotito)
para fazéla subir. No resto do Brasil (ao que parece) é o préprio ato
de soltar o papagaio, e dai se chamar empinador o que o pratica. Com
ésse sentido é empregado o verbo na Europa e nos Estados Unidos.

ENCASTOAR — Operacio melindrosa de amarrar como uma jéia a rocega ou
1amina ao rabo da arraia (Ceard).

ESTANCAR — O mesmo que «voars, «papocar» ou <arrear». Significa a queda
da pipa por corte ou quebra da linha (Rio e Estado do Rio).

ESTILAO — Designacio dada em Niter6i a uma pequena pipa de aspas cur-
vas. Também assim é chamado no Estado do Rio o rabo de pano.

ESTRELA — Espécie de arraia em forma de. Cinco ou seis pontas.

GAIVOTA — E principalmente a divulgadissima gaivota de cana fina, rolica,
ajustada com parafuso, desmontével, isto é dobravel a haste vertical que
sustém as asas composta de dois pedacos, o que lhes dé certa flexibilidade
causando mesmo a impressio até que se movimentam no ar. E coberta
com pano pintado e ja se tornou simbolo de Copacabana ou do Rio. E
muito procurada pelos turistas que as adquirem em frente aos hotéis da
praia. Sobe sem rabo e hoje é produto industrializado.

CAMELO — Uma das designaces da arraia em Pernambuco.

GUINADOR — Espécie de arraia paraense confeccionada de tal modo que fica
avancando para um lado, dando guinadas. £ feita justamente para as
disputas com outras. Provocadora.

LACADEIRA — Outra designacio da pipa em Niteréi (Est. do Rio).

LANCEAR — Dar pequenos socos com a linha para fazer a arraia mover-se
em piqué ou em subidas e volteios. Corresponde ao debicar ou tentear
carioca. Se a arraia é boa, o soltador perito da lindos lanceios em capri
chosos arabescos, ficando as vézes como que de rabo estirado para cime
para depois surgir em gracioso serpenteio.

MANDAR TELEGRAMA — Colocar no cordel da arraia no ar um papel
cartio, ou uma tampinha de lata, furada ao meio, que subird até a
cabresto. Meninos do nordeste sustentam que da azar e a arraia pod
«papocar>.

MARIMBA — Designacio no Rio e em Niteréi do baranddo nordestino ou d
Ceara.
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MOLEQUE - Arraia com o feitio de.
& azonas
VIOQUEAR — Seré o ponto ou o corte da arraia, £ térmo usado no Am
pelo do Moraes.

MORCEGO - Arraia imitando um passaro pequeno.
NAVIO — Arraia trabalhada, com o feitio de. Por

pericia e engenho, e até iluminado.
PANDORGA — Nome erudito dado ao

Sul e Santa Catarina.

PAPAGAIO — Designacdo genérica do sing! 2
no norte brasileiro, No giria bancéria ¢ letra promissoria.

nha ou corte. O mesmo

vézes é feito com muita
papagaio de papel no Rio Grande do

ular brinquedo. Ndo muito usada

PAPOCAR — Queda brusca da arraia por quebra de li
que <arrears, «<voars, «estancar, etc. (Cear).
PECAPARA — Arraia pequena e delicada, de uma haste horiz e
flexivel a ponto de ficar convexa. Sobe sem rabo. Quase o mesmo q

<cangulo> ou <raia» (carioca). Parece designacio exclusiva do Ceard.

ontal estreita e

PEDIR RABO — Por falta de equilibrio, a arraia roda no ar até se despencar
1o chdo ou num telhado se estiver muito alta. Precisa de reforgo no rabo.
Dos desastres maiores que podem ocorrer a uma arraia no ar é o des-
prendimento de um pedaco do rabo (Ceard). Em Sdo Paulo o instante ¢

designado como «cabegadas».

PENSA — Defeito de confeccio que faz a arraia pender para um lado. 'Gcl'alr
mente acontece quando as hastes nio sio medidas igualmente (Ceard).

PIAO — Outra designaciio do Estado do Rio. £ o mesmo «cangulo> ou «peca-
para» do nordeste. Sobe sem rabo. O nome corresponde ao feitio.

PINDOBA — Palmeira abundante no Maranhdo, de cujas hastes se confeccio-
nam arraias.

PIPA — Nome genérico no centro e sul do Brasil. E a designacao usada nas
campanhas de adverténcia dos perigos do brinquedo.

PONTO — Disputa em que se empenham dois soltadores para um cortar a
linha do outro. £ bastante interessante quando sdo habeis os competidores
nos ataques e recuos. Consiste em dar um pique sobre a arraia adversaria
fazendo passar ligeiro o rabo da arraia provocadora sobre a linha daquela.
Por vézes o desafio é combinado. Outras, nio, ¢ pode gerar conflito. £ bem
diferente do <cruza» carioca.

QUADRADO — Quadrad ou D
em Sio Paulo.

do brinquedo

RABIOLA — Rabo de papel usado nas pipas do Rio e Estado do Rio. Ordina-
riamente é enfeitado de lacinhos também de papel.

ROCEGA — Lasca de vidro finissima obtida com a quebra habil de um vidro,
de preferéncia fundo de garrafa. Encastoada nc rabo da arraia, serve para

Sgoni

cortar a linha das outras arraias no jogo do ponto. Atualmente substituida
por laminas gilete. Luis Camara Cascudo escreve rucega. (Norte).

RONCADEIRA — Pequenas franjas de papel de séda em forma de ponte
colocadas como um circunflexo no bico da arraia. Produzem forte som
no ar. No Rio é pouco usado o ardil, e o chamam de roncador.

SEIO — Designacio da réde ou curva formada pelo cordel da arraia no ar.
Denota falta de forca do brinquedo para esticar bem o cordel. Arraia que
faz grande seio é arraia inferior (Ceara).

SERENA — Dizse da arraia bem quieta, quase parada no ar. Disso se orgulha
soltador e fazedor (Norte).

TABOCA — Espécie de bambu de melhor qualidade e maior resisténcia. (Guadua
tagoara, Kunth). E o Gnico madeirame utilizado na confeccio das arraias
nordestinas.

TENTEAR — O mesmo que lancear ou debicar.

TOURADA — Jégo do ponto na Bahia. O mesmo que pegada.

VOAR — O mesmo que estancar ou papocar.

Résumé
Cerf-volants, «perroquetss, par Edigar de Alencar.

Ce feu trés 'mclcn cl unlvcrscl qui_consiste 4 faire voler des cerf-volants de pnp]er,
serait origl ou il aurait fait son appnrm au cours du XIII éme
XIV éme mcle cu. m—.mquc- <ur tout le territoire brésilien.

clon Cimara Cascudo, i a (16 introdult icl, do méme qu'en Europe, probablement par
Au

Tes Portugais: Brésil il s'est répandu trés rapidem
Par ce travail I'écrivain et journaliste Edigar de Alcncar (natif de I'Etat du Ceard,
1 de Jane'ro) pense contribuer a l'étude de ce jouet Brésll au moyer

¢ 4 Rio au
bservations et annotations faites plus spécialement dans le nord-est du p

istorique sappliuant au monde et au Brésil. lauteur lrn!le des
nations et d ons ‘de ce jouet, de sa confection (armature, voilure,
queue, corde), des différents ]eux c auxquels <2 livient les enfanis et les adultes ot des
moyens employés pour couper les cor t capturer les cerf-volants d'autres joueurs
en utlisant des Inslruments coupants flxés gurcles quenes ol defiinze SynEicon e B
qui consiste a enduire les cordes d’un mélange de verre pilé et de

Ce travail comporte un vocabulaire et une phrn<éolng1c propres & ce jouet qui est en
usage dans différentes régions du pays.

Summary

Several Kinds of Kites, by Edigar de Alencar.

The extremely old and universal pastime of flying paper-kites, which is supposed to
have been Invented by the Chinese circa XIIL th century is very popular throughout
Brasil. probably introduced here by the Port Drutse, whe Hike introducsa it i
Europe, as belidves Chmara Caseudo, Ones here 1t g quickly spread.

In this work, the writer and journalist Edigar de Alencar (born in the State of Ceard
but living in Rio de Janeiro) intends to add to the study of this pastime in Brazil,
obsel s

the r.hﬂcrem gnmes children and adults play with it as, for nstance breaking the
String of other Kites using cutling Insiruments tied o' the tail of the kite, o the
‘non commend.mle usage of coverng the string with a mixture of wax, ground glass

. The work presents a list of special words and colloquial expréssions used in

glue,
Feferénce to the game In several purts of the country.

ciaogts




Luiz Almeida da Anunciacio () Berimbau da Bahia

UMA CORDA DE ACO ESTICADA por um arco de madeira (usualmente Bi-
riba, por ser leve e flexivel); uma cabaca aberta em um dos lados formango
um bdjo que funciona como caixa harménica, e afixada ao arco 2 uma dis-
tancia de mais ou menos 20 ou 25 centimetros da extremidade inferior ; uma
vareta para percutir a corda; um chocalho chamado «caxixi» e uma n_meda,
compdem éste incomum instrumento ritmico que é 0 nosso popular Vlrm‘lmlmu_
também conhecido como Urucungo ou Berimbaw de Barriga. Por muito tempo
o Berimbau teve seu uso restrito & capoecira, porém, atualmente, o seu em-
prégo como instrumento de percussio vem se tornando mais e mais frequen_ﬁe
no ambiente musical brasileiro, principalmente na musica popular. Relacio-
nando-o como instrumento de orquestra podemos classificilo no vasto grupo
da a ia», também do «acessorios».

O maestro Mario Tavares, compositor e regente titular da Orquestra
Sinfénica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, usou pela primeira vez o
Berimbau em misica erudita (1959) no seu Poema Sinfénico-Coral “Ganguzama”,
primeiro prémio do cingil ario do Teatro icipal e em
novembro de 1963. O maestro Tavares, com seu espirito inflexivel de nordes-
tino, usou o Berimbau na <Aria para Baixo Cantantes com acompanhamento
e cadéncias (solo) para dar uma cor local e para imprimir uma fusio do
espirito dos corais Bachianos com a melédica das cantigas de feira nordestinas.

A istica sonora do resulta do efeito de dois sons, apro-
ximadamente uma segunda maior melédica. O <ponto de contato» da moeda
com a corda de ago determina o intervalo desejado pelo executante. O contato
da moeda com a corda, além de modificar a altura do som obtido pela batida
da vareta, possibilita ainda a articulacio de um efeito <legato-staccato», que,
combinado com a nota percutida produz uma riqueza ritmica extraordinaria.

Como quase tudo que o escravo africano trouxe para o nosso pais, tam-
bém o Berimbau é hoje parte da nossa cultura musical-folclérica. Embora o
seu uso tenha ocorrido em diversas regioes (Rio, Bahia, Minas, etc.) éle hoje
representa tipicamente a Bahia. Uma vez que o instrumento esta apresentado

E0d o

e 0 nosso interésse é simplesmente possibilitar o seu uso como instrumento de
percussio, passemos & parte técnica. Isto é — como se executa e, conseqiien-
temente, como se escreve para éle.

LICAO I — COMO SEGURAR O BERIMBAU :

Primeiramente observe que a cabaca é fixada ao arco por um barbante,
o qual, pela pressio da corda de ago, a mantém no ponto desejado. O ponto
onde se fixar a cabaca determina a FUNDAMENTAL, demonstrando ser pos-
sivel afinar o em qualquer tom. (Nat esta possibili

é relativa a qualidade do instrumento).

1) — Apoie o barbante da cabaca na falange do dedo minimo, (Fig. 1) e

Fig. 1 Fig. 2

feche o 3" e 4' dedos sobre o arco, segurandoo de modo a deixar livres o
polegar e o indicador (Fig. 2), aos quais caber4 segurar a moeda (Ligdo II).

2) — Dedique o tempo que julgar necessario para acostumar-se a segurar
o instrumento, mantendo-o sempre em vertical. £ aconselhavel encostar a ca-
baca a barriga para ajudar no equilibrio. Nao o deixe pender para a direita
nem para a esquerda. No entanto é avel inclinar o Beri ligeira-
mente para a frente quando comecar a tocar os exercicio, Assim que dominar
esta posicdo, tente o mesmo afastando-o do corpo, isto é sem o apoio da
cabaca na barriga. E aconselhavel seguir para a segunda licdo somente quando
sentir um perfeito dominio da maneira de segurar o instrumento.

SEpons
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LICAO II

1) — Dobre o indicador para ser-
vir de apoio & moeda e, com o pn_legar
segure-a de encontro a0 indicador (Fig. 3)
permitindo o movimento «para frente/
o que possibilita o contato da

além de modificar a al-
tura do som produz um efeito degato.
staccato» que combinando com a .bat.lda
da vareta permite um resultado ritmico-
melédico conforme O gosto ¢ habilidade
do executante.

como ja foi dito,

2) _ Pratique o movimento de con-
tato (encostando e desencostando a moe-
dada na corda de ago) tanto quanto possi-
vel porque déle depende a boa execucao do
Berimbau.

Fig. 3
LICAO III — COMO SEGURAR A VARETA E O CAXIXI (mio direita)

1) — Introduza o terceiro e quarto dedos pelo aro do caxixi e dobre-os
sébre éle contra a palma da mao (Fig. 4).

Fig. 4 Fig. 5

EE Y

2) — Segure a vareta entre o polegar e o indicador apoiando-a sdbre o
terceiro dedo, o qual devera ajudar na execucdo de batidas rapidas ou que
niio necessitem o uso do caxixi (Fig. 5).

3) — Para percutir a corda com a vareta, faca um movimento de pulso
(descontraido) com o auxilio do ante-braco, de modo que a vareta percuta a
corda e volte num i elastico. O i é fator
de grande importancia. Observe que o caxixi soard continuamente, como con-
seqiiéncia do movimento efetuado para a batida da vareta na corda. Para ésse
som do caxixi, o qual ifi como normal das batidas,
ndo faremos nenhuma representacio grafica. Porém, em determinadas oca-
sides, o caxixi soara independentemente das batidas da vareta, o que classifi-
camos de CAXIXI SOLO e é graficamente reprentado pelo simbolo :

4) — Memorize :

o = batida da vareta na corda
Mo direita
o = caxixi solo (a vareta ndo percute a corda).

! X = contato da moeda com a corda

Mio esquerda | < = abre (desencosta a cabaca do corpo)

> = fecha (encosta a cabaca ao corpo).

Segure o instrumento um pouco inclinado para a frente, deixando a parte
de cima da cabaca ligeiramente afastada da barriga, a fim de obter mais som.
O efeito «abre/fecha> nio deve ser tentado pelo iniciante, antes de um perfeito
dominio do instrumento.

FACA O CONTATO DA MOEDA COM A CORDA DE ACO ESTRITA-
MENTE NO TEMPO.

LICAO IV — EXERCICIOS

EXERCICIO 1
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EXERCICIO 16

EXERCICIO 18

PEERS e

EXERCICIO 19
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EXERCICIO 21 (Togue de Capoeira de Angola).

rEs

l‘: el 'QE’“ ll‘lll_?‘
g ),,rﬂfr RrETRF e e a0
Inle] ! BEe] e %J
RIRESEAE AN S Tusau it
@MELAAMMHM
T I TR AR AL e

%:LglL'_q_L"I._.u_Fu_L._.q
SOy e R G e

Algumas consideragdes sobre o efeito FECHADO/ABERTO :

Bste efeito & simplesmente um colorido e depende do gosto e habilidade
do executante. — Embora podendo ser alterado, éle obedece basicamente ao
seguinte principio :

FECHADO — para a nota fundamental

ABERTO - para o intervalo superior

Em outras palavras: a cabaca desencosta da barriga quando a moeda
faz o contato com a corda de aco e vice-versa.

EXEMPLOS :

ABRE
B ol | e
R Tt
— - ==

FECHA

S




EXERCICIO 14

| | ‘,—] 5] .__,"__.‘I_‘s“_ii_etc.
o r%FJ%#%Z/‘Q 22
et st —

torna-se possivel a aplicacio

xemplos acima,
Tomando como modélo os exemp! aqui apresentados.

m
do efeito ABRE/FECHA em qualquer dos exercicios

Para éste efeito a cabaca encosta na barriga totalmente, abafando o som.

N. da R.

COMPOSITOR E REGENTE, natural do Estado de Sergipe e radicado no Rio
de Janeiro, o maestro Luiz Almeida da Anunciacio tem tido ;_nuac.m nos meios
da musica popular e erudita, como per sta da Orquestra
Sinfonica Brasileira. Com larga vivéncia nos meios da musica popular de
Salvador, Estado da Bahia, interessou-se pelo estudo do instrumento folclérico
exatamente no Estado e na cidade brasileira onde mais se difundiu.

Instrumento de corda (monocérdio) percutida, o berimbau — nio confun-
dir com o berimbau de boca — é o conhecido no Brasil desde os tempos colo-
niais e foi introduzido entre nés pelos negros africanos — possivelmente ne-
gros de Angola. Adaptouse admiravelmente 4 musica do jogo da capoeira,
estando largamente difundido entre os aficionados déste brinquedo. Na biblio-
grafia brasileira, existe apenas um estudo soh)e suas caracteristicas, constru-
cdo e uso, de i musical i o arco musical da ca-
poeira, de Albano Marinho de Oliveira (Salvador 1958). Existe, ao contrério,
abundantes informacdes descritivas e iconogréficas.

No momento em que os compositores braslle)ms procuram renovar as

novos sons, e investigando
infatigavelmente, e, inclusive, tentando novos caminhos através da musica
eletronica, também os instrumentos folcléricos mais caracteristicos — como

a rabeca, a viola caipira, o berimbau, a cuica e tantos outros — entraram na
orbita da evidéncia. E é neste sentido de «<projecdo» que Luiz Almeida da
Anunciagdo elaborou éste trabalho, ja apresentado, alids, na série de palestras
sobre instrumentos de percussdo usuais no Brasil que pronunciou na Univer-
sidade de Colorado, em Boulder, Estado do Colorado, ali realizando um curso
pratico sébre o instrumento. Considerando o interésse do curso, a REVISTA
BRASILEIRA DE FOLCLORE hoje o publica, a fim de divulgar em suas
paginas aspectos técnicos e praticos até entdo conhecidos empiricamente.

Tanto o jogo da capoeira, como seu instrumental tipico, tém merecido a
atencdo dos folcloristas. E hoje também dos artistas brasileiros, que o proje-

— 32 —

taram no teatro, no cinema etc., além daqueles que procuram investigar o
som do berimbau. O maestro Luiz Almeida da Anunciacio pretende, com a
série de icios por éle si s apés pesquisa e longa
observacio da maneira de executar dos virtuoses populares, mostrar como
se deve tocar o berimbau.

Naturalmente, estas liges servirdo sobretudo aqueles musicos interessados
nas caracteristicas de nosso folclore, particularmente na utilizagio de um ins-
trumento e a maneira correta e pratica de grafar a sua musica. Para isso,
houve necessidade de criar, dentro da notagdo musical, simbolos convencionais
para a representacdo sonora do instrumento, em virtude de suas peculiaridades
de timbre.

Résumé

Le «berimbau» de Bahia, par Lulz Almelda da Anunciacfio.

Compositeur, et chef d'orchestre, natlf de VEtat de Sergipe mais flx¢ a Rlo de aneiro,
maesiro Luiz Almeida da Anunciaciio. et trés connu dans les milieux de la musique

St et grudite et “plus ‘spécialement comme  <percussionistes de LOrchestre Sym-

phonique Brésil

Interessé par. mmde des instruments folklor:ques brésiliens, 1l a fait & I'Université de

Colorado, & Boulder, Etat du Colorado, un cours pratique sur le «berimbau de Bahia;
En raison de Iintérdt quil présente ce cours a été publi¢ dans la cRevista Brasiletra
de Folclores, dai Jen “divulguer les ‘aspects techniques et pratiques. connus

Jusqu'ic empirlquemenl,

Le [ connu au Brésil depuls
Tépoque colomale,  iroduit. Par les moe: -africalns, probablement d'Angola. I sfe

adapté admirablement 4 la ‘musique daccompagment du feu de <capoeiras et
trés lz\rgement dituse parmi ‘les amateurs de e jed
de_«capoelras, de méme que son instrument typlque, ont meérité lattention_ des

folkloristes, m nujnurd‘hm SEalement”des artistes brésiliens' qui Tont porté au theatre,
au_ciriéma, de ceux qui ont procédé & des recherches sar le son des
{nstruments typiques.

Le maesiro Lutz Almelda da Anunclacdo, prétend, au’ meynidune tan il
systématisés par 1ui aprés de longues recherches et obseryotions sur la maniére d’exécu-
B o ey Dopilaires, TAsAtear eamment. on dote. Jouee du sberiabate:

Summary

The «Berimbau» from Bahia, by Luiz Almeida da Anunciacio.

Maestro Luiz Almeida da Anunciacio, composer and conductor born in the State of
Sergipe has had Important and active participation among those who study and cultivate
radive hnd bopular music m Brasl, especially as ercussionist in the Brazilian Syme
phonlr_ Orchestra.
eply interested in the study of Brazllan fotkloric musical instruments he gav

ot on e Shorimbaies TrOR. Sahia in the University of Colorado, Boulder, Colorado
Pate: The REVISTA BRASILRIRA DE FOLCLORE has decided to publish this course
aiming at the d)vulF.’xunn of ‘some technical and prat.cal aspects of the subject Which
had been known only empiracally up to v

The is of known in Brazil since the
Zolonial times and brougnt Y by the African negroes, probably from Angola, It was
extremely suitable for the game of ccapoeiras becoming, thus, extremely ~popular
among those who enjoy and pratice this game The game hnd its musical Instrument
ave deserved the attention not only of thosé who study the folklore, but also
Brazlllan artists, who popularized 1t'in the cinema and n the theatre and aiso of
ose who study the sounds of typical instruments.

Maestro Lulz Almeida da Anunclacio systemathized o serles of exercises and darili-
practises after carctully Obseryng how the cberimbaus is played hy the popular eyir-
D e and ntends s o Show How the <berimbaus snoud be b
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Felte Bezerra Pesquisas no FO]C]Ore
Magico-Religioso e

outras, em Sergipe

PROLEGOMENOS

SABEM OS ESTUDIOSOS DA MATERIA que 0S elementos socioculturais das
populacdes de origem africana em nosso Continente se expressam, sobretudo,
no terreno mégico-religioso, manifestado quer nos intmeros cultos, quer em
cerimoniais outros que se prendem a tradioes do homo afer, como muito es-
pecialmente sio os autos registrados por tantos pesquisadores desde os fins
da passada centiria.

A farta coleta do material e a interpretacio que a éle tem sido dada
pelos de di escolas e éncias permi com-
preender as influéncias das culturas e dos povos africanos, de diferentes esto-
ques, que se fizeram sentir do sul dos Estados Unidos até os extremos meri-
dionais do Brasil, mas principalmente em Cuba, Haiti, Guiana Holandesa e
em mnosso pais. Esses estudos deram a conhecer as manisfesta¢des dos povos
daomeanos no Haiti, dos sudaneses em Cuba e no Brasil, dos Fanti-Ashanti
em Surinan; mas sempre eivados de um sincretismo mais ou menos acen-
tuado, como nas indicadas Antilhas e entre nés.

Os negros escravos, oriundos da Africa e levados para a Guiana, que con-
seguiram se desvencilhar do controle de siditos metropolitanos, ao mergulha-
rem nas selvas daquela regifio, passaram a constituir os conhecidos bush negroes,
representados sobretudo pela tribo dos Saramacca, que oferecem um tipico
exemplo de transplantacio de cultura, de vez que lograram ficar, nas selvas,
imunes do contacto do branco. Seu estudo mais acurado foi feito pelo trabalho
de campo do casal Melville e Frances Herskovits, onde se logrou conhecer o
«laboratério de experimentacdo» que os negros ali internados, e organizados
em tribos, passaram a representar, na conservacio de sua cultura transferida
da Costa do Ouro, caracteristicamente Fanti-Ashanti. Seus tracos mais expres-
sivos sdo, entre outros, os seguintes: o culto do winti, de elementos estreita-
mente associados as crencas do denominado baixo espiritismo, com a «baixa»
de um espirito que se apossa do corpo do <atuado», a que chamam asi dowinti,
cuja significacdo literal é cavalo de santo; o emprégo da pemba, que é o giz
branco sagrado. Noutro terreno persistiram a organizacio social em sibs ma-

il

trilineares, a lingua saramaca tongo, com influéncias do portugués colonial,
o culto dos gémeos, ete. (1).

Em Haiti, o predominio das culturas daomeianas ¢ indisfarcvel. O assunto
foi fartamente examinado por PriceMars, Dorsainvil e pesquisadores mais
modernos e autéctones, como Milo Marcelin. E manifesto, no terreno das
crengas, o culto vodu, ou da serpente, de caracteristicas préprias, de ritual
complexo e apavorante, com coreografia tipica e episédios ou etapas nitida-
mente diferenciados, segundo a exaustiva verificagio dos observadores antes
mencionados. Este culto gége foi tomado por Price-Mars como verdadeira reli-
gido de caracteristicas espiritas muito evidentes, com o célebre vodu Legba,
o senhor das encruzilhadas. Ja se trata de um verdadeiro sincretismo de crencas,
cujo predominio se deve as qualidades de lideranca dos povos Fon, devida-
mente estudadas por Dorsainvil, que impuseram a sua cultura, embora menos
numerosos, aos demais grupos africanos, em S. Domingos. A mitologia Vodu
tem uma série de orixds mais representativos, conforme expde Milo Marcelin,
entre os quais se destacam Damballah Oueddo, da fecundidade e da forca,
Ayida Oueddo, sua esposa, ligada & repr %o das cobras e identifi com
N. S. da Conceico ; Maitresse Ezili, orixa do amor e da beleza, representada
por uma mulata de cabelo cimétrico, que condiciona o exercicio do ato sexual
com algum homem presente ao cerimonial de culto. Gronde Ezili, senhora do
fogo, comparada a Senhora Santana, padroeira das prostitutas, para que estas
se arrependam. Agoue T’Arroyo, esposo da rainha ou sereia ou senhora do mar.
Agassou Gnenin, orixd de medicina, assimilado a Santo Augustinho, e tantos
outros (2).

Quanto a religido afro-cubana, se bem que possuidora do fenémeno do sin-
cretismo, peculiar a qualquer manifestacio de crencas negras, é extremamente
semelhante as existentes e difundidas no Brasil, com uma liturgia religiosa
e um cerimonial de culto marcadamente de origem nagd. A cultura ioruba
ali predominou, como no nosso pais, na absorcio dos demais cultos, nao por
uma questio .de maior nimero de gente iorub4 trazida para 1a, como para
aqui, mas pela imposi¢do de sua cultura mais complexa ou desenvolvida, em
relacio as demais de que foram portadores os escravos vindos para ambas
as regides da América. Ao lado disso, as investigacdes no terreno da lingua-
gem e, sobretudo, dos cantos e dancas, exaustivamente esmiucados pelo afri-
canélogo Fernando Ortiz. Ele mostrou as raizes das dancas cubanas, como a
rumba ou a guaracha, no sincretismo andaluz (Habanera) e africano (3). Ha
uma extensa correspondéncia ou analogia entre os cabildos de 14 e os nossos
ciclos de reisado, maracatu e bumba-meu-boi ; dos cabildos da Ilha e das con-
frarias brasileiras ; 1a como aqui, o disfarce clamico nos ternos, reisados ou
nas nossas escelas de samba, ranchos car ete. Toda a mi ia cubana,
com seus rituais e cerimoniais de culto, de linha predominantemente ioruba
tem, no Brasil, as mesmas feices e aspectos, com ligeiras variantes, por maior
ou menor intromissio de outras linhas no fendmeno do sincretismo religioso.
A semelhanca é tdo estreita que descrevélas seria repetir o que se tem exposto
de referéncia ao nosso pais. Ndo deixam davida quanto ao significado basico
nagé, ou quando muito nagd-gége, em que pesem 3s leves contribuicdes de
outros cultos. O o i01dgi plica pelo pr inio das
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de cultos mais izados, tals os lorubis, capazes de absorverem
as de cultos mais restritos. Em Cuba, como no Brasil, os africanos de ot: l::
procedéncias sofreram a absorcdo cultural sudanesa, .indepcnd”‘.‘e:s'::m bk
circunstancia de que os pretos da Guiné e Costa d’Africa predDTH‘;" el
nimero. Os iorubanos impuseram os seus orixas (e em parte oS dod 4
como impuseram a linha nago.

Contudo, também nos_demais paises atlanticos do n?sso ?onlmen‘t(.‘, Ols
elementos das culturas negras revelam sempre notavel sincretismo er;m_ :.,
além de com os da civilizagio ocidental em que foram mergulhados. A in ;
caciio de mosaico cultural dada ao Haiti por Herskovits Cs(cndcr-se-d, Cab,‘.VL -
mente, a qualquer das zonas de influéncia africana onde haja ocorrido o mesmo
fenémeno.

icas demonstram que uma boa parte
coméreio escravo eram

Os histori e as
dos negros entrados nos Estados Unidos através do ¢ :
originarios das Antilhas, e nio diretamente da Africa. Cha‘rles‘wn Cl'.a o gr ﬂnq%
mercado de recepcio das levas de cativos. Oriundos das indias Ocidentais, ja
entravam no pais separados, divididos, dilacerados em suas culturas; por
isso alguns pesquisadores e etnélogos opinam que as tradicges africanas ndo
se fixaram entre as populacdes negras do Sul daquele pais. Outros, porém
admitem que o culto vodu chegou a ser introduzido, transformando-se depois,
pouco a pouco, nas seitas protestantes assimiladas pelos negros, sobretudo a
batista e a i Os sinais comprovadores estio nos tobies, tao espalhados
no Sul dos Estados Unidos, como na facilidade relativa com que passavam df«]s
concepgdes de seus deuses, do Senhor Legba, para o Lord, senhor dos cris-
tdos. Como, todavia, as religides protestantes nao oferecem aquéles ensejos de
uma cor éncia entre a variedade de orixas africanos e os santos, como
se dd com o catolicismo, tornou-se mais dificil aos negros estabelecerem tal
assimilacio, Dai, maior eficiéncia e rapidez com que, pela aculturagdo, aban-
donavam suas crencas pelos postulados do cristianismo.

Opina Robert Park que as tradicées africanas que o negro trouxe aos
Estados Unidos foram muito poucas. Unicamente duas palavras — diz éle
— entraram no vocabulario do pais, uma das quais foi buckra. Em seu modo
de pensar, uma maior aculturacio inter-tribal concorreu para apagar mais
rapidamente os tracos de suas culturas de origem, porque, quando levados
para o Sul dos Estados Unidos, tiveram mui reduzidos os ensejos de se encon-
trarem os escravos oriundos de uma mesma &rea cultural. Ajunta que afri-
canos trazidos as Antilhas nio que os como conservador
dos tracos de seu Continente. Nas préprias pl i ém-ck

0 escravo I

era visto com maus olhos, dentro dos conceitos do barbaro e do ridiculo. Ja
entiio se operava uma hierarquia de grupo, sobretudo da parte de creoulos,
que se consideravam superiores e chefes dos demais, mesmo e inclusive nas
Antilhas (4). .

Vé-se, pois, que ha uma éncia entre os i para re-
jeitarem as influéncias culturais dos descendentes de africanos naquele pais,
conforme se pronuncia expressamente um Robert Erza Park, ao passo que os
antropélogos aceitam, de um modo geral, tais contribuicées, quando admitem

Liigar

due suas atuais igrejas protestantes véem nos pastores negros os antigos
doutores vodus, nos spirituals a musica e o canto de raiz africana, nos social
songs idénticas significacdes, segundo se depreende das obras de Melville J.
Herskovits, para citar apenas dois autorizados representantes de ambos o
pontos-de-vista,

O que, na verdade, deve ter ocorrido é a combinacio das duas fontes de
estimulo. Sob uma raiz africana, mal conservada por tradicio exclusivamente
oral, cuja adaptacdo as injuncoes a cada momento histérico se vai fazendo

y os iologicos ditados pelo viver dos
descendentes africanos em seu mundo negro, onde as respostas aos estimulos,
sob complexas pressdes exteriores, tendem a criar um novo panorama, que,
com o passar do tempo, tem maiores caracteristicas sociolégicas do que
etnograficas.

A

OS CERIMONIAIS DOS CULTOS provenientes da Africa tém sido exaustiva-
mente examinados e descritos no Brasil, através de inGmeros pesquisadores.
Os xangés do Nordeste, as macumbas do Rio de Janeiro revelam abundante-
mente a importancia e a presenca das tradicoes africanas transplantadas
para aqui, ndo cabendo mais a indicacio do mecanismo por que se verificou
o fendmeno aculturativo, sendo suficiente lembrar o intenso sincretismo reli-
gioso dai resultante, de modo a ser, hoje em dia, muito dificil isolanse os
tragos das diferentes culturas que participam dos diversos rituais. Isso, alids,
também se observa noutras manifestacdes, como nos autos e representacges,
sempre eivados de feicio sincrética.

De Recife até Porto Alegre, as cerimonias apresentam sensiveis tracos de
identidade, em que pesem as vairantes registradas em cada lugar. Em esséncia,
contudo, é o mesmo ¢, na capital p em Salvador, em
Vitéria ou na Capital Federal. Varia apenas o grau de sincretismo na parti-
cipagdo desta ou daquela cultura. No Rio, as macumbas oferecem reconheci-
veis tracos das religies bantus; no Nordeste o predominio sudanés é quase
absoluto. Em cada regido, o cerimonial oferece linhas que variam em sua
composicio e revelam sempre a intrusio de elementos de outras culturas,
além da fundamental, que é a ioruba. Dai as denominagdes : nagd-gége, nago-
gége-bantu, nago-gége-bantu-espirita, nagd-gége-bantu-espirita-catélico e as per-
mutacdes e arranjos dessas influéncias, em maior ou menor intensidade.

Por menos conhecidas, se bem que, no seu conjunto, semelhantes as demais,
variando apenas a maior ou menor riqueza de elementos e complexos, vejamos
o resulta de nossa pesquisa pessoal, com a colaboragio de psiquiatras e de
estudantes nossos de Etnologia, no exame de dois Xangés, sendo um legitima-
mente de raizes africanas, outro com forte intrusio de tragos amerindios e,
ainda, a descricio de autos a que chamam <brinquedo», que nos pareceram
curiosos por seu ineditismo e significado especial. Muitos outros candomblés
e «fungdes» tivemos ensejo de observar, mas néles ndo encontramos nada de
incomum que nos pudesse atrair a atencdo. Escolhemos Sergipe, mais restrita-
mente Aracaju, como centro de nossas investigacdes, nio apenas pela facili

el



tal fim, mas também p::ll‘a
4 suficientemente descritos
dado o assunto.

dade com que dispusemos do ambiente local para
divulgar a existéncia désses mesmos fenomenos J;
em outros pontos brasileiros por quantos tém estu

Xangé de Zeca

0 XANGO DE ZECA SITUASE nas imediagoes da Atalaia Velha, praia bal-
nearia de Aracaju.

Por seu local, instalagdes e ritual ndo difere essencialmente dos u_u(r(:s‘
xangds, dali ou da Bahia, ou mesmo de outras zonas de concentracio de
populacdes oriundas do elemento africano, em territorio brasileiro.

Pela descricio que a fazer, do a que 355|5“~m°5v e
facil perceber o fendmeno de intenso sincretismo religioso, conforme tdo am-

plamente explicado pelos nossos varios pesquisadores do assunto.

Dentro da prépria casa de residéncia do «pai-desanto», o Zeca, casa de
estilo rural nordestino, de telha vi, com alpendre e atijolada interiormente,
hd um pequeno quarto, que se abre para uma sala de frente. Néle fica o peji,
(santuério), que se compde de uma enorme variedade de santos catolicos,
r i por quadros e raras esculturas, de
mistura com muitos simbolos dedicados aos deuses africanos e até indigenas.
Vimos, por exemplo, uma sereia entre os objetos de culto. No chao do caltar
estiio as oferendas dos crentes. Muitas velas, acesas aquelas que serviram ao
inicio da funcdo e depois sdo postas ao pé do <altar». Alguns pequenos morin
gues contendo 4gua potavel, ja pré <pr pelo pai-de-santo,
que sobre éles despeja uma série de palavras cabalisticas.

Do pequenino quarto onde se acha o <peji» passase a grande sala de
frente, que se abre para o <terreiro», coberto de palhas de coqueiro, em forma
de paravento. Ao fundo do terreiro, voltados de frente para a entrada da
casa, estdo os , com seus instrumentos de percussio caracteristicos :
atabaques, batuques, ganzés, ete. Em térno do terreiro comprime-se a assistén-
cia, na sua esmagadora maioria composta de prétos e mesticos faiodermas
e alguns de tez mais clara, todos mais ou menos iletrados. Sio domésticas,
vendilhdes, operarios de construcdo, pescadores, roceiros e outros.

Esta formada a roda que, na noite de nossa presenca, se constituia, a prin-
cipio, exclusivamente de mulheres, tendo posteriormente nela tomado parte
apenas dois homens. Elas eram cérca de vinte, entre as quais contavam-se
casadas e solteiras, em idades que variavam entre dezoito e cingiienta anos.
Tédas vestiam saias compridas, muitas de pano vermelho, saias de lista, e
apenas duas estavam em trajes comuns. Tédas usavam pano na cabe¢a, nio
propriamente em forma de turbante, mas indisfar numa
dessa indumentéria islamica.

Comegam a dancar, ao som dos batuques e canticos por elas mesmas
entoados, no estilo do canto nagé, dolente, em frase curta, repetida indefini-
damente, por uma hora ou mais, até quando, por ordem do «pai-de-santo», o
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canto & substituido por outro. Bstes canticos sio proferidos em portugués, en-
quanto o pai de santo comanda a funcio e enuncia suas frases cabalisticas em
palavras ininteligiveis, em lingua nagd. Nos canticos, ha referéncias tanto a
santos catlicos como a orixas africanos e fetiches silvicolas, o que depende
da homenagem para quem se executa a funcdo, segundo explicounos o préprio
«pai-de-santo>. os i i : <E a rainha das dguas»
— alusdo & Mae d’Agua ou sereia. <Ela é quem vem nos salvars, referéncia
a Nossa Senhora da Conceicio. — «Eru, Eru, Eru é cabdco brabos, entoado
em louvor désse espirito de caboclo.

Ao ser cantado éste ltimo <réfrains, as criancas presentes correram como
que espavoridas, pois ¢ crenca geral que Eru gosta de agarrar meninos, As
mulheres da roda devem cantar e dancar até que sejam capossadass pelos
espiritos. Quando isso demora, o pai-desanto entra no meio da roda, a fim
de atrair os espiritos de caboclos ou os orixas que deverdo tomar conta das
dancarinas. Para tanto, danca e faz céro com elas, ou solta frases em nago,
um tanto alto, ou toma um dos atabaques que éle mesmo toca. E, pouco a
pouco, cada uma delas vai <caindo, isto &, passa a dancar no meio da roda,
com requebros exagerados, violentos e ativos. Informou-nos o pai-de-santo que,
naquela reunido, sendo a invocagdo feita a espiritos de caboclos, éstes em
geral <bons» ; apenas querem brincar e dancar, sem que causem qualquer
mal as dancarinas.

De quando em quando, uma, duas ou mais dancarinas, ao sentirem-se j
atuadas, e depois que dancaram por algum tempo, dirigem-se, sempre dan-
cando, até o altar, e todas bebem goles de 4gua com sofreguiddo (estio desi-
dratadas por i t iracio). Ao diante do altar, curvam-se
e beijam o chio, & maneira maometana. Depois de tomarem agua, sentam-se
no chéo ou vio descansar em outros pontos, transpirando e conversando ale-
gremente umas com as outras, ou com alguns circunstantes. J4 ai se sentem
abandonadas ou <libertadass do espirito caboclo.

Indagamos de algumas das dancarinas, quando fora da roda, se sentiam
alguma coisa ao «cairem». Responderam todas elas que nada de especial, além
de um «frio na barrigas, uma formigagem, e que ficavam um pouco tontas.
Observamos que durante o <apossamento» as filhas de santo nio perdem nem
simulam perder a vida de relacdo. Mesmo em «transe» atendem a quem lhes
fala da assisténcia, como por exemplo, um aviso de que o pano da cabeca
esta caindo. Ao se dirigirem do <terreiro» para c <altar» guiam-se perfeita-
mente bem e ndo tropecam em coisa alguma e passam por entre os circuns-
tantes sem abalroamento.

Conforme nos explicou o pai-de-santo, a funcdo, seja nagd ou cabocla, é
sempre feita em homenagem a um santo catélico. A que vimos foi em home-
nagem aos santos Cosme e Damido. Ha também a Sao Jorge, a Nossa Senhora
da Conceigdo, etc. A duracdo varia de uma noite inteira (cérca de doze horas)
até trés dias e noites consecutivas.

Durante as «incorporacoes> uma dancarina foi dominada pelo espirito de
Exu ; e deu trabalho ao pai-de-santo para liberta-la. A pobre criatura gemia,
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até que as palavras cabalisticas do pai-

esperneava e fazia grandes esforcos, lograram expulsar Exu.

de-santo, proferidas perante o peji para onde foi levada,

Assistimos, também, a uma <curas. Apresentouse ao pa"de:a"to e
mulher que se queixava de forte dor no peito. £le tomadhe uma das maos,
deita 4gua num vaso, pronuncia palavras cabalisticas, faz sobre a gua a1z
semelhante ao sinal da cruz e di a 4gua de beber & doente. Ha} tar_nb m o
batismo, felto ainda com 4gua pura. Articulacio de palavras nagds, sopro no
ouvido (como no batismo catélico).

Para «fechar a roda> (terminar a funcdo) é necessario acender vglas e
introduzir criancas (meninos e meninas de 8 a 12 anos), Unica oportunidade,
alias, em que tomam parte na roda. Nio sabemos se éste término é comum
a qualquer ceriménia daquele terreiro, ou somente as de «coboclo», do tipo
da que estamos descrevendo.

O pai-de-santo Zeca foi roceiro. Rerefiunos que, acometido de lnnléstla
grave, que nio soube dizer qual foi, havia sido «curado» por um velho pai-de-
santo. Dai em diante recebera <santo» e tornara-se <pai-de-santo». As dan-
carinas, explicou-nos, foram sofredoras, a quem éle curou e nelas «pos santo
na cabeca», tornando-as, déste modo, «filhas-ds tor. Ao i es-
tranheza de apenas dois homens haverem tomado parte na roda, dissemnos
que as mulheres recebem muito mais facilmente os «espiritos>».

O pai-de-santo Zeca é branco. Sua mae, presente como assistente, é aver-
melhada, tracos cheios e angulosos, olhos azuis. Ele tem olhos pardos. Sua
esposa, também branca, tomou parte na roda. Vive hoje das ccuras» e outras
rendas que lhe deixa o xangé. Receb com muita afabili e mostrou-se
solicito em atender nossas perguntas, embora nio compreendesse a que fim
se destinavam. Nio usa trajes especiais durante a ceriménia. Enfeita-se, ape
nas, com colares e pulseiras, objetos de 6sso, tais como dentes de animais, ¢
pequenos amuletos.

Expli

, por fim, o pai-d to que a i — Eru, caboclo bra-
Vo, — foéra feita a Toré, outro nome para o mesmo fetiche silvicola. Convidou-
nos para o Xangd do préximo sibado da aleluia, em homenagem a Santa
Barbara.

Parece que se trata de um dos muitos exemplos de sincretismo complexo,
tdo assinalado pelos pesquisadores, a que Athur Ramos denomina afro-indo-
espirita-catélico, onde se misturam e entrelacam ritos africanos, amerindios,
espiritas e catélico-popular.

Sem sombra de divida, a base de todo o ritual possui forte tragos suda-

neses. A 40 de «pai-de to» para o iro poderia expri-
mir origem gége, segundo Nina Rodrigues, como traducio de vodu-no — mie-
de-santo — (ou pai conforme o sexo), dos cultos daomeanos, bem como as

i i i t 30 em corr éncia com

estoutra — mulheres de santo —, entre os povos da Guiné e Costa d’Africa (5).

Silig0 sl

Ramos discorda do mestre baiano na explicacio de que se trate da tradugio
de vodu-no, e argumenta que a expressio pai ou mde caracteriza os chefes e
sacerdotes das religides em geral, sendo portanto desnecesséria a consideracdo.
Essas filhas-de-santo se relacionam as sacerdotisas iorubds e daomeanas, as
kosi, que se destinavam a iniciacdo sagrada, embora aqui sem aquéle sentido
sexual para as segundas, conforme vimos na referéncia aos cultos haitianos,
Pois evidentemente néio se trata de mulheres horizontais. Aqui, como vimos,
seu estado civil é indiferente a condicdo de filha-desanto. O canto de frase
curta e repetida indefini &, inega , um

ico sudanés.

Como revivescéncia islamica aparecem: o pano da cabeca lembrando o
turbante, algumas saias de lista entre as dancarinas, o modo de se curvarem
e beijarem o chio, diante do peji. Sio apenas tracos residuais das culturas
guineano-sudanesas islamisadas. Ndo existe, sequer, um Gnico sinal bantu. A
religiio dos bantus era baseada nos que éles costuma-
vam cultuar. Da pesquisa feita, nada nos deu a perceber a presenca de qualquer
traco da cultura déstes povos.

O sincretismo com as crencas indigenas esti francamente explicito no
fato do terreiro dedicar imoénias tanto a orixas i como a deuses ame-
rindios. No xangd de nossa descri¢io esti evidente a invocagio a Eru, que
outro nao é sel Toré, elemento da divindade de nossos gentios. As sereias
da mitologia européia ndo sdo ai conhecidas por nomes indigenas ou africanos,
nem Tara, nem Oxum, nem Iemenja ou Iansd. Sdo tratadas apenas como rainha-
do-mar ou sereia-domar, ou ainda mae-d’dgua. Na Gltima expressio é clara a
fusdo de tragos culturais das trés énci; Segundo i de um
grupo de freqii , ali se realiza, a — festa da mae-d’agua —,
quando sio deitadas & barra do rio Poxim, que passa proximo, as oferendas a
homenageada. Nao encontramos, todavia, o tratamento de D. Janaina dado a
sereia, titulo que fomos descobrir em figura aposta as paredes no terreiro de
Didi, no bairro aracajuano do Grajeru, muito freqiientado por gente da
sociedade local e simples curiosos ou individuos dados a crencas misticas e
de larga credulidade. No terreiro de Jason, outro que visitamos, Iemanja

também é chamada «A Dona do Mund

Quanto a denominacio Eru, advoga Bastide que se trata de um engano
do pai-de-santo, pois seria uma deturpacio de Eré¢, muito conhecido em nossos
terreiros, para designar um espirito de crianca, de posse menos perigosa do
que a do orixa (6). Todavia, o pesquisador José Calasans nos informou que,
em muitos terreiros baianos, Eru corresponde, realmente, a Toré, tal como
observado no caso antes descrito. Na verdade, nos varios xangds e torés que
visitamos em Sergipe h& sempre i des de Eré, i bem

ido dos freqii e par Vimo-o, por exemplo, no xangd
de Jason, onde também o chamam de menino encantado, ou cabico menino, e o
atuado sempre se expressa em tom de voz e linguagem de uma crianca entre
2 e 3 anos. Ramos registrou-o como filho de Xangd, segundo observou na
Bahia, onde, para outros, significa um espirito inferior que acompanha o
<santo» ou orixa, nio sendo propriamente éste Gltimo (7). No xangd de Jason,
a que nos referimos atrés, trata-se de admiravel sincretismo afro-indigena, pois
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ali assistimos a mae-de-santo, devidamente atuada, beber o sangue de um galo
Vivo, com o qual dancava e cujo pescoco tinha acabado de ser cortado (nio
decepado) ; pelo corte ela sugava o liquido, o que 1éz até esvair aparentemente
a ave. A cena, como se sabe, é tipica da cerimonia nagé, conforme observado
no Brasil e em Cuba. A mie-de-santo foi dada como atuada por Ogum. Levou
muito tempo sugando a ave. Depois, uma outra, atuada por Eré (ou caboclo
menino) acabou de chupar todo o sangue do galo. Dangaram, ambas, cada qual
de sua vez, um pouco com o animal e o entregaram ao pai-de-santo, que o
Tetirou do terreiro.

Quanto a Eru, porém, como resultado das novas investigagdes a que pro-
cedemos, apés a correspondéncia com o professor Bastide, verificamos que &,
realmente, a representacio de um espirito mau de caboclo (indio), de um
cabéco bravo, que «desce» com o fito de perturbar as «funcdes>. Nao se con-
éundn, por conseguinte, com Ezu nem com Eré, conforme por engano aventara

astide.

_ A absorcao de influéncias catélicas e i estdo evi no relato
Ie'no, tais como o <benzimentos, o sopro no ouvido para o <batismos; a deno-
minaco de medium também dada as dancarinas, a invocagdo de espiritos, etc.,
© que alids poderia indicar traco bantu, dadas as acentuadas semelhangas
entre os cultos bantus aos antepassados e o espiritismo popular entre nés
professado. Mas sobretudo esti evidente a correspondéncia, ou identificacdo,
entre santos catélicos como Cosme, Damido, Santa Barbara e outros, com
Orixas sudaneses, tais Ogum e o prprio Xangd, como suficientemente escla-
recido por tantos investigadores.

ATodo ésse sincretismo complexo, no entanto, vai sofrendo uma sensivel
desintegracdo. Os cantos sdo proferidos em portugués e ndo em lingua nago,
Ou numa mistura de ambas; o cerimonial da feitura das filhas-de-santo, longe
de guardar semelhanca com o ritual africano, conforme paralelo estabelecido
pelo Cel. Ellis entre nagos, géges e minas, e por Nina Rodrigues na Bahia,
- se encontra, aqui, inteiramente desvirtuado. As filha-desanto, quando na
fungao, ja nio perdem a vida de relacio. Nio parece haver, por conseguinte
aquéle estado de sonambulismo provocado, como expdem os psicanalistas, mas

uma auto-sugestio, leve e ira, sem maiores conseqiiéncias.

Convém lembrar que os fenomenos de cerimonial e culto africano e indi-
tg;r;asx::;am- por n-’nuito tempo explicados por pesquisadores médicos e psiquia-
£ nio 1 nem i6 , & luz da psi i ico-
logia profunda, dentro da interpretacdo das neuroses e da instabilida§e ‘::asn;);‘s;
do qua_nto ocorre no mais corriqueiro dos fenémenos de tal natureza, o dv
Ppossessdo. Tendo-se em vista, contudo, a configuracio cultural dos povo; a\fra
indigenas, a posse nio conduz Ppossuido a nenhum desequilibrio emotivo, por 0:
resul%ado de prévio ensinamento, dentro quase sempre de disciplina m;ils] Ogun[:\l 3
nos r)goro§a € cumprida, modelada pela sociedade a que pertence o individi f:
© que explica Herskovits, quando declara que «<foi apressadamente que fa]:;):;\m
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de auto-hipnose e histeria», para traduciio do fenémeno de posse e outros as-
pectos das ceriménias désses cultos (8).

O comportamento do possuido & aceito no seio da comunidade a que per-
tence, como perfeitamente natural, nio se devendo consideré-lo como patolé-
gico pela circunstancia de se ndo acomodar aos preceitos de nossa prépria cul-
tura. Aquela primitiva analise &, por iencia, feita 2 base do et i
do observador. O relativismo cultural nos ensina que é muitas vézes enganosa
a distingiio que estabelecemos entre fenémenos normais e anormais. O que &
anormal para a nossa cultura euro-ameri podera ser issimo para
uma cultura agrafa ; e assim ocorre, na realidade.

£ evidente que o 4 que esta com as con-
dicdes culturais dos participantes e assistentes em geral. Compreende-se a ne-
cessidade de levar em conta esta circunstancia, que dispensa a exigéncia de
icoes psiquicas especiais, ou psi égicas, que alguns tém considerado,
como explicativos das atitudes e comportamento assumidos pelos membros do
culto. O quanto observamos, para éste e outros cerimoniais a que temos assis-

tido, nos inclina a que acei as pr onsideracdes de i
quanto a endoculturagio dos individuos, para quem o espetaculo nio cria
nenhum conflito mental, ajustados que estdo todos a sua cultura. Esta corre-
0 se impde, tal como aconteceu para Dorsainvil, quando tomou o vodu haitiano
como psicomeurose religiosa, racial e hereditaria, com vista aos fendmenos
i iquicos, sem i os caracteristicos culturais que pre-

dominavam no ambiente.

O cerimonial e culto descrito, embora tdo desfigurado, nao difere, em essén-
cia, do que se tem colhido em vérios pontos da América: Cuba, Haiti, Guianas,
como em certas zonas de mais forte influéncia africana no sul dos Estados
Unidos. Além dos estudos entre nés publicados, estdo outros depoimentos, onde
as cerimonias descritas sdo visi a que e
referir, mesmo em certos pormenores (9).

As observagdes de Herskovits em Porto Alegre comprovam certas diferen-
cas no culto em comparacio com o que se verifica no Norte. Assim, notou
éle que os iniciados sdo indiferentemente homens e mulheres. No Nordeste
poucos sio os homens que conseguem a situacio de ogds, denominacio dada
aos iniciados do sexo masculino nos terreiros da Bahia até Pernambuco.

Alids, 0 0gd, no Brasil, é mais um <iniciado> que se destina a ser um es-
pirito protetor do terreiro (10). Todavia podemos afirmar que o cerimonial em
Porto Alegre ¢, em esséncia, idéntico aos do Nordeste. A magnifica colegio
de chapas coloridas que o pesquisador Carlos Galvao Filho exibiu aos partici-
pantes do coléquio afro-americano, no XXXI Congresso Internacional de Ame-
ricanistas realizado em So Paulo, em Agdsto de 1954, nos convenceu plena-
mente de tal identidade, na indumentéria, nos rituais de sacrificio, nos orixas
e suas representacdes em esculturas de madeira, na coreografia, em tudo enfim.

Herskovits anotou que, no Sul do Brasil, uma pessoa pode cultuar ativa-
mente e ser apossado por orixas diversos. Neste sentido se assemelha ao que
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; St do existe ng
© mesmo autor viu em Haiti e na Guiana Holandesa, mas que N 0

Norte do Brasil, ao que saibamos.

No Nordeste também se observa a influéncia de (crr(‘il:ns caboclos, fstq é,
que se dedicam exclusivamente ao ritual de invocacges a divindades amﬁr_mdms_
Visitamos um désses terreiros, nas imediacdes do bairro Sant({ Antom-o, em
Aracaju, cujo pai-desanto reagiu a todas as expresses gégenago que, proposi-
tadamente, empregamos em nossa argliiio. Sempre fazia sentir que aquela
era expressio nagé e que em seu terreiro s6 se invocavam espiritos de caboclo.
Ai os filhos-d to, homens e sempre com um Aturban{o
de penas, tal como usam os indios, & guisa de cocais. Ndo nos permitiu o pai-
de-santo que denominassemos de atabaque a seus instrumentos de percussio,
a que chamavam simplesmente de tambores.

Outros terreiros, como o de mossa descrigio acima, realizam cerimonias
ora a orixas africancs, ora a deidades aborigenes. Nio sabemos a que atribuir
essa forte intromissio amerindia mesmo em areas tipicamente de influéncia
africana, como o litoral sergipense.

Essa diluicio dos caracteristicos afrodndios, e sobretudo a auséncia de
velhos descendentes do <homo afer», do ritual da vai
concorrendo para que Se apaguem, pouco a pouco, ésses tracos de religiosidade
primitiva e de fetichismo entre nés. E, alias, compreensivel que assim aconte¢a
com material de tradicio exclusivamente oral. Do inquérito que realizamos
entre filhas-d to, freqil e: ituais, ou que s6 ali vao
ter de raro em raro ou aci que entre as primeiras ha
um misto de prazer pela danca e festa, e de crenca por auto-sugestdo; entre
a platéia costumeira um sentimento idéntico, onde nenhum conflito mental se
gera, porque ninguém deseja compreender como se passam as coisas, aceitando
que sdo o que aparentam. Entre os Gltimos, ainda éste mesmo raciocinio, porém
onde a curiosidade existe somente pela coreografia.

Inegavelmente, pelo menos no terreno das crendices e dos cultos, podemos
assemelhar as nossas populagdes de origem afro-india a verdadeiros marginais
religiosos. O conflito de seus antepassados, entre as crencas de que participa-
vam e as religies dos colonizadores, éles resolveram pela fusio sincrética,
dando em resultado éste conglomerado de mito e de fé, que os mantém numa
atitude de ambivaléncia mental, numa evidente marginalidade quanto a con-
ceitos e idéias religiosas. Aceitam com inteira naturalidade a simbiose entre
o catolicismo dominante e a vasta heranca social no que tange aos cultos
afroindigenas, ao participarem de ambas as atitudes espirituais, praticando-as
imulta entr segundo os raci de suas mentalidades.

Alids, isto ndo acontece Unicamente de relacdo ao catolicismo que se
convencionou chamar de popular, sobretudo quando adotado pelas populacies
de crencas duaplices, ou até triplices, pois aqui incluimos a vigorosa participa-
cdo do espiritismo, que os legitimos kardecistas repelem, em parte, ao consi-
derarem-no <baixo espiritismo».

Com o intuito de desvendarmos, se possivel, em que altura se ligavam a
pratica do i e suas intromissGes ou adogdes sincréticas
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por parte da pratica dos cultos fetichistas, ¢ ainda para ver se era provavel
a existéncia de manifestacdes de crencas bantu, com o seu culto ao antepassado,
ao espirito dos mortos, néo nos foi dado chegar ao descobrimento de qualquer
caminho elucidativo neste particular ou do 4ngulo do nosso intento. O espiri-

tismo compete i do ponts com o
icismo reinante. Nas int o iGnicas a que
jamais deixou de haver um i comum : a «descidas de um

catélico, padre ou freira, que através do médium de incorporacio se pronun-
ciava para revelar seu engano na Terra e qual o verdadeiro caminho a tomar,
embora guardasse sempre a digni de des nas éncias as pra-
ticas catélicas. Mas ndo é éste o plano e objetivo de nossas investigacdes.

Nosso depoimento é que, das sessdes do genuino Kardecismo, medianicas
ou exclusivamente de doutrinacio, passase por uma gradacio de tipos de
sessdes», sempre ditas espiritas, até a pratica do chamado «baixo espiritismo»,
alias ivel com os cerimoniais do culto afr indio que
tém sido objeto de tao repetidos e acurados estudos dos pesquisadores. Acre-
ditamos, déste modo, que haja uma linha de continuidade, que parte da pratica
do espiritismo mais elevado, no sentido de sua obediéncia aos ditames da codi-
ficacio de Alan Kardec, até os xangds que chamaremos aqui de mais «puross.
Entre os dois extremos a gradagdo & infinita, nio bastando apenas as denomi-
nacdes dadas pelos respectivos fiéis e seguidores, vez que a uma «sessdo es-
piritas, 4 qual se da ésse titulo, se ligam, nas reunides medidnicas, incorpora-
cdes de espiritos de <negro velho» ou de «cabbco> indigena, honestamente admi-
tidos pelos participantes. Chegam mesmo a explicar que é tdo comum tais
espiritos nas csessoes» locais porque o Brasil recebeu forte influéncia dos dois
povos. Racionalizam com a contingéncia histérica a transigéncia que fazem.
Dai para os Xangos e torés é um passo. Nestes os <encantados» (espiritos de
caboclos e orixas) sio admitidos com absoluta naturalidade. Enquadram-se nos
mores religiosos das culturas dos adeptos dos cerimoniais.

Em seu estudo da macumba em Vitéria, também Douglas Teixeira Mon-
teiro revela éste mesmo interésse nosso, de elucidar o ponto de contacto entre
o Kardecismo e as crencas africanas. Ble acha que as condigdes adversas da
escraviddo e as pressdes sociais exteriores impeditam o negro de conservar
os sistemas rituais e de crencas trazidas da Africa, que encontrou seus pontos
de semelhanca com a doutrina espirita (11). Realmente, ninguém poderia ne-
gar a similitude da pratica espirita e dos rituais e crencas do culto aos ante-
passados, entre povos como os bantu, ou as cerimdnias de entérro, dentro de
seu conjunto de concepcio sobre a morte, alma, espirito, etc, de tantos povos
preletrados.

Em resumo, para Monteiro, a mudanca, ou passagem, é vertical, historica;
nés a acei mas acr que esta também & observada
hori: em cada histérico, dada a extrema simultaneidade
das crencas mais variadas e dos mais diversos tipos de «sessdes», «terreiros»,
«xangds», etc. Conseqiientemente podemos concluir que, entre nés, o espiritsmo
Kardecista fornece aos portadores das culturas afro-indias a substancia com
que sustentar suas linhas de crenca, no terreno do folclore religioso, que sem
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{dos pelo chamado_ catoli-

isso e nte sem oS forn: ; e
cismo popular, ndo poderia subsistir, quando dcsapamccs-“'e"‘t“gfmi“;;;mgj
residuos, numa transmissio de geracdio a outra, numa 'crelscencsloniais 3
complexos e tragos. Operou-se, no entanto, desde os séculos quuccrer L
interaio a que chamamos sincretismo, sem que nos devamos FE e
que o homem marginalizado de nossa cultura ocidental tem So'CH, ¢S
mente, efeitos das influéncias do chamado catolicismo ?opula_r, 1"05 :trrihuicao
tempos, e catélico-kardecista nos ultimos, com a mdlsfarca"e] C‘_Oes e g
do espiritismo a ordenacdo das novas crencas das nossas popu acob £ 1;
dominio cultural afroindigena. Nestas circunstancias. talvez emd re‘;sum:s
seja licito cuidar dos efeitos e aspectos meramente sociologicos do S
em substituicdio ao angulo puramente etnogréfico. E que a matéria ?ralcuirsadi
com carinho pelos nossos folcloristas e observadores isolados, portadore
conhecimento assistematico do objeto em estudo.

Toré de Gilberto

O TERREIRO DE GILBERTO SITUA-SE ao fundo de sua prépria residéncia,
que da acesso ao local do toré. E idéntico aos demais que visitamos. Cercado
por um parapeito de um metro e pouco de altura, com cobertura de palha e
chao de terra batida. Ao fundo um pequeno quarto onde esta o peji ou altar
das ceriménias. Semelhante aos demais, com figurinhas em madelra,. pedras,
quadros de santos catélicos, vasos para agua (aqui chamadas quu‘r{mhu.«) e
material de oferendas. O pai-de-santo Gilberto chama o seu peji de [é ou Roncd,
nio sabendo explicar a origem de tais denominagdes. No quarto hd uma
espécie de fonte d’agua (em imitacdo, ) a que éle 2 de
fonte de Roncé. Dai ainda os seguintes nomes ao seu altar : Ilé ou Roncé fh\
Ox6ssi e de Capangurd. Seu calendario é : 23 de abril, quando a grande funcio
& em honra a Oxossi; 24 de junho, em homenagem a S. Jodo; ainda, quando
se comemora a «feitura de santo». A ceriménia a que assistimos se prendia
apenas a inauguracio do novo terreiro, que era o antigo, agora ampliado e
melhorado materialmente. Escrito no alto da parede do terreiro, que é justa-
mente a parede externa do peji, esta o seguinte : Abaca de Oxose Lebouringanga
Ousi. Gilberto era cobrador de sociedades e funcionario autarquico, ao tempo
de nossa visita ao Toré.

A «funcio», que resumi a descrever, se dividia em
varias partes, conforme veremos a Seguir.

1* parte — Para a abertura da roda usa-se a vela acesa e a quartinha com in-
censo, que o pai-de-santo leva, em seguida, até a entrada da casa. Trata-se,
segundo conhecido, da expulsio de Exu, que Gilberto considera um génio max,
de nome Pamuxiaca. A coreografia é iniciada pelo pai-de-santo, que danca sd-
zinho no meio da roda. Esta é formada somente de mulheres, entre 18 a 60 anos;
ao todo eram oito, naquele dia. Tédas «filhas-de-santo», trés delas eram recen-
temente «feitas», quase ainda inici; Apre: i vestidas
de branco, com pano na cabeca A guisa de turbante, que pouco depois de
iniciada a danca elas tiram e atam em térno da cintura, logo apés a primeira
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reveréncia feita ao pai-desanto, o que assim ocorre: uma a uma elas se debru-
gam 1o chdo, beijam a terra de um lado e de outro, encostando o rosto ; ajoe-
lham-se depois e o pai-dessanto faz o sinal de Xango. Como se vé, a saudacio
é tipicamente de caréter islamico.

Em meio as diversas i des nagds, ininteligiveis, surge uma i i
a Bom Jesus da Lapa. Seguem-se as dancas, onde a coreografia é alusiva a
caca, com «refrains> que também se reportam A mesma atividade ; os cantos,
porém, se reportam a Ogum. Colhemos os seguintes :

Ogum foi para a guerra
Ogum desceu & terra

Ogum venceu a guerra
Sindo 16 1é sangue real

E filho, ¢ neto de Aruanda.

2* parte — Iniciase com a saida do pai-dessanto do peji, todo

verde e amarelo, com um chapéu de bico enfeitado de penas. Pendemhe da
cintura umas faixas de cores cinza e azul, entrelagadas em cada ombro. Todas
as mulheres da roda ficam de cécoras, enquanto o pai-de-santo danca sozinho.
Ele esta «atuado». Tem os olhos meio cerrados. S6 a mae-de-santo fica de pé,
bem como uma das dancarinas, que estava gravida. O canto que recolhemos diz:

Atirel flecha eu
Atirei pr'o ar
Mas eu niio vejo nada
Pra eu matar

Terminada a danca do pai-de-santo, as mulheres da roda vdo uma a uma
repetir-lhe o cumprimento islamico antes descrito.

3* parte — Surge do peji o pai-d to, em traje pl de indio. Traz
uma flecha bem grande 2 mio (sem arco), com a qual danca. Identificado pela
assisténcia como deus da caca, todos batem palmas. A coreografia é demo-
rada e tipicamente indigena. Ha um estribilho repetido pelas dancarinas durante
téda a danca do pai-de-santo, que é o seguinte :

Adeus Jurema, cavaleiro
Vai embora ccm ordem suprema.

4 parte — Saem do peji trés mocas recentemente «feitas». ¥: a primeira vez
que tomam parte numa <funcdo» depois de «feitas>. Usam trajes de cores
berrantes, das de cor vermelha e uma de azul. Estdo acompanhadas por duas
veteranas (uma. das quais é a made-do-terreiro) e o préprio pai-de-santo. A
indumentaria é agora, outra vez, tipicamente africana (de Angola, explica-nos
Gilberto). Cada qual danca de sua vez, acompanhada da madrinha, ou padri-
nho. Duas delas trazem lantejoulas que pendem da testa e cobrem o rosto
até o labio superior, a guisa de véu, caracteristico mais uma vez mulgumano.
Apés as dancas, termina a funco.
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ninterruptas, com a

de trés horas i
o os pelos tocadores.

O que aqui se descreve durou cé !
4 a bem manejad

marcacio ritmica de trés atabaques muito

Quando niio esta dancando, o pai-de-santo se senta em uma cadre‘:raucus‘ieo
cial, com estofos encarnados, dois grandes espelhos no espaldﬂflbe ‘l‘o ?m =
de Sio Jorge, a cavalo, esmagando a serpente. Decl§rou-nos Gf eru ;ior r
o santo dele. Gilberto possui uma tatuagem no peito, na parte sup S
externo, feita por escarificacio, cuja cicatriz ndo é mais do que o Sa i
Xangd, tdo conhecido, embora mal feito. Visto de relance asse_molha-;e Amg
cruz, também mal feita, o que pode a primeira vista confun{llr o observ: : %
Dissenos que foram cortes feitos com gilete. Todas as <feitas» apresentam
idéntica escarificacdo, em forma e local.

Quando visitamos o peji 1a estava uma jovem de 16 a }8 anos, que ter-
minava o seu segundo dia de iniciacdo, cujo periodo dura cérca de 3 mgscs.
Explicou-nos Gilberto que a inicianda ali permanece, come e dorme, s6 samd?
para atender s necessidades fisiologicas, até que receba o «santo» a que tera
de consagrar-se. Cortam-lhe o cabelo rente e éste é depositado num vaso qlfc
fica no santuario, junto & jarra do santo a que vai se filiar a iniclada.lAS trés
que estavam feitas recentemente e que tomaram parte na coreografia _antes
descrita ainda tinham o cabelo cortado, em coméco de crescimento. A inicianda,
ao ficar «feitas, muda de nome. O pai-de-ssanto explica que durante o tempo de
preparacio elas recebem o santo e perdem todo o conhecimento anterior. Tor-
nam-se criancas. Tém que aprender tudo outra vez, a falar, o nome dos objetos.
Voltam, pois, & idade mental dos 2 a 3 anos.

A descricdo que se acaba de fazer poe em evidéncia, muito especialmente,
um extenso sincretismo sudanés-bantu-islamico-indi; ico, onde se mis-
turam tantos elementos dispares, numa incrivel complexidade.

Como iorubanos a a Xangé, as referéncias
a Ogum e Ox6ssi, a feitura das filhas-de-santo, com o ritual e tabus de jejum,
proibicio de deixar o peji, o renascimento, com a volta 2 infancia, e a ceriménia
da renomacio tdo conhecida, o — dia de dar o nome. Podemos observar neste
exemplo, sem dificuldade, as trés fases em que Van Gennep distingue o rito
de : sep ion, marge e ion, que Chapple e Coon traduzi-
ram por — separacio —, transi¢io — e — incorporagio —. O que varia, &
bem de ver, é a duragdo de cada estagio, conforme o rito e a cultura. Entre
os povos Poré, no rito da puberdade, os rapazes, ao regressarem a aldeia, fin-
gem-se estranhos e ndo conhecem a ninguém (12). Aqui, a nova sacerdotisa ou
filha-de-santo renasce para uma outra vida; é outra vez crianca; vai aprender
a falar e a conhecer as coisas. J& quando no peji, durante o periodo de prepa-
racdo e iniciacdo, mal fala com quem visita o peji e sempre imitando o modo
de falar das criancas entre 2 e 3 anos. Esta maneira de falar se confunde com
a que pretendem ter quando se acreditam <atuadas» por Eré, o caboclo me-
nino a que ja se féz demorada referéncia nestes registros.

Como gége ainda invocar o préprio processo de pre-
paracdo, que lembra, de certa maneira, o das sacerdotisas voduicas. Os trajes
de Angola, saias listadas, sio elementos bintus, enquanto as reveréncias e
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saudagdes maometanas indicam a participacio islamica indisfarcavel. As invo-
caces a Sdo Jodo, S. Jorge e Bom Jesus da Lapa mostram a penetracio do
catolicismo popular e, por fim, a impregnacio indigena, conforme principal-
mente visto na terceira parte da funcdo, o quadro pr

sincrético.

Tao forte e de tal maneira se verifica a imensa e multipla confluéneia
dos elementos de tantas culturas, no terreno mégico-religioso, que se tornara
cada vez mais dificil a dissecacio para o reconhecimento das culturas contri-
buintes. A denominagio Toré é aqui dada sempra aos cultos amerindios, toré
ou cabeo, dizem os adeptos e dirigentes. Todavia, logo se verifica que a obra
do sincretismo ja eliminou qualquer possibilidade da existéncia de cultos
«puros», entre nés, como nas demais zonas de influéncia afro-india.

Seria enfadonho registrar, num ensaio com éste, todo o material colhido
nos diversos terreiros que visitamos, sobretudo quanto aos canticos, na sua
maioria ininteligiveis, onde as Ges em linguas africanas, vindas por
transmissdo, e hoje tradicéio oral, sofrem com o correr do tempo cada vez maior
deturpagdo. Fixemos, no entanto, alguns dados e aspectos que nos pareceram
mais interessantes, que outros i s mais aptos jardo com o
existente noutros pontos do pais, para servirlhes de confirmagio a hipéteses
de trabalho ou pesquisas preliminares, ou quando menos seja para mostrar
que em terreiros sergipanos, centro de nossas pesquisas, Sio oS mesmos 0S
clementos encontrados. De qualquer forma, valerd como depoimento.

Em varios terreiros encontramos largamente cxpresso um culto litolatrico.
As pedras dos orixas sio escolhidas, quanto possivel dentro das cores geral-
mente a éles consagradas, segundo ouvimos da maede-santo Umbelina, No
terreiro de Dionisio, as pedras foram substituidas, segundo éle préprio nos
expés, por quartinhas d’agua, pintadas nas cores consagradas aos deuses. A
relacio que la observamos é a seguinte: Ozald, toda branca; Ogum, toda
vermelha; Xangs, vermelha e branca; Nand, azul claro; balué, azul, vermelho
e verde; oicé, vermelho claro; odi, vermelho e verde; Ozum, branco e amarelo.
Esta tltima quartinha, a Gnica antropomorfa, tinha colada um retrato do
Padre Cicero. Em seu terreiro fazem-se obrigacies para Ogum, Odé, Babuaé
(Omolun), Nand, Xangd, Oid, Oxum, Temenja, Balafd e Oxald. H& uma com-
pleta hierarquia sacerdotal, que inclui, além dos pai e mae-de-santo, também
pai e mie . Suas principai Ges se verificam a 24 de
junho, que é o <abagueri de Xangd», relacionado a Sdo Jodo, em que se
ofertam todas as frutas regionais, bem como uma cabeca de «criacios a cada
orixa; e 5 de outubro, consagrado a Ogum, que é a <festa do inhames.

Ogum ¢ um dos orixas mais cultuados e respeitados. Presente em todos os
terreiros que visitamos, aparece com as denominacdes de Ogum, Ogumé, Ogum-
majo — sera corrutela de megé, registrado por Arthur Ramos, na Bahia ? —
e ainda Ogum-Tiriri, aqui evidentemente confundido ou mal identificado com
Exu, o senhor das encruzilhadas, conforme também registrado e esclarecido
por Ramos.
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identificado a Sao Lazaro, o

’ ré, ;
No mesmo terreiro encontramos Balual Ol da variola. Considerado

que se explica por sua identificacio com Omulu,
como orixa muito forte.

E digno de observacio, também, o comport: i inaas
registrado por Ramos, de referéncia a Exu, o ExuTir ) S
Identificado ao Padre Cicero, grande csébio» e profeta, por
como chefe de todos os ExusTiriris.

Por fim, queremos registrar, no seio da predominante cluuu:?ac;n;ni(fi:
jorubana, tipicamente nagd, dos nossos terreiros, os seguin! esd S
constantes, de sincretismo com outras culturas a(ncanas; a. saudaca C,aw;k’[:ie
maometana, em todos os centros que visitamos; a referéncia ag 1: 3
santo — dos cultos fanti-ashanti; canto e danca com o.col'p}) inclina n-‘l .as
mios atrds das costas, que vimos no terreiro de Dionisio, caracteristico
bantu (13).

Principais cantos registrados, ainda no terreiro de Dionisio, por nos pare-
cerem os mais diferenciados entre os a que assistimos :

Ogumé
Ogum-Majo
Arug-inté-Ogum-Tirirl

0 Ebra maragundum

Exa — keré — keré

Alamé — Ararué

0dé mi tatd odé

0dé, 0dé, mi tatd

Aranejé, Aranejé, Aranejé (quando a mie-de-santo ficou atuada)
Oké, 0dé (em resposta & manifestacio da atuada)
Palami odé odé

Palami 0dé cecé (canto do pal-de-santo com o cdro)
Manabad — amobutibé (refrain)

Oké — Oké (refrain)

e mais, consagrados a OXOssi :
Odenorim atirou, atirou, Ox6sst
Daué, Maaneé
Falo, baluaé — a totd badé
Totd baduaé — a totd ¢ orixd
Cantos registrados no terreiro de Jason :
Canto no batismo :
Encruza, encruza

Pela lei de Umbanda encruza
Nesta filha de Umbanda encruza

=0

Cantos apanhados durante a danca do Xangd, oferecidos a Ogum :
Nicala zerembando erundim

E de micé (refrain)

0 ala O ala meu alambin

Ogum fol para a guerra, fol e guerriou

Ogum venceu a guerra. Ol4 ald

Ogum fol paruaria Obumbé caré

Eco eco malor do que Deus sé existe nnguém.

Alamoarunjd qué 6 manjh
Amanja Reorérs
Manja¢, Manjaco

Ogum, Santa Barbara
Santa Barbara Aré, aré
Ogum malaé

Ogum malaetd (bis)

Santa Barbara louva Cristo.

«Brinquedo» de Umbelina

COMPARECEMOS A UM «BRINQUEDO« levado a efeito nos arredores da
cidade de Laranjeiras, velho centro de tradicionais folguedos populares, para
assistirmos as comemoragSes em honra ao orixi da agricultura.

A diretora do grupo, a velha negra Umbelina, recebeu-nos com grande

afabilidade e, antes da <fungdo», convidounos a uma visita as dependéncias

da casa, onde havia, num quarto, um peji cujos fetiche
. Ay ;

s e amuletos indicavam
um sincretismo

g 2 L4 estavam, entre mui-
tos, o Omulu, (conhecidamente identificado a S. Roque) defensor das epidemias,
segundo explicava Umbelina, que é miae-de-santo. Coxu, a sereiaChaocs, o sol,
Abocossi, Pegé e tantos outros. Havia, também, os olhos de Santa Luzia, em
pedra ; as pedras que representam os astros e que tinham correspondéncia
nas pulseiras usadas pelas mécas componentes do grupo.

O <brinquedo> consistira, em linhas gerais, no seguinte :

A abertura da roda é feita pelas jovens, que giram de maos dadas. Inicial-
mente entram, da orquestra, apenas os tambores com a marcacio ritmica.
Depois as cabacas e, em seguida, o canto, Tentamos apanhar, de ouvido, 0s
canticos, que infelizmente quase ndao pudemos identificar com outros colhidos
por inimeros pesquisadores. A tradicio oral deturpa de tal maneira as expres-
sdes que, ao fim de certo prazo, sera dificili irdhes a identi
Todavia, iremos repr i aqui,
<funcao».

descrevemos, em resumo, a

Primeiro canto, em coro, da abertura da roda :

Are, Ara
Oribee — em pedd

Duas mocinhas entram a dancar dentro da roda ; as demais prosseguem
em circulo. A seguir, uma s6 moca vai dancande com uma a uma das da

PR e



3 ey jovens depois. Con-
roda, em obediéncia & idade. As meninas primeiramente, as JO i

tinua o canto em coro:

Alsé — cad

Beoed, écocd,

Ingad, amiupopé

m paradas, enquanto

i tam-se as maos e fica
A essa altura as dancarinas desa R daeave

duas delas dancam no centro. Continua, agora sdzinha, a
com as outras.

Entra em cena a Umbelina, chefe do grupo, toma de uma cabeca e com
ela faz o benzimento da dangarina. O céro canta :

Cumadé
A velha chefe do grupo toma de um bastio de comando, metalico, com

moedas ligadas aos nés do bastio. Ao mesmo tempo que recebe o 'bastao, a
Umbelina pde nos ombros um grande chale verde. O canto agora é:

Egoe Egum ogd...
Olagd gdoba bebé.

Enquanto Umbelina canta sozinha, o céro prossegue :
Saani babi

Agora, cada dancarina se poe diante da Chefc do grupo, que lhes faz o
passe, a0 tempo em que as dancarinas, uma a uma, lhe deixam cair moedas
nas maos. Depois da ultima dancarina, algumas mulheres dentro do terreiro,
néo i i recebem, i o iny e lhe dio moedas.
Muitos circunstantes descem ao terreiro para fazerem o mesmo. O arrecadado
é posto num lenco. A Chefe do grupo passa, entdo, diante de cada musico,
em frente a quem deixa cair moedas no chio. A velha Umbelina tem agora
na mio uma espada, além do bastio. Continua a dancar sozinha. O coro canta:

Ara, cocd
Acumbé apuaba
Alaé aclaé paepd

Umbelina esta parada. Diante dela vio desfilando, uma a uma, as danca-
rinas que tém chale e sio justamente as mais velhas de idade. Passam o chale
de um lado a outro, com os bragos, sdbre os pés de Umbelina, e o sacodem,
como quem tira poeira. O céro canta :

Samba nago o cold

Esta ceriménia se repete, entdo, com a que parece a pessoa imediata do
grupo, e depois i a mesma iménia do dinheiro, com as ve-
lhotas do grupo. O coro enquanto isso vai cantando :

S RO

Badada badadd
Abre a roda lelé
Ecaigué main,
babai 6 lejulé Gangangan
Olelé e babad

Qeum mandou ofu¢ manjold
£ alald Xango to nu alé
Eleué len:
Boboe be ed (cuja traducdo nos foi dada como sendo: Até outra vezs).

Durante a repeticio do ceri

ial pelas idosas do grupo, Umbelina
se havia retirado. Voltou ao terreiro com o grande chale verde, enfeitado com
flores vermelhas e azuis. Termina ai a «funcios, com muitos vivas a santos
catdlicos, alguns orixas, congratulaces e muita alegria.

Apbs um bom intervalo, volta a se formar a roda, para um novo <brin-
quedo>. Tomam parte néle vinte e trés pessoas ornamentadas, de 18 a 60 anos,
algumas munidas de cabacas, ganzas ou e inaca t
paicas), além da mesma orquestra anterior. Esta é composta de homens, mas
na danca s6 tomam parte mulheres, além de seis criancas do sexo feminino.
Tédas as participantes apresentam pulseiras no antebraco, que tém valor
hierarquico na <irmandade» segundo apurado em entrevista com duas delas.
As dancarinas se apresentam com instrumentos de trabalho rural, em ma-
deira. A chefe do grupo tem na mao uma taca, com a qual simula bater nas
dancarinas. O estribilho é :

Tereré indord pegan

Entrementes, Umbelina inicia a danca, com uma machadinha, onde a coreo-
grafia revela claramente a atividade do plantio do solo. Depois, cla passa a
machadinha a cada dancarina, que repete a danca e devolve a machadinha A
Chefe do grupo, ao tempo em que lhe fazem uma reveréncia, imitativa da

genuflexido. O canto é:

Adiou pegun perré
Ade aguado

Depois que todas as dancarinas usam a machadinha, os musicos, um a
um, também a recebem, realizando a mesma figura coreografica. Esgotados
os misicos, as dancarinas abrem alas e Umbelina repete a coreografia, dan-
cando aos pés de todos os circunstantes, apés o que termina o <brinquedos.
Toda a danca é um puro jogo de corpo, onde os pés quasi nada executam.

£ sabido que alguns povos rituais dos, em
beneficio de suas praticas i No estudo da ia africana, Frobe-
nius, Furon e outros t i certas i icdes rupestres como r

tivas de cacas coletivas, realizadas com sentido magico, o que também aparece
entre alguns amerindios do Brasil. O fato &, pois, segundo se conhece, uma
caracteristica de povos 4grafos e também se verifica de relacio a agricultura.
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A cultura dos povos fanti-ashanti possui o costuwme dos inhmnc;, c?i;:mrg;l;a!
esta relacionado as préticas de cultivo do solo e, a0 mesmo temp0, 25) 26X L as
dos mortos. Na Africa, a celebracdo incluia até o sacn!lXclo humano ; era o
oduwira, funcio purificadora, a fim de que os primeiros inhames de uma co-
Theita fossem oferecidos ao rei, o que ocorria ao inicio da pr imavera.

De sua vez, a cultura ioruba também consigna uma festa dos infiames, em
Océ, orixa da agricultura, cultuado por uma sociedade secreta de mulheres,
forte e respeitada. Por igual realizada ao ensejo da colheita (?o t_ubercu]o, a
ceriménia terminava por um verdadeiro delirio coletivo, na excitacdo das dan-
cas e canticos orgiacos. O que presenciamos parece alusivo a ésse episédio.

As ivéncias africanas apresentam, entre nés, muitos tragos em
comum, em que pesem as diferentes conhguracées culturais de onde cmanz-;m
E que a mais rica delas, e a iorubé, pr sobre

as demais, que sofreram assimilacdo, conforme pesquisaram o missionario
Bowen e o Cel. Ellis na Africa, ao revelarem a existéncia de aculturacao inter-
tribal ja naquele Continente, enquanto assim doutrinou Nina Rodrlgu?s, em
confirmacido daqueles estudos, no cotejo que o levou a sentir o prosseguimento
do mesmo fenémeno entre os negros escravos chegados ao Brasil, das varias
procedéncias.

Nestas circunstancias, as culturas nagés e gége, de iorubanos e daomeanos,
apresentam tracos de intimo contacto e, em menor aproximacio, também as
fanti-ashanti. Para nio nos demorarmos em muitos exemplos, lembremos
apenas que os ritos de passagem ewe e nagé sio muito semelhames bem como
iorubas e se na freqiiéncia das secretas,
enquanto entre os gége e os fanti-ashanti a sociedade é fortemente hierar-
quizada.

Os cantos apanhados por nés e nossos alunos ndo nos permitiram uma
identificacdo com outros canticos registrados pelos pesquisadores que se tém
dedicado ao assunto. A desfiguracio das linguas africanas, utilizadas no ma-
terial colhido, é extrema e ndo deixa margem a uma interpretagio segura.
Todavia, alguma coisa se poderd enxergar, como veremos.

O grupo de Umbelina, que se apresenta uniformizado, todos de branco, in-
clusive os tocadores (cuja vestimenta lembra a dos garcons de Dakar), tr: azem
no peito e no gorro, com linha a figura repres
de Xangd, tdo fartamente reconhecida e acola reconhecivel. Do interrogatério
que fizemos aquela mae-de-santo, informou-nos que Ogundi é o mesmo Xango.
De sua vez, Orizacé é o mesmo Ocd e ainda Acumbé, orixa da agricultura dos
povos ioruba. Egum pertence as sociedades secretas daomeanas. Aparece tam-
bém a expressio Babd, que significa pai no vocabuldrio nagé. Estes poucos
indicios nos revelam a influéncia iorub4 no grupo em estudo. O que foi descrito
ndo deixa davida de que se trata de cerimonial ao orix4 da agricultura, coin-
cidindo com a época da colheita do inhame, especialmente no segundo «brin-
quedo». A inclusio dos musicos, destacadamente, na coreografia, poderia ser
traduzido como reminiscéncia do alto status em que sdo tidos os musicos em
algumas tribos aborigenes.

B sg s

O grupo constitui um disfarce de sipes nigerianas, ou mais precisamente,
uma sociedade secreta para o culto do orixa da agricultura, 14 existente. Nota-se,
com larga evidéncia, o fenémeno da seniority, de Bascon, em que a idade
determina o status social da pessoa. Nas figuras coreogréficas descritas houve
inegavel respeito e obediéncia & hierarquia da idade. A gerontocracia, govérno
dos velhos, é organizacio social reconhecivel em povos preletrados, na Africa
inclusive. O que aqui foi deserito nfio nos pareceu que tivesse qualquer relagio
com a festa dos Fanti-Ashanti, de isticas muito mais ue
implicava até em sacrificio humano. Como em téda tradicio oral, a desfigu-
ragio ¢ completa, muito grande; sua adulteracio prosseguird, sem duvida, até
que se torne inteiramente irreconhecivel para futuros pesquisadores.

Uma decomposigiio dos elementos observados a fim de que melhor preci-
sassemos as relacdes de origem do espetéculo descrito, nos revelaria, cada vez
mais, o intenso sincretismo ja francamente visivel, mesmo num exame super-
ficial. Tomemos ao acaso um déles, o chale que Umbelma usou em sua apre-
sentagdo. E um lusitano,
pelos negros, quer aqui, quer mesmo em Portugal, onde o sincretismo também
se operou, no folclore, na indumentaria, nos cantos e dancas, nas manifestacdes
religiosas, desde la tao intimamente associadas as crencas africanas, na corres-
pondéncia entre santos catélicos e orixés. O chale foi aqui, até umas poucas
décadas passadas, do traje o das negras
¢ mestigas. Sair com o chale deitado as costas era indice de distingdo. Talvez
uma imitacio dos chales das brancas, de raizes ibéricas, hoje desaparecido
entre nos. Todavia, o chale ainda aparece, aqui e ali, deitado as costas de
negras velhas, as que nao foram sofisticadas pela agéio ou pressio envolventes
da civilizacdo ocidental operadas sébre o que se denomina de «novo negros.

O brinquedo acima, ao que saibamos, é inédito fora do Brasil ou mesmo
do Nordeste. Interpelamos, neste sentido, o professor Fernando Ortiz, decano
dos africanslogos vivos, no coléquio afro-americano do 31 Congresso Inter-
nacional de Americanistas, e éle nos respondeu que era desconhecido em
Cuba, isto é, que éle nio conhecia em seu pais nenhum cerimonial especial-
mente referente aos orixds da agricultura, circunstincia que nos pareceu
interessante uma vez que em Cuba, como no Brasil, e apesar do intenso sin-
cretismo 14 como aqui, também predomina a cultura nagd, ou nago-gége.

Se quisermos esmiucar melhor, o auto poderé enquadrarse nos denomi-
nados ritos de intensificagio, de Chapple e Coon, que se distinguem dos ritos
de passagem, de Gennep, em virtude de interessarem e abrangerem toda a
comunidade, ou grupo, ou e jonarem com
nio s6 periédicos como ciclicos, tais o Climatico (mudanca de estacdes), o
econémico (como é o presente, ligado ao inicio da plantacio ou da colheita),
o religioso, etc. Segundo aquéles autores, éstes ritos possuem um simbolismo
de riqueza, ou de fartura, a éles ligados, o que talvez se possa depreender, no
caso em tela, da cerimonia das moedas (14).

De outro lado, se essa interpretacio tem razio de ser, dela ndo se deve
excluir o sincretismo com o episédio do inicio de trabalho dos grupos de es-
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cravos T a uma propri qualquer da América,' no 1)as_sadoA
O chicote empunhado por Umbelina revela o agoite para compelir o cativo a
trabalhar. Ela propria denomina o brinquedo de ensinar a trabalhar, o
que é bastante expressivo, ainda que isso possa também se prender & cerimonia
africana do rito de intensificago.

Pesquisas como esta nos fazem compreender como alguns socidlogos,
Park entre outros, antes preferem considerar que o comportamento do‘ negro
na América, mesmo estudado em seu back-ground escravo, ndo oferece ligacdes
com o passado africano, mas revela unicamente os conflitos e acomodacdes
Vvividos no Continente Americano (15).

Parece que, em resumo, devemos adotar uma posi¢io de equilibrio, para
encarar o material investigado como possuidor de elemento de ambas as pro-
cedéncias ou natureza. Bles se fundem, de modo a que dificilmente possamos
discernir as fontes; por isso dio lugar a que o contexto permita se tome
qualquer dos pontos-de-vista acima i

Lambe-Sujo

ATE UMAS TRES OU QUATRO décadas atras, era costume realizarse em
Aracaju, na data de 24 de outubro, uma inter Nt i 3o folelérica,
por meio do brinquedo denominado «festa do lambe-sujo».

Pela manha percorriam as ruas da cidade grupos de <negros» que trajavam
calcao vermelho com uma simples camiseta e por cima desta um coléte, Tra-
ziam na cabeca uma espécie de capacete, ou gorita, enfeitada com espelhinhos,
bonequinhos, contas de vidro furta-cor, etc. Como arma empunhavam sempre
uma foice de madeira. Era o divertimento da garotada, que os acompanhava
com grande vozerio. Eram os <lambe-sujos, formados sempre de prétos ou
homens de cor, e os Gltimos enegreciam a pele com uma mistura de pos
préto e banha.

A tarde, em um dos arredores da cidade, em lugar
verificava:se o <combate» e a <prisio» dos <lambesujos pelos <caboquinhoss.
Sob crescida assisténcia popular, desenrolava-se o seguinte cspetaculo : Reu.
niam-se os negros no meio do descampado e comecavam suas dangas e cantos,
que duravam uma a duas horas consecutivas, Ao centro ficava um rei e as
vézes também uma rainha. Sambavam agitando as foices ¢ cantavam em
€6ro a meia voz, dolente e repetidamente, o que se segue :

Samba négo
Branco nio vem ci;
Si vinhé

. Torna a vorts

Ao fim daquele prazo, os lambe-sujo eram cercados pelos caboquinhos.
Estes eram habi meninos e entre dez e dezoito anos,
comandados por um capitdo. Usavam indumentaria de indio : tanga, bracaletes,
enfeites de penas, etc. O corpo pintado de vermelho; a arma cra arco e flecha.

Apbs o cérco, os caboclos enviavam aos negros um parlamentar, com
ultimatum de rendigdo. A resposta era sempre: «niio nos rendemoss. Voltava
uma segunda embaixada e desta vez os negros aprisionavam os parlamentares.
Entio, os caboclos apertavam o circulo, davase a <luta> e os lambe:sujo,
aprisionados, entravam na cidade conduzidos por seus vencedores. Assim ter-
minava o festejo.

Ha varios anos, j4, que ndo se realiza a festa do lambe-sujo. Desaparece-
ram, por morte, um a um, seus maiores animadores. Eram os prétos Jodo de
Maxi, José Lagartixa, o velho Leandro e o caboclo Pedro Bom Cabelo. A atual
geracdo daquela Capital nordestina desconhece ésse brinquedo, cuja tradicdo,
puramente oral, no teve continuadores.

Nenhuma divida existe quanto ao significado do que se acaba de descrever.
E uma alusdo a destruicio de quilombos, feita pelos conhecidos capities do
mato, muitos déles portadores de sangue indigena, que chefiavam seus guer-
reiros mamelucos. A segunda das duas estrofes do canto dos negros é perfei-
tamente esclarecedora. Existia também a variante do ultimo verso, para «Pau
ha de levars, se bem que fosse mais comum a frase antes indicada. O processo
do cérco, em circulo que se apertava cada vez mais, até a simula¢io do combate,
& perfei aracteristico da acdo Pr vér se o lambe-
sujo tinha alguma relagio especial com entradas de destruidores de mocambos
em terras de Sergipe colonial, mas ndo achamos qualquer indicio neste parti-
cular. Deve tratar-se, portanto, de r ot érica daqueles episodi

No interior de Sergipe, como de Alagoas, existem as variantes. A «rainha»
& raptada pelos caboclos, com a ajuda de uma mucama, espid a servico dos
atacants Nao ha a e i es. A luta se verifica em
duelo de espada entre o rei e o capitdo-do-mato, enquanto os demais negros
usam a foice. Apos varias tentativas, os agressores penetram o quilombo. Hé
também desfiguracio na indumentéria negra. Na cabeca, ao invés de guritas,
simples chapéus de palha, de uso comum entre as populacdes rurais. Em lugar
de coléte, camisetas comuns. O folguedo é conhecido em Sergipe como lambe-
sujo e em Alagoas como quilombos.

Com éste ultimo nome, o auto esta descrito por Arthur Ramos em O Fol-
clore Negro mo Brasil, onde a intercorréncia da <rainha» é por éle explicada
como influéncia da luta do matriarcado, por sincretismo com o auto dos
Congos (16). O quilombo que Alceu Maynard Aratjo viu em Piacabussu, mar-
gem alagoana do baixo Sio Francisco e que descreveu em comunicacdo 2
Comissao Nacional de Folclore (17) é uma variante do de Ramos. Comenta
Camara Cascudo, em seu Diciondrio do Folclore Brasileiro (18) que é de estra-
nhar que os negros comemorassem nesse auto a sua derrota. Sugere que talvez
fésse uma criacdo dos senhores de engenho, numa profilaxia a fuga dos es-
cravos. Confessa, todavia, honestissimamente, que ndo ha elementos em que
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istori isodio
alguém se possa apoiar para uma explicacio de base mitf;‘:lcjno. Opa:epccndo,
dos produtos de saque e pilhagens ndo aparece no lam‘ giloje e
contudo, que se disfarca na coleta que os negros faziam, peia 3
em porta, ao percorrerem as ruas da cidade.
éncia da luta de Palmares,

i uma ! Eals
mais fiel ainda, a nosso ver, do que o quilombo, pois Tesistiu 9 e
com o auto do Congo (figura da rainha). Apresenta \_xm combia e e ey
camente indigena (circulo que se aperta, possivel agdo mameluca, TS T
cheiros a servico dos capitaes-do-mato). E pena que a tradigdo .OI' Sl
dos tenha praticamente desaparecido com a morte de seus ;m';maz.n ==, Assls
timos, em janeiro de 1952, em Macei6, a representacio do quilombo,

com a descricao de Ramos.

O lambe-sujo &

Por ocasiio das comemoracdes do primeiro centendrio de fA;alclzélduo (;:;
marco de 1955, exibiu-se na capital sergipana um grupo em umdu"limcﬁo 5
alguns denominaram lambe-sujo, que ja era uma completa et
que acima foi descrito. Apesar de Renato Almeida citar, como ins itentoe 4o
quilombo, dois pifes, um pandeiro e um tambor, num bailado em ;; eamin
a funcio, para simular a escraviddo e a venda, no lumbe-sujo ne; hu ol
existia, segundo foi antes relatado, e os Gnicos instrumentos, edpcrdm;gasv
porque outros ndo havia, eram tambores, para marcarem o ritmo das
dos quilombolas.

No que pretendeu ser uma exibicio no centendrio aracajuano houve a
intromissio de elementos modernos, como tambores militares, oficiais ok
espadas, que puxavam o cortejo. Nao houve combate. Os caboclinfios condu-
Ziam, cada qual, um ou dois prétos, a pedir algo aos assistentes que se espa-
Thavam no parque Tedfilo Dantas, local da apresentacéio, na capital sergipense.

Festejos Natalinos

EM SERGIPE TAMBEM existiram a Cheganca, que celebra‘ os fastos das con:
quistas lusitanas sobre os mouros da costa @ Africa, conhecido nu}xtras regxoes
do Brasil com o nome de Nau Catarineta, além de outros festejos natalinos.

Por igual o Reisado, que outra coisa ndo é sendo o Bumba-meu-boi, que
focaliza sobretudo a importancia magica do boi como animal sagrado, na
regifio oriental africana, ja descritos e registrados em outras partes do pais.
As figuras sio as mesmas alhures apontadas: a Dona do Baile ou Senhora
Dona Moéca, o caboclo Mateus, etc.

Na cidade sergipana de Sio Crist6vao também o Bon ’ iro,
expressdo corrutela de bombardeio, alusivo & revolta de Custédio Jo§e de
Melo, que é representada por um navio sébre rodas, sem casco, cheio de
marujos. £ empurrado pelos préprios participantes, ao andarem dentro do
‘barco. Cantam sob o estribilho de <o bombardeiro 14 no Rio de Janeiro». E tam-
bém um festejo da época natalina.

S

A cida.de de Laranjeiras, o mais tradicional centro sergipense de todas
essas manifestacdes folcléricas, possuia também a célebre Taieras, nao sei
se ja mencionada por José Calazans, em cujo companhia fui certa vez apre-
ciar o auto.

Realiza-se a 6 de janeiro, Dia de Reis (dos Reis Magos). Constituia-se de
grupos de mulheres, que se vestiam a caréter, de céres berrantes, em que
predominavam o verde e o vermelho e que partiam sempre da frente da igreja.
apds a missa das 9 horas, na referida data.

Trata-se, ainda, de um disfarce de sociedades por sexo, como tio encon-
tradico em povos agrafos.

Até a terceira década déste século, por ocasifo do natal, percorriam as
ruas de Aracaju dois folguedos principais, conhecidos como Cacumbi e Parafuso.
O primeiro, ou sua variante cucumbi, & conhecido e anotado em outras zonas
do pais.

O Parafuso era um grupo, mais ou menos numeroso, composto sdmente
de homens, mais mocos e mais velhos, vestidos invariavelmente de andgua,
nome dado ao antigo forro do traje interno feminino. Feitas de pano branco,
com barras rendadas e fitas, contrastavam com a pele escura dos figurantes.
Pintavam o rosto e usavam braceletes e enfeites, sempre de céres vivas.

I em movi de tr %o, a0 percorrerem as ruas da cidade,
sob a marcacio ritmica de instrumentos de percussio exclusivamente. Entoa-
vam canticos de poucas estrofes, que se repetiam indefinidamente, sempre
em coros, pois ndo havia solistas.

Na coreografia que apr parti
denominacio de Parafuso por que era conhecida a «fungios.

explica a

O canto principal era o que se segue:

Quem quiser ver o bonito
Saia fora, venha ver
Venha ver o Parafuso
Até o dia amanhcer

Dispunham-se ao longo de duas, trés e mais filas, que ocupavam tdéda a
rua, entdo ainda sem calcamento em sua maioria. Iam de ponta a ponta entre
as calcadas de ambos os lados.

O canto era entoado e dolente, quase nostalgico. A assisténcia era grande,
pois tdda a populagio por onde passavam vinha as portas e janelas, para
vélos dancar.

Iniciavam suas andancas pela cidade a tardinha, prolongando-se noite a
dentro, até a madrugada, iluminados por tochas, que ressaltavam a luz fraca
dos lampedes que clareavam as ruas, ou mesmo depois de sua substituicio
pela luz elétrica.
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Atrés ia a meninada, feliz de vélos e acompanhé-los, & excecio daqueles
que, como o autor dessas reminiscéncias, enchiam-se de pavor e corriam para
dentro de casa, quando, ao se aproximarem, o médo sobrepujava a curiosidade
natural da infancia.

Alguns dos figurantes traziam & méo uma espécie de pau-defita, em que
as fitas ndao desciam como habitualmente ou flutuavam ao vento, mas enrola-
vam-se ao longo da haste, o que talvez seja uma figuracdo do parafuso, que
dava nome ao <brinquedos.

£ 6bvia a origem africana da danga, por seus componentes, doléncia de
canto, sempre repetido, e pronunciado jogo de corpo, com pouca movimentagio
dos pés descalgos.

A partir do quarto decénio da centuria deu-se o desaparecimento do Parafuso,
como igualmente ocorreu com o Cacumbi, talvez absorvidos pelos grupos car-
navalescos, éstes na época propria.

As «Feiras» do Natal

FOI TRADICAO EM SERGIPE, ora em vias de desaparecimento, sobretudo
a partir da proibicdo de jogos de azar, as célebres feirinhas do Natal, que reu-
niam em uma das pracas da cidade mui crescido nimero de pessoas. A popula-
cdo do Centro, dos bairros e subtrbios acorria as «feirinhas», que se iniciavam
na noite de 24 de dezembro e se encerravam na de 6 de janeiro. As noites mais
freqiientadas eram as vésperas das grandes datas: 24 e 31 de dezembro ¢ &
de janeiro.

Na praca erguiam-se muitos <butiquins> de paredes e cobertura de pano.
Uns serviam de <bazares»: prémios por meio da venda de séries de bilhetes,
cada qual delas constituindo uma <corrida»; era diversio das familias, de
Dé em torno das barracas, ganhar ésses prémios.

Outros botecos abrigavam mesas de jogos, tais como dados e roletas,
sobretudo. Ai se reuniam os homens; e o tipo, aparéncia e jogo mais <alto»
ou mais <baixo» separava a fregiiéncia dos <ponteiros» (jogadores), que con-
sideravam os <banqueiros> (donos das roletas) mais idoneos ou de mais
Tecursos, para suportar grandes paradas. Vez por outra, um jogador cheio de
sorte poderia <quebrar> uma banca.

Outros ins, com mesi a frente, serviam comidas ¢
bebidas ( cervejas e refri ), pois a do permanecia
na «feira> até altas horas, sobretudo nas grandes noites, de modo que se
tinha dc alimentar.

Algumas familias de «status» mais evidentes colocavam bancos de jardim,
com encosto, para se sentarem e se revezarem com os amigos, mas a Prefei-
tura colocava muitos bancos para todos.

Geralmente ésses assentos se dispunham em térno ou em raios partidos
de uma pequena zona central, onde cadeiras especiais eram colocadas para
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as autoridades que compareciam a «feira» e suas familias: Governador, Secre-
tarios de Estado, Prefeito e outros.

Para a criancada havia parque de diversdes, com rodasgigante, tiro ao
alvo, sendo as balas de rolha de cortica, circo de cavalinhos, as vézes teatrinho
de ° ido carrossel de Juvenal (seu pro-
prietario), adomdo pela meninada, que montava os cavalos ou se instalava
<posudamente» nas grandes cadeiras de duas filas, que comportavam 4 crian-
cas ou adultos cada qual.

As «corridas» eram reguladas pelo silvo do apito do <seu» Juvenal e dura-
vam cérca de 2 a 3 minutos. O carrossel era impulsionado por uma maquina
a vapor, que queimava lenha. Era o éden da gurizada, na <feirinhas. A corrida
era acompanhada por musicas de um realejo, manejado por um negro gaiato,
de madeira, que a garotada apelidara de Tobias. Os meninos porfiavam em
montar os cavalinhos em frente ao realejo, para ver o Tobias rodar a manivela
e virar a cabeca, para um lado e para o outro.

Tenho de cor essas melodias, dos meus tempos de crianca. Depois a caixa
de musica quebrou e o realejo emudeceu. O carrossel ji nio era o mesmo...

Todas essas tradicdes foram pouco a pouco desaparecendo, substituidas
pelos bailes e <reveillons» dos clubes.

Festejos juninos
ATE ALGUNS ANOS ATRAS, em ruas mais centrais e é possivel que atual-
mente nos bairros e zonas suburbanas da cidade de Aracaju, assim como nas
varias cidades do interior sergipense, o Sdo Jodo é especialmente comemorado.

As festas juninas, ali se compunham das tradicionais novenas de Santo
Anténio, que terminavam no dia consagrado a éste santo, 13 de junho, e das
comemoragdes da véspera e dia de Sdo Jodo, 23 e 24, e da véspera e dia de
S. Pedro, 28 e 29 do mesmo més.

Na minha infancia, as novenas eram rezadas sempre na sala de frente de
casas baixas, cujas janelas, devidamente abertas, permitiam a presenca de
crescida assisténcia, que se denominava <serenos.

Tédas as rezas eram cantadas em coro, além dos versos recitados em louvor
ao Santo, que as entremeavam. Em algumas delas, apés o foguetério que
assinalava o final da novena, e geralmente no tltimo dia, seguiam-se dancas,
que se iniciavam apés o cuidado precipuo de voltar as imagens do altar, ar-
mado na sala de frente, de costas para o piblico. Sem ésse cuidado, jamais
era iniciada qualquer danca, um simples bailarico.

Mas o forte das comemoragdes se verificava na noite de 23 de junho,
véspera de Jogo.

Diante de muitas casas faziam-se fogueiras, com achas de lenha dispostas
em quadrado até a altura de um metro ou mais, dentro do qual eram colocados
gravetos e querosene, que facilitavam acender o fogo.

S e



sob o clardo das fogueiras, supervisiona-
is pequenos a <soltar os fogoss: as
gos de salio e de artificio, como as

As familias, sentadas & porta e
vam a criancada, ou ajudavam os mal
bombas, os pequenos <busca-pés», os fo
<rodinhas», as <chuvinhas» ou <estrelinhas de prata>.

Os rapazes soltavam os fogos mais pesados, as bombas de grande estrondo,

os <busca-pés> maiores.

Bsses trabalhos iam até perto da meia-noite, qual’:ndg as c‘l‘lm’!ca\sd se reco-
lhiam e os jovens inici: seus t de _AmalucoZ.n Znec:tnu»
dinhos», que rabiavam a ésmo pela rua, jogados entre dois grupos op es.
Essas as vézes dei. saldos de leves queimaduras,
nas maos ou eventualmente em outras partes do corpo.

Até a primeira década do século, porém, a coisa era »mals onlen'taA AA
mocada soltava os grandes e perigosos «busca-pés», muitas vézes de fabricacio
propria — segundo me relatava meu pai —, e as ainda mais perigosas «ron-
queiras», de estrondo semelhante ao de um pequeno canhdo, depois proibid:
pelas posturas municipais, em face dos acidentes de queimaduras e lesoes
corporais graves.

Algumas casas, geralmente de pessoas mais abastadas, punham mesas
com grandes quantidades de comidas de milho tipicas da regi mucunz:
(canjica), <canjica» (canjiquinha), «pamonhas», bolos de milho, como o célebre
e conhecido «<manué>» e outros.

Qualquer pessoa, mesmo sem conhecer os donos da casa, tinha inteira per-
missdo de entrar e servir-se das guloseimas a vontade, desde que tivesse seu
cartio de entrada, verdadeiro passe livre: conduzisse fogos. Se era um sol
tador de fogos, comia e bebia sem dar satisfacdes; tinha a franquia de assim
proceder nos fogos que sobracava.

Ja nao alcancei tais comemoracoes; somente as «fogueiras» e as novenas,
na minha infancia e adolescéncia.

Os fogos também eram soltados nas demais noites das datas indicadas,
mas sem o brilhantismo e a intensidade da véspera de Sao Joa que era o
apice dos festejos juninos. Dai porque o dia 24 é feriado em todos os muni-
cipios do Estado.

Outra grande festa eram os célebres <sambas> dancados em muitas casas
de familia, nos principios do século, e que se foram pouco a pouco restringindo
apenas a casas de mulheres i i
solteiros.

por isso s6 fr por rapazes

Entende-se por «¢samba» ou «céco» uma danca de roda, cantada em coro
com os mais variados estribilhos, em que dentro da roda sapateia sempre um
par, homem e mulher, com a exibicdo de «passos», mas que se caracterizava

i pela inclinacdo dos il ao fim de cada lance coreografico,
um de encontro ao outro numa aproximacdo dos ventres. A isto se dava o
nome vulgar de <imbigadas, corrutela de <umbigada», pois o gesto parecia
numa tentativa, esbocada e inconclusa, do encontro dos umbigos do par. Entrar
na brincadeira chamava-se «<cair no samba>.
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Conforme a descricio antes tentada, nenhuma relacio tem com a danca
ou a musica que leva ésse nome.

O coro dos que sambavam em circulo, grande mas fechado, se compunha
de um tirador de versos, qualquer dos dancarinos, a que respondiam os
«refrdes». S6 o par que se exibia no meio da roda nio cantava, nem era
possivel, enquanto executava sua coreografia, seus sapateados, sempre conclui-
dos com a <umbigada». Esse par se renovava constantemente entre os sam-
bistas, e suas evolucSes duravam uns poucos minutos.

A partir, mais ou menos, da década de 30, o «samba> ou «coco» foi mor-
rendo até desaparecer prati De inicio, no i familiar; ao depois
também naquele de menos respeito. Os bailes e dancas comuns o substituiram.

No coméco do século, porém, chegavam a durar da noite de 23 até a
alvorada do dia 30, sem interrupcio. Nos grandes sambas havia 3 grupos: os
que sambavam, os que comiam, os que dormiam. Eles se revesavam, de modo
a sustentar a continuidade do samba.

Eram désse tipo os ocorridos, por Varios anos, em casa de um semhor
apelidado «Dé>. Uma prova de resisténcia fisica maior do que a dos trés dias
e quatro noites do carnaval. Os que néle tomavam parte ficavam sambistas
famosos, sempre convidados para comporem as rodas de samba.

Quando de longe, s6 se ouvia o ritmo da marcacdo do samba, batido pelos
tocadores em latas, caixas e outros improvisados instrumentos de percussdo,
e o refrains mal escutado, as vézes; mas que pela mondtona repeticio e
cadéncia, indicava a direcao e local em que havia um <samba>.

Tudo isso estd, hoje, inteiramente desaparecido. Bsse &, pois, um registro
com o sabor das reminiscéncias.
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Résumé
Etude du folklore magico-religicux ct autres dans I'Etat de Sergipe, par Felte Bezerra,

i 2 ¢ Catnolique de Philisophie de IRtat de Sergip
i ih porsibiite o realise chc [ olfaboration de ses cleves et de deus
récherehe approfondic sur Iolklurc mag co-religieux dans I'Etat
ssant Aracau, la_capitale, dinyestigations, e tenas
compte non de Ja' plus grande zacmm offerte par Yamb jance locale, mals
e Vinterat attaché & 10 de des mémes. déji
Sutfisamment décrits dans dautres états bré\lllens ar tous ceux qui ont étudié le sujet.
De plus, aprés avoir examiné deu s> (lieu de culte félichiste), constatant

Eat

dans I'un des racines lcgmmcmcnlc trioangs et da s traits americo-
Indiens, Iagteur cherche a décrire les cbrinquedoss. i observe dans le méme secteur
beaucolip d'autres ccandom| ncoes», sans que rien de spécial ne puis
retenir Son_ attention.

Parmi_lesdits <brinquedos> il remarque celul que montre une vieille nore du
R e e e saric cdg chantaer de danses liés b des rites agraires
prob;\hlemcm dorigine,

udanaise, cce gro observe I'auteur, constitue une fausse
oo phee BreclRement une SOCléte’ seerste pourle cuite
Calvinite) e Tgriculture.

D'autres <brinquedos> sont ensuite décrits: <féte du lambe-sujo», qui rappelle la lutte
des négres. confre lescluvage, et les différentes manifestations assoclées aux fotes
¢ Noél et de la Saint-Jean.

Summary

Resaerch on the Magical-Religious Folklore and others in Sergipe, by Felte Bezerra.
Professor of Ethnology ?t" the Catholic Unlvgrslry. of Philosophy.  State of Sergipe, the
unity g Wi e

e T
Bt Alse the, cxictente there of these phenomena_already quite well described in other
Brazlllan states by those who have Studied the subject. Besides examining fwo «xangos:
(a place of fetishistic worship) and  find'ng ono. of them  actual Affican roots and
In the other strong intrusion of Amerindian traits, he tried to describe s

So-called «games>. "Several ofher ceandomblés> ard activities were

ed

but, the author did not fInd In’them ‘anything so orginal as 1o command

hle nucnllun Among the so-called cgames» it is worth mentioning one organized by

old coloured woman called Umbel'na and which consisted of several dances and

Song= linked o the. fertility rnesi of probable Sudanese origin. !«:’}hk group», points out:
uise

nthos, cconslsts of n, or more a_se ociety fol
the worship ‘of the o \ot te rumy “Otner gam entioned such as
esta 0. lambe-sujo» (resllvity ot lick dirt) Whith colebrates the. straggle of the

negroes against slavery and usements assoclated to the ceiGoration  of
Chiistmas and the religious June Testivitios Sergipe.
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acclinofBiadao Influéncias Arabes na

Cultura Popular e
Folclore do Brasil

% VERDADE PACIFICAMENTE aceita que poucas civilizagdes ¢ culturas in-
fluiram tanto entre os modernos povos do Ocidente como as chamadas drabes.
A partir da constitui¢io do Isl, com a expansio maometana, para o norte,
até os Pirineus; para o leste, até as fronteiras da India e China; para o sul,
até os limites com o deserto e o mar de Omd; para o oeste, até os bordos
atlanticos, essas influéneias se multiplicam de mil-e-um modos, atravessando
a geografia e a histéria de quase todos os povos ocidentais. Longe no espaco
e longe no tempo estas influéncias perduram até hoje. . .

Reconhecer os seus limites, seu raio de agao, intensidade, profundidade,
percorridas, reagdes que pr i {2 Ges que pro-
vocaram, sua natureza e caracteristicas especificas, seria a tarefa do histo-
dor; do sociélogo, do etnélogo, do antropologista, do géo-biologista, do
sofo, do iali em li .-

Em campo menos extenso, como no da cultura popular, no das tradicdes
orais, no folclore, por exemplo, ésse reconhecimento talvez exija do observa-
dor uma i menos it e uma i igéncia mais modesta.
Por isso mesmo é que nos dispomos, neste capitulo, a examinar tais reflexos
da cultura rabe entre nés, naquilo que pode ser mais facilmente comprovado
e comparado, através das varias i des de ordem e social
do povo, em suas praticas coletivas, em suas maneiras de ser, de agir, de
pensar que interessam ao folclorista.

Sem chegarmos ao exagéro da corrente arabista, para a qual tédas as
manifestacdes de arte, popular ou erudita, repousa, em Gltima analise, em
Portugal e na Espanha, numa base comum, de origem islamica, queremos
crer que esta base é bem extensa. O suficiente para merecer a curiosidade
estudiosa de nossos mestres que, neste particular, ainda ndo nos ofereceram
muita coisa.

Nio estamos, com estas observacdes, querendo dizer que rada ainda tenha
sido feito a respeito, ou que o pouco feito o tenha sido mal. Afinal de contas
& mister respeitar os trabalhos de um Gilberto Freyre, de um Estévdo Pinto,
de um Manoelito de Ornelas, de um Luis da Camara Cascudo, de um Nina
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o0s, de um Roquette-Pinto, etc., que com suas
de cunho antropolégico e sociologico, ja
s calcadas no mais rigoroso

Rodrigues, de um Arthur Rami
paginas descritivas e interpretativas, a
nos tém dado pontos de partida firmes, e sugestoe:
método, em relacdo a essas influéncias.

Com menores interésses cientificos, mas ndo despidos de valor e atrati-
vos, tivemos os trabalhos de um Manuel Querino, de um Jodo do Rio, e
outros, que tiveram sua curiosidade de autodidatas inteligen}e_s, Vol!ada.pam
as manifestacoes da cultura popular brasileira de cunho nitidamente arabe
ou arabico-islamica.

Tais manifestagdes teriam chegado até o Brasil, quer indiretamente, por
forca da transplantagio da cultura luso-espanhola — herdeiras também do
legado cultural islamico — quer diretamente, por forca da transferéncia da
Africa para ci de populagdes inteiras de escravos negros islamizados.

Dessa forma, os tracos culturais que persistem em nossa poesia popular,
em nossas dancas tradicionais, em nossas crendices e supersticdes, em nossa
culindria, festas profanoreligiosas, arte e artesanato populares, trajes, cos-
tumes, literatura oral, etc., e que apresentam influéncias arabes, tém, assim,
uma dupla fonte.

Estes tracos podem ser facilmente reconhecidos, por exemplo, no uso do

i hamado narguilé ou narguilhé, usado nas sessdes coletivas para
fumar liamba e em certos rituais de candomblé. Veja-se, a propésito a do-
cumentacdo que nos da a respeito o Prof. Waldemar Valente (Sincretismo Re-
ligioso Afro-Brasileiro), ou Arthur Ramos (4s Culturas Negras no Novo Mundo),
que mais especificamente trata do narguilé em sua obra O Folclore Negro do
Brasil. Antes do mestre alagoano ja Jodo do Rio, em suas famosas reporta-
gens, ha quase meio século, anotava a presenca do cachimbo oriental nos cen-
tros de macumba carioca.

Como se sabe, o narguilé, de origem persa-turco-indu, teria entrado no
Brasil por intermédio dos escravos africanos islamizados ou procedentes de
regides negras dentro da érea cultural muculmana. Por outro lado, a india, a
Pérsia e a Turquia, de certo modo ficaram dentro da area de influéncia arabe-
islamica quando da expansio maometana.

Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala, ¢ um dos que insistem na
hipétese duma nitida influéncia arabe-mourisca no fato de brasileiros e por-
tuguéses do periodo colonial, e até mesmo por todo o século XIX, usarem o
costume de reclusdo patriarcal para suas mulheres e filhas. Bste foi um fato
singular notado e comentado por muitos dos viajantes e cientistas ilustres
que visitaram o Brasil nos séculos passados, e que publicaram suas impressoes.
Nao ha necessidade de transcrever o que a ésse respeito observaram Koster,
Saint-Hilaire, Martius, em livros ao alcance de todos, em traducdes correntes.

Alias, semelhante aspecto de nossos costumes, ainda em vigor no interior
distante, ndo seria exclusivamente da Atnérica Portuguésa. Parece ser um
traco comum a téda a América ibérica — o que ndo é de se estranhar dadas
as origens culturais comuns entre Portugal e Espanha. D. Ricardo Palma,
por exemplo, em suas excepcionais Tradiciones Peruanas, fala-nos das donzelas
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e damas da alta sociedade de Lima, capital do Peru, «a cidade dos reiss, onde
as mocas e mulheres; filhas, irmas, esposas, viviam trancafiadas a sete cha-
ves, sob a vigilancia severa dos pais e irmaos mais velhos, e dos maridos. Se
saiam, eram embucadas, escondidas sob mantas, debaixo de véus e mantilhas,
rendas e capas, e dentro déstes trajes ¢ que eram vistas nas ruas, logo que
atinglam a puberdade. Panorama idéntico ¢ o que vemos descrito por Luis
Edmundo (O Rio de Janeiro no Tempo dos Vice-Reis), que nos descreve a clau-
sura em que viviam as meninas, mocas e senhoras dos tempos coloniais e até
o século passado. Espiando o mundo através de rétulas e gelosias, segundo o
costume antigo que s6 deixava a mulher sair de casa para trés coisas: —
«batizar-se, casarse e ser enterradas... pouco diferiam de suas companheiras
arabes-orientais que estamos acostumados a ver, cobertas dos pés & cabega.

Em Muzarabis & Balcies, deixa o Prof. Estévio Pinto bem documentado
o0 que foi essa influéncia 4rabe no terreno da arquitetura popular e religiosa
de nossa terra. Igrejas em localidades distantes do litoral, bem como nas
capitais, com suas torres, arcos, azulejos e murarabis tipicamente islamicos.
Sobretudo os muxarabis, que os balcdes, as rétulas, as gelosias, os alpendra-
dos, sdo caracteristicos de certas construcdes antigas do Rio, de Recife, de
Salvador, de Sio Luis do Maranhio e de Belém do Para. Conhecemos pessoal-
mente algumas dessas construcdes colonias, em Sio Luis, com ruas de casas
de azulejos e abalconadas e em Belém, no chamado bairro da Cidade Velha.

Vé-se, pois, que escassa razio assiste ao conhecido socidlogo francés,
Gustave le Bon, quando admite uma influéncia &rabe, no Ocidente, apenas
no que tange a Literatura, a Filosofia (Moral) e a Ciéncia, com exclusio das
Artes, Linguas ¢ Religido 1.

FOI SUBLINHANDO ESSAS aproximacdes marcantes, entre as tradicdes ara-
bes e as tradicdes gatchas, que Manoelito de Ornelas escreveu um volume
todo, no qual explica, psicoldgicamente, o comportamento do homem gaticho
pelo beduino arabe.

No plano de estudos do autor, fundem-se, numa Gnica figura, o nomade
dos pampas ¢ o nomade do deserto. E forcoso transcrever algumas linhas do
ensaista rio-grandense:

<Para atravessar os vastos campes movedicos, no lombo dos camelos. forma o
beduino a sua caravana. Solidariedade para enfrentar a solidio e as distancias e soli-
dariedade para a defesa comum. A fila de dromeddrios risca a face queimada. da terra
tracando um caminho tio instavel como o préprio homem e apagdvel ao primeiro
sopro do vento. Decora o horizonte de turbantes e albonorzes brancos. O gatcho, mais
feliz no seu habitat forma a sua caravana de carretas. De aguilhada em punho segue
pelas estradas dos pampas, estradas que serpelam terras cobertas de verdura — em
noites e dias de pacienciosa jornada. E, como o beduino, um homem melancélico, nos-

1 Gustave Le Bon, La Civilisation des Arabes—Cit. por Estévio Pinto, in Muxa-
rabis e Balcoes. S. Paulo, Companhia Editéra Nacional, p. 25, nota 2.
talgico, ladeado, sobre os pelégos, do lombilho ou serigote, no lombo de um cavalo
que acompanha, senolento, a marcha tarda, dos bois, A noite pousa em acampamentos,
o arabe, sob a co'cha de estrélas. E, como o drabe, canta suas cantigas nostal-

a0 som dos mesmos instrumentos comuns. ..
2 Manoelito de Ornelas, Gatichos e Beduinos. 13 ed., p. 125 e 126.
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Dentro desta paisagem, marcando sua presenca CO?\ .um t:‘a:re r:un:iun_
divel nas tradicoes pampeanas — o cavalo. (o) cavalo,v m»ansI n;nnf:::] :ex paisa-
gem humana e geografica dos pampas do que o proprio h 7

<Mi caballo y mi mujer

Se me murieron a un tiempo
— Que mujer ni que demonio
Mi caballo es lo que siento»

Eis como se canta na fronteira; além e aquém do Prata. No Abili.ng\.l'lsmo
fronteirico da poesia folclérica do sul o cavalo indica uma influéncia arabe
das mais importantes. Para o arabe é o cavalo «O mais nol_)re de tod(?s 0s
animais — ...béncdo para o seu dono»3 O mugulmano, no dizer de Luis (}a
Camara Cascudo, ama sua mulher e seu cavalo como supremos dons de Al.uh
Clemente e Misericordioso» 4. Tal como o gatcho, para quem o baio e a chine
sio os dois bens méximos deixados por Deus na terra. Motivos permanentes
em seus descantes, trovas e desafios, o cavalo e a mulher estio nas tradicoes
gatichas, nas suas brigas enciumadas, como assunto de Amor e Poesia, de Vida
e Morte, que se refletem na épica quotidiana dos pampas e no lirismo dos
trovadores guascas.

<Eu sou gaicho de sangue

e niio sou filho de gringo
posso passar sem mulher

mas nio passo sem meu pingo»

(Silvio Julio — Estudos Gauchescos de

Literatura ¢ Folelore).

EM SUAS REPORTAGENS SOBRE as religides afro-brasilicas do Rio de Ja-
neiro, refere-se Jodio do Rio (Paulo Barreto) aos orizds e alufds — «Os alu-
fas... S@o maometanos com fundo de misticismo. Quase todos ddo para
estudar a religiio e os préprios malandros que lhe usurpam o titulo sabem
mais do que os orixds»...

Jodo do Rio talvez ndo estranhasse ésse misticismo, se soubesse que a
doutrina da unido mistica, compartilnada com a Graca Divina cesta em todas
as partes do Cordo» donde haurem toda inspiracio as letras e artes islamicas.
Tao intenso seria éste misticismo na Idade Média que um autor, entendido

no assunto, chega a dizer: — o misticismo era o terreno comum por meio
do qual a Cri: i e o Isla se i de um modo mais
imediato 3. déste misticismo eram os sufis, que

desde o século VIII aparecem no Oriente e Ocidente, dedicando-se ao estudo
das verdades esotéricas ou ocultas no simbolismo das paginas do Profeta. A
tradicdo safica, portanto, continuava nestes alujds do Rio de Janeiro, espécie
de sufis do século XX, desgarrados em terras do Novo Mundo. ..

Luis da Cimara Cascudo, Diciondrio do Folclore Brasileiro. 1+ ed. Vbt Cavalo,
. 166.

4 Idem, idem.

5 R. A. Nicholson (Prof. de drabe da Univers de C:
The Legacy of Islam— (Oxford Press) Trad. Madrid, 1947.
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Jodo do Rio assim nolos descreve: «...logo depois do suma ou batismo,
ou da circuncisio, ou kola, os alufds habilitam-se a leitura do Alcordo. A sua
obrigacio & o kissum a prece...» Para rezar vestiam abadd, tGnica branca,
de mangas perdidas, de procedéncia inegavelmente oriental, quica, arabe 6.

Os alufds seriam a réplica negra, no Brasil, do marabu ou marabulo mu-
culmano, que se entrega & vida ascética e a contemplacio extatica.

Nina Rodrigues, que também teve oportunidade de se ocupar dos alufas

s (Os Africanos no Brasil), entre outras provas das influéncias arabes
na cultura negra da Bahia, recolheu o fotografou inscricies em caracteres
islamicos, existentes em casas de comércio da capital baiana. Uma dessas
inscricoes foi pintada na parede de um acougue. Como se sabe, entre 0s
arabes, a escrita também tem valor decorativo, e entra na composicao arqui-
tetonica e ornamental nas paredes ¢ fachadas dos prédios.

e o

Outras provas recolhidas por, Nina Rodrigues consistiram em cépias de
bilhetes escritos em caracteres rabes, embora em linguas africanas. De fato,
era em alfabeto arabe que os escravos da nacio haussd se correspondiam
entre si, no tempo da escravidio. Quando da revolta que os ditos escravos
fizeram na Bahia, no século passado, foi grande a cépia de documentos apre-
endidos pelas autoridades militares, na repressio feita pelo govérno. Bilhetes,
cartas, mapas, ordens, contra-ordens, da conspirata, sem falar ainda nos amu-
letos, patuds, oracdes magicas e inscri¢des em tiras de papel, onde figuravam
trechos do Alcordo.

MAS, 2 SOBRETUDO NAS TRADICOES orais conservadas em nosso folclore,
que vamos encontrar maiores contribuicdes culturais de procedéncia &rabe.
Nas tradicoes orais ¢ anonimas, como sejam aquelas ja apontadas linhas
atras, onde se reconhece e se canta a amizade e dependéncia que unem o
gaiicho e o cavalo, nos costumes platinos. Nao somente nas coxilhas, também
nos carrascais do norte, a amizade que enlaca cavaleiro e ginéte é da mesma
natureza que une o beduino ao seu puro-sangue.

Sécio inseparavel do sertanejo, assim como do gaticho, numa quase hipo-
latria, o cavalo é para o vaqueiro do sertdo, como para o dos pampas, 0
mesmo objeto de veneracio, como o é para o némade no deserto. E assim
que, no folclore gaticho, canta-se a mulher de parceria com o animal, tudo
envolto na mesma aceitacio do destino — como no fatalismo érabe, que se
curva e murmura: <Mak-tub»: —

<Estou velho, tive bom gdsto
Morro quando Deus quiser
Duas penas levo comigo
Cavalo bem e mulher>
(In Augusto Meyer — Guia
do Folclore Gaticho)

¢ Joo do Rio, As Religides do Rio. 2° ed. Rio, Organizacio Simdes, 1954, p. 16.
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¢ o cavalo eram os dois ciimes
interroga: <Quando sera
de do Sul deixe de

No sertao, a mesma coisa: <A mulher
reais do sertancjo», diz Cascudo?, que a si mesmo
que um vaqueiro do Nordeste ou um gaucho do R107Gran
ter assunto e louvor relativos ao seu cavalo valoroso?».

NO FOLCLORE DA QUADRA junina, que se liga as festas em hm;\f'z\ de
Santo Anténio, S. Joio e S. Pedro — os trés Santos de Junho — Cnconbl ;’mos
também um traco vivo de influéncia arabe. Ao lado do bumba-meu| oo
boi-bumbé, danca dramatica que, no norte, ¢ encc.nada na quadra ]EJHIHZ]I—,) ‘\elx‘
ficamos a presenca de uma culinaria regional, tipica da qu.a(lrn festiva. an |o<
desta culinaria de Junho, juntamente com mingau de milho, o munguzd, as
raizes de macacheira assadas a fogueira, temos também o alud. Bebida feita a
base de milho, fermentado, adocado, geralmente com rapadura e temperado
com gengibre. E bebida ida na zonia e no e faz pa.rle do
folclore dos Santos de Junho, como as fogueiras, os fogos, os compadrios, as

i , brincadeiras, banhos-de-cheiros, etc. como ainda até pouco tcr’npo‘ se
usava nas cidades nortistas. Durante muito tempo pensouse que o alud, Visto
ser feito de milho, fosse de origem indigena. Isto porque o milho, como a man-
dioca, aqui foram encontrados nativos, fazendo parte da economia alimentar
do selvagem. Outros pensaram que o alud tivesse sido introduzido no Brasil
pelos negros africanos. Mais recentemente, porém, verificouse que o alud é de
origem puramente érabe, conforme elucida o Prof. Silveira Bueno, o ilustre
filslogo da Universidade de Sdo Paulos. Alud, vem de Heluon, que significa
O Doce. De procedéncia arabe é ainda o gergelim, que entra na confeccio de
varios tipos de doces e guloseimas, apreciadas por adultos e criancas em Va
partes do pais. Lembramo-nos que, em crianca, compramos muito doce de ger-
gelim, comprados as mios de vendedores ambulantes, geralmente sirios ou
arabes, que usavam vendélo em tabuleiros, apreg e oferecendo-o de
porta em porta. A etimologia do vocébulo — zerzelim — indica sua procedéncia,
arabe também.

E, MAIS FACILMENTE, NOS CANTOS, nas dancas, na musica, na literatura
oral, nas tradicbes poéticas de nosso interior, nas trovas, desafios, cantigas, e
outras manifestacdes artisticas e andnimas de igual natureza, que a abundan-
cia de exemplos se encontra a nossa disposicio. Tome-se, por exemplo, o tradi-
cional canto de aboio. O canto de aboio, ou, simplesmente aboio é encontrado
em qualquer quadrante brasileiro onde se exerca atividade pastoril — canto
tipico de vaqueiros.

Entre nés, é tio antigo como entre outros povos. Desde cedo foi regis-
trado pelos que escreveram sobre nossa terra e nossos costumes. Registrou-o,
entre outros, Antonil, no distante século XVII (Cultura e Opuléncia do Brasil,

etc.). Registrou-o da mesma forma, Euclides da Cunha, em Os Sertdes : «...pelos
ermos ecoam melancolicamente as notas do aboiado». Ja observara-o, antes do
escritor de Canudos. o poeta cearense Juvenal Galeno : — «Aboiar — Cantar a

7 L. C. Cascudo, obra e ed. cit. mesmo lugar.
5 Prof. Dr. Silveira Bueno, Formacdo Histérica da Lingua Portuguésa. Rio/S, Paulo,
Livr. Académica, Cf.
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frente do gado; toada pouco variada e triste, serve para guiar e pacificar as
réses e sobre elas exercer influéncias9. Regist ritores outros e
outros folcloristas que tém tratado com a paisagem, a vida e os costumes do
sertdo. Com o registro em pentagrama, inclusive, como por exemplo, o maes-
tro Baptista de Siqueira, da Escola Nacional de Musica da Universidade do
Brasil (Influéncia Amerindia na Misica Folclérica do Nordeste).

E donde nos veio o canto de aboio ? Luis da Camara Cascudo ndo hesita em
responder : <A origem oriental do aboio pareceme fora de davida. Amigos
que tém ouvido cantos melopéicos na Africa muculmana. .. afirmam a impres-
sionante semelhanca désses gemidos melédicos i indveis e

de sugestio.» 10

Outra ndo é a conclusio a que chega o escritor paulista Francisco de
Assis Iglésias. Em suas de i o pelo nordeste, du-
rante varios anos, donde trouxe um acervo rico e sugestivo de informacdes
sobre a cultura popular daquela regiio, observou o aboio também. No seu
Caatingas & Chapadies 1ésse : <. ..o aboio do vaqueiro ressoava em meus ouvi-
dos. Era uma melodia que me lembrava outras melodias; quais porém ? Até
que enfim, achei. Era a melodia mourisca filtrada através da alma granadina
a ecoar, um tanto t pelo meio, nas caati e da terra
piauiense. Quando o vaqueiro nordestino aboia, ¢ o almuadém das mesquitas
convocando 0 povo & oragdo...» 11,

FERNANDO DE CASTRO PIRES DE LIMA, referindo-se aos aboios, lembra
que : <Nas aldeias de Portugal é lugar comum ouvir-se essas arias inconfun-
diveis»; e, comentando um estudo de Renato Almeida a respeito (Histéria da
Misica Brasileira), conclui que o canto foi trazido ao Brasil pelos portuguéses.
Esta conclusio nio invalida a opinido dos que créem numa origem arabe do
aboio, j4 que os portuguéses, por sua vez, receberam muito de sua cultura dos
arabes também, durante a ocupacio mourisca de oito séculos ! No caso, nossos
avos lusitanos teriam sido apenas o veiculo de transmissdo dessas influéncias.

No aboio, como em outras manifestagdes musicais folclricas de nosso povo,
que veremos adiante, as razoes da influéncia ou origem arabe ndo so dificeis
de compreender.

Sabe-se que a lirica arabe chegou a Castela e Aragio bem antes do sé-
culo XV. Através dos reinos ibéricos os cantares arabes se infiltram em Pro-
venca e se espalham por tdda a Europa. O repertério dos trovadores, em sua
técnica poética e musical reflete essa influéncia, que se estendeu também aos
minnesinger, na Alemanha e aos musicos pré-renascentistas, na Italia.

Aquéles cantares deixaram profundas marcas nas Cantigas do rei Afonso,
O Sabio, e no zejel e vilancico andaluzes. Como no-lo informa Fidelino Figuei-
redo (Histéria Literaria de Portugal — Séculos XII ao XX)—o «zejel», como

9 Juvenal Galeno, Cit. por Euclides da Cunha, Os Sertdes, 207 ed. Nota a p, 127.
10 L. C. Cascudo, obra e ed. citada, p. 4.

11 Francisco de Assis Iglésias, Caatingas & Chapaddes, 2 ed. Sio Paulo, Cia, Editora
Nacional, 1958. Vol. II, p. 421.
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aparece no século X, de nossa

i ificacio novo, no seu tempo,
sistema de metrificac: S

era, inventado pelo poeta arabe-andaluz Mocadem Ben i

Na Itdlia, tdo intensa era essa influéncia rabe na poesia e na musica,
que provocou a reacio nacionalista do grande Petrarca. A' pm;utwu pg?sm
popular italiana, representada de modo tipico pela balatta, reproduz, no dizer
dos entendidos, em sua métrica, os mesmos moldes da poesia popular (}a VAnda.
luzia, Ambas brotam de um tronco arabe, comum. Dest_as formas métricas e
musicais primitivas teriam partido as ramificacdes da lirica amox:usa du. Ifiz?dev
Média, que se reproduziu de modo mais intenso e original na peninsula lbe‘rllca,
por Espanha e Galiza, frutifi na lirica tr de cun_hu folelérico
e de cunho palaciano. A propésito, sublinha outro autor porluggos: «em Por-
tugal... a influéncia muculmana foi tdo grande que ainda hoje perdura na
linguagem, aplicada a quase todos os usos da vida comum, na tradi¢do j)opular
onde o tempo dos mouros é sindnimo da mais remota antiguidade. ..»

Outro autor brasileiro, o[ de Emile Der X
sobre a influéncia 4rabe na poesia ocitdnica, isto é dos poetas provencais,
observa que o misticismo de Platio inspirou a maior parte dos temas ‘Iamilia-
res aos poetas 4rabes dos séculos IX e X : <A obra do «divino» inspirava a
maior parte dos temas familiares aos poetas arabes dos séculos IX e X, temas
ésses que derivaram para a poesia dos trovadores...» como por exemplo Gui-
lherme de Poitou 13, Estas influéncias também foram intensas no sul da Italia,
especialmente na Sicilia e nos reinos normandos que ali se estabeleceram. No
tempo de Frederico II a Sicilia tornou-se um dos mais importantes centros
irradiadores da cultura arabe para o mundo. Os poetas populares ali gozaram
de imenso prestigio.

Ora, se assim se deu em relacio as outras formas de poesia, porque
nio se poderia dar em relacio ao simples aboio ?

Sabemos bem que estas idéias vdo de encontro a uma outra corrente, que
recusa qualquer origem 4arabe as nossas tradi¢des poético-musicais. Estio
nesta linha os que admitem uma origem latina, de inspiracdo romano-catélica,
a poesia trovadoresca. A musica popular, por sua vez, teria fontes na liturgia
da Igreja. Veja-se, por exemplo, o livro de Manuel Rodrigues Lapa, Das Origens
da Poesia Lirica em Portugal na Idade Média (Lisbda, 1929). Mas, nao haveria
aqui um preconceito, o temor de abrir mao de uma hegemonia espiritual que
quereriamos sempre, e em todos os aspectos, no Ocidente, subordinadas a Igreja
Catélica ?

O que ndo se pode negar é haver muito mais do que simples analogia
entre muitos costumes arabes e os de nosso povo, reconhecidos nos fatos fol-
cléricos.

Assim na poesia; assim na musica. Para com ambos sempre tiveram os
antigo némades do deserto o mais entranhado amor. Por isso mesmo devemos

12 Agostinho Fortes e Alberto Forjaz Sampaio, Histéria da Literatura Portuguésa,
Lisboa, 1936, p. 22.

13 Prof. Spina, fo da Lirica
démica, 1956, p. 22.
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aos arabes a invengio de vérios instrumentos musicais, tal, por exemplo, o rabub.
Levado para a Espanha, no século VIII, ali tomou no nome de viela. E quem
sabe se a nossa viola e os seus descendentes dai ndo derivam os seus nomes ?
Pergunta um musiclogo de nossos dias. Outros instrumentos guardam em
sua etimologia a memoéria de sua procedéncia. E o caso do laide ou alatde,
classico (ud quadim), avé do atual bandolim. A viola de arco, genéricamente
conhecida como rabeca (rabab), que na cantoria do sertancjo aparece como
instrumento sem igual :

<Esta minha rabequinha

E meus pés e minhas mio

«Minha folce e meu machado

E meu mio e meu feijio

E minha planta de fumo

Meu rocado de algoddo»

(Cego Sinfronio)

E ainda o duff, pandeiro, donde o nosso adufe, tio conhecido no ritmo bra-
sileiro. O ritmo arabe parece fazer parte de suas préprias vidas nomades. Ao
passo cadenciado dos animais, pelas longas estradas, gostavam de cantar o
kasida ou o ghazal, acompanhados do "ud kamil (espécie aperfeicoado de alatide)
ou da gitara (guitarra). Tocavam a guitarra, a flauta (safara), a bandola, mar-
cando o compasso com tambores (tabl), pandeiros e pratos (kasa) : «Desde los
Califas hasta los particulares, todos se procuraban el medio de escuchar buena
misicas 4.

Com algumas variacGes sio ésses mesmos instrumentos que aparecem tam-
bém nas estancias e galpes sulinos, ou nas casas-grandes ¢ fazendas do nor-
deste. Na casa do vaqueiro, como na casa de caboclo, a viola, a harménica, qual-
quer outro instrumento de cordas, esti sempre presente :

«Tenho uma viola nova

Que me dé& o alimento

Com ela mato a saudade

Quando tenho sentimento»

(Do folclore gaticho)

«Me entregaro uma viola

peguei com satisfacio

level a mio nas craveia

demudei 2. afinaciio
eu chamel meu companheiro

<NHo quero ouvir se bater
Nesta viola amarela
Pra vocé ela ¢ tristeza
Pra mim tem tristeza nela
Porque relembra. saudades
Que temos do dono dela>
(Do folclore nordestino).

14 F. E. de La Barba, Histéria de La Cultura. Barcelona, Salvat, Edit, 1955. Cf.
Tomo II, p, 717 a 743,
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<L onde o tropeiro canta
Numa viola sentida
E onde soluca a tardinha
A fogo-pagd ferida

(Do folclore
do rio Siio Francisco)

Nas cantigas a porfia ou desafios, quando os cantadores ndo se fazem
acompanhar de rabeca ou similar acompanham-se com o pandeiro. Mas, geral-
mente o instrumento mais generalizado no acompanhamento ¢é a viola. No Rio
Grande do Sul é que, Ultimamente, a viola vem sendo substituida pelo acor-
dedo ou sanfona. Donde a observagio popular, extravasada na quadrinha reco-
lhida por Roque Callage (Vocabuldrio Gaticho) :

<A gaita matou a viola
O fésforo matou o isqueiro
A bombacha o chirip:
A moda o uso campeiro»

De qualquer modo, esta sempre presente um daqueles instrumentos musi
cais... irmdo dos antigos instrumentos arabes.

No Rio Grande do Sul ndo falta em nenhum acampamento de vaqueiros
um cantor, uma cordeona, uma guitarra. E os temas do cancioneiro tradicional
€ anénimo séio sempre os mesmos : o cavalo, a mulher, a lua. 15

A PRESENCA FEMININA nos desafios, conforme se viu em outro capitulo, ¢,
também, na opinido de alguns, uma reminiscéncia arabe. Assim o supde Mario
de Andrade; considerando, embora, que as nossas cantadoras representam a
continuidade de uma tradicio ibérica, o musicélogo paulista coloca, todavia,
as raizes dessa tradi¢do na cultura muculmana. Outra nio era a opinido de
Tebfilo Braga, em Portugal : <A influéncia da poesia arabe sobre o nosso povo
¢ evidente, ndo é preciso citar a forma do Olgribait e Salgribait para conhecer
a origem do nosso verso de redondilha empregado nos romanceiros; basta
lembrarmo-nos que os nossos cantares a desgarrada ou desafios, que ainda hoje
se usam pelas nossas aldeias, sio de origem drabe» (grifo nosso) ... «Os arabes,
tanto os de Espanha como os outros sio, como diz Fauriel, o tnico povo aonde
se encontram éstes despiques poéticos; e nos costumes populares portuguéses
€ onde se conserva na sua pureza esta primitiva forma» 16. Ao lado do desafio,
com a mesma origem, coloca Luis da Camara Cascudo «as cangdes de mesa,
as rondas infantis, os bailes cantados, muitos elementos do fundo oriental, dis-
perso no continente pela permanéncia arabes 17.

A éste ponto, lembramos algumas analogias curiosas que ha entre a cul-
tura drabe e a cultura afro-brasileira, reveladas em alguns tracos caracteris.
ticos das religioes primitivas que existem no Brasil, como a dos candomblés.
Como se sabe, nos cultos religiosos do candomblé, de fundo afromnegro, entro

15 Manoelito de Ornelas, obra e edicio citada, p. 131

16 L. C. Cascudo, Literatura Oral, Rio, Livraria José Olympio Editora, p. 360. Nota 439,
17 Idem, idem, p. 360, .
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os varios deuses i

esta Orizald, «C chamado Ozald, de O(ri)
wald, o grande Orixa». O maior dos orixas é a maior tradicio religiosa como
sobrevivéncia africana na Bahia, diz Cascudo. Também conhecido por Obatald,
¢ éle o «<Pai dos deuses», personificacio da abéboda celeste, diz Roger Bastide
(Imagens do Nordeste Mistico). Em louvor de Orali cantase nas sessées de
candomblés, macumbas ou xangos :

<Oxala-rei, baba orixald
Oxala-rei, 6 Mie de Deus»
€A O lél(;

Oxala

Agua 14 na costa de Oxalé»

O nome ozald, sob o qual a divindade afro-brasilica é invocada lembra ori-
gem arabe, conforme ja acentuara Manuel Querino. Levado, talvez, pela ana-
logia prosédica o escritor negro aventou a hipétese de ser a palavra <uma
forma contracta de Ocl Allak», revelando tracos de maometismo (Confronte-se
com a nossa interjeicio Ozald). Jacques Raimundo, contraditando, porém, Ma-
nuel Querino e o Prof. Arthur Ramos, vé no nome do deus negro apenas uma
variante da forma iorubd ohsanli (ohsan, a lima, ou limeira, e nla grande nota-
vel), que em sentido figurado significaria <A Grande Justica» ou «grande
mercé».

A questio, todavia, nio ficou determinada e a hipétese de Manuel Querino
ainda tem seus seguidores. Ndo seria de todo absurdo admitir uma forma
Ozald ou Orizald que se teria formado paralelamente 3 expressio drabe wa sha
Allah, donde procede a interjeigio portuguésa orald, com nos ensina o Prof.
Dr. Silveira Bueno no seu recente Tratado de Semdntica Brasileira.

A par disso anote-se a curiosa coincidéncia de o dia do culto especial de
Oxald ser a sextafeira como nos informa Edison Carneiro. £ justamente a
sexta-feira o dia de descanso semanal obrigatério no costume muculmano.
Corresponde ao domingo cristdo ou ao sdbado judeu. Na Bahia de outrora, tddas
as sextas-feiras, dirigiam-se os crentes em Oxala A igreja do Senhor do Bon-
fim (identificado com a divindade negra) para lhe prestar o devido culto, Visi-
tando a «sala dos milagres> e implorandolhe a béncdo. As antigas cerimonias
da lavagem da igreja também eram feitas numa sextafeira anterior ao dia do
Senhor do Bonfim. A festa de Oxala, realizada na Bahia no més de Setembro,
coincide ainda com o més de Ramadan ou Ramaddo, que é também o 9" més
do calendario maometano. £ o més sagrado dos 4rabes, que nas festas de Ra-
madio jejuam, cantam e fazem festas. Nas grandes capitais, como o Cairo,
ainda hoje, narram os viajantes, as festas désse més sdo brilhantemente come-
moradas. Enfeitam-se as ruas com lanternas coloridas e bandeirinhas e a alegria
é geral...

NO TERRENO DA LITERATURA Oral, em prosa— contos, lendas, adivinhas,
anedotas, etc.— quase se torna desnecessario salientar essas relacdes e influén-
cia entre o mundo &rab o, e iberodslamico e o mosso. D

arabes sio muitas das lendas, dos contos, dos <romances, que, de longa data,
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vém passando de geracio em geragio, através do processo «da boca para o
ouvido», encantando velhos e mogcos, criancas e adultos.

Quem conhece as tradicionais «Mil-E-Uma-Noites», de raizes arabico.
persas ? Seus personagens, suas fantasias, suas variantes ?...

E as novelas populares, que em forma de cliteratura de cordel», andam
espalhadas, aos milhares, por todos os recantos do Brasil ? Sdo as estérias
seculares de Carlos Magno e os Doze Pares de Franca, Donzela Teodora, Joio
de Calais, Zézinho e Mariquinha, Alonso e Marina, Roberto do Diabo, para s6
citarmos algumas entre centenas; estorias, as vézes rimadas, que impressas,

piadas, reci , cantadas, itas, a0 sabor dos
tempos, dos ouvintes, do povo, enfim correm o mundo e o sertio.

Para o Brasil vieram através de Portugal e Espanha é sabido. Todavia,
os elementos que entraram em sua composi¢io acusam, entre outras, origens
reconhecidamente 4rabes. Luis da Camara Cascudo que as estudou exaustiva-
mente em seu Cinco Livros do Povo, analisando com minudéncias cinco dessas
novelas populares, confirma o fato. Ndo importa que, originariamente, tenham
tido redacdio erudita ou individual, como é o caso da estéria da Imperatriz Por-
cina, de autoria do poeta cego Baltazar Dias, da ilha da Madeira, sudito de
el-rei D. Sebastido. O que importa é verificar as fontes anonimas e tradicionais
donde se abeberaram os que primeiro a puseram em letra de forma. I, na
licio dos mais eruditos autores, estas fontes foram alimentadas com veios
cujas nascentes se encontram em rico terreno arabe. O florescimento da civi-
lizacio mugulmana trouxe o hébito dos estudos filoséficos e cientificos no Isla.
Dai, desbordou-se o interésse para o campo da literatura, «especialmente os
apélogos, fabulas e contos, que constituem a maior parte das belasletras ara-
bes». Paralelamente, a transmissdo oral difundiu através do extenso império
muculmano, no Oriente e no Ocidente, um nimero enorme de elementos lite-
rarios arabico-orientais. Esta difusao oral das lendas e narrativas arabes aumen-
tou particularmente no século XIV, com a traducio de numerosas obras de
contos arabes, avidamente pedidas pelas geracgdes de leitores e ouvintes, encan-

tados, talvez, pelo fantastico e pelo maravilhoso destas narrativas.

Sao os fios que entretecem essas narrativas que irdo inspirar os enredos
dos fabliaux, contes, e exemples, a par das fontes gregas e latinas que animam
0 mesmo tipo de literatura.

Nao é de admirar, portanto, que tenham os investigadores do assunto encon-
trado grandes analogias entre os romances arabes e a Cangdo de Rolando, cuja
fonte original teria sido um livro arabe o Grail-saga. Ou, entre as narrativas
islami de viagens e ia e o Livro de Marco Polo; assim como entre
as narrativas das Lendas de S. Branddo, das literaturas populares da Irlanda
e Escandinavia, e os contos fantésticos que os cruzados trouxeram do Oriente,
da Siria, do mundo cultural sarraceno...

E muito provavel, diz um autor, que Boccaccio se tenha inspirado em
fontes orais arabes, para compor o seu Decamerone; assim como o inglés Chau-
cher se inspirou nas Mil-e--uma-noites; e o préprio Dante, por seu turno, na
cosmogonia que desenvolve em sua Divina Comédia, tanto se teria valido da
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filosofia_arabe dos misticos muculmanos quanto das antigas lendas islamiti-
cas 1%, Na peninsula ibérica, diz Curtius, a influéncia dessas fontes
a dos proprios germanos 19,

Nio se discute aqui o fato de serem essas infiltragdes de temas literarios
arabes, na Eu'r(?pa medieval, um dos aspectos necessarios da influéncia da
cultura e da civilizaga ou nio de mate-
riais, por forca das conquistas guerreiras de Mafoma e seus herdeiros.

NA PENINSULA IBERICA, o romance Amadis de Gaula, baseado parcialmente
em originais arabes di bem uma idéia dessas interrelaes literarias. Outras

1 e hi iscas atest i A éste
respeito a licio de é Pelayo & i O rio ver i cau-
daloso, diz o mestre espanhol, que inundou téda a Europa... com todas essas
fabulas, contos, lendas, ditos, romances, adivinhas, charadas, apologos, senten-
cas, e tudo o mais do mesmo género, que ainda sobrevive tio claramente em
nossas tradicoes populares e no folclore é : <el que pasa del arabe al hebreo,
al latin y del a las lenguas vulgares»20. O que significa dizer, que, em tltimo
caso, o tronco é arabe mesmo, ramificando-se da Europa para a América. Exem-
plo tipico, apontado por Menéndez Pelayo, ¢ o livro de contos Calila ¢ Dimna, de
raizes antiqiissi ordenado literari pela primeira vez por Abdala
Ben Almocafa, no século VIIL. As fabulas do livro muculmano, traduziram-se
no século XI para o grego e o latim. O texto original foi impresso pela primeira
vez, no Ocidente, no comégo do século XIX.

produ isca:

Nestas fabulas ter-se-iam inspirado: La Fontainc, a0 compor suas “Fables”;
Defoe, ao narrar as aventuras do seu Robinson Crusoe; Swift, no imaginar as
Viagens de Gulliver.

Dentre as novelas populares registradas pela Literatura Oral do Brasil,
aponta-se, por exemplo, a estéria da Donzela Teodora, que se prenderia as
mesmas fontes arabes. O nome Tedora ou Teodora <pode dar o ilusio de origem
classica, »mas»... Teodora, diz Joio Ribeiro, é... <uma deturpacdo voluntaria
de Teweddduds, nome arabe. «Com seus personagens arabes é uma colecio
de aforismos e sentencas morais>21. E o que se pode verificar, numa das
muitas versdes, em versos, como a seguinte, de autoria do poeta popular do
norte, Leandro Gomes de Barros :

Houve no reino de Tunis
Um grande negociante
Era natural da Hungria
Negociava ambulante
A quem podia chamar-se
Uma alma pura e constante>
18 H. A, R. Gibb (Prof. de arabe na de Londres), <L b 4rabe,
In: The Legacy of Islam. Ed. cit.
19 Ernst Robert Curtius, Literatura Européia e Idade Média Latina. Rio, Instituto
Nacional do Livro, 1957.
20 Menéndez Pelayo, Origenes de La Novela. Buenos Aires, Espasa Calpe, Vvol. 1,

p. 38.
21 Jodio Ribeiro, Frases Feitas. 21 ed. Rio, Livraria Francisco Alves, 1950, p. 180.
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Passando um dia pela praca do mercado o negociante viu exposta a venda
uma donzela crista. Era a donzela Teodora que :

«Tinha feices de fidalga

Era uma espanhola bela

Quanto queria por ela
Entraram, entiio, em negécio
Negociaram a donzela>

Nfio é nossa intencio transcrever todo o romance que pode ser encontrado

em Luis da Camara Cascudo — (Cinco Livros do Povo). Trqzida de P.Or(ugal
e da Espanha para as terras americanas, esta estéria continua quc}'ndavnas
tradices do povo, e quatrocentos anos depois de chegada a0 Brasil, ainda

a espiritual do Isla, como diz o mestre bra-

sileiro acima citado. ..

NUMA OUTRO ESTORIA, também do mesmo género e do mesmo gosto po-
pular, Princesa Magalona, repetem-se temas arabes que se encontram nas
Mil-e-uma-noites. Por exemplo, o episédio em que uma ave carrega com os
anéis, dando motivo a que o heréi se embrenhe em uma longa aventura, ao
tentar reaver as jéias. Elementos da mesma procedéncia cultural e literaria
ocorrem ainda na estéria ou auto da Imperatriz Porcina, estudada por Cascudo,
que nos aponta as fontes orientais da popularissima novela.

e te, a res-

No terreno das é muito ida a
peito do qual julgamos ser os primeiros a fazer as observacdes posteriores :

Estava um caboclo displicentemente sentado a beira do cérrego, de canico
e anzol, tocaiando umas trairas. Nio pescava nada. Acercase um sujeito e
lhe pergunta quantos peixes ja pescara. O caipira, para ndo confessar seu
fracasso, responde que ja tinha pescado um munddo de peixes. E deu um
nlimero exagerado. O senhor sabe com quem estd falando? perguntou o
recém-vindo. «Nhér, ndo», a resposta. Pois, fique sabendo que esta falando
com o Fiscal da Pesca, desta zona; e o senhor estd multado, por estar pes-
cando sem licenca em época proibida. A multa é tanto, por cada peixe
pegado. . .

— E o sinhé sabe cum quem esta falando? retrucou por sua vez, calma-
mente o caboclo; — com o Zé-Mentira — o maior mentiroso destas redon-
dezas... E, com isto, safou-se.

Curiosamente, verifica-se que, nas mais antigas paginas da literatura
classica arabe ja aparecem contos semelhantes. Com efeito, Ibn Kutaiba, es-
critor 4rabe falecido no ano de 885 de nossa era, e que foi um dos fundadores
da Escola Filolégica de Bagda, narra num de seus livros esta histéria:

<Um dia alHagag saiu a passear pelas ruas de Bagdd e distanciou-se
dos amigos para ficar a sés consigo mesmo. Nas cercanias encontrou um
velho da tribo dos Bani'Igl. Perguntou-lhe: De que lugar és? Sou desta aldeia,
foi a resposta. Que pensas dos magistrados desta regiio? — Sdo todos uns
malvados, oprimem o povo e, as vézes, as escondidas, roubam a gente. —
E que dizes de al-Hagag? — E o pior de todos; queira Ala confundilo e aos
que o puseram 2 testa de nosso pais.»

iy P

«Mas, sabes, 6 velho, quem sou eu?
— Nio.

— Pois bem, eu sou al-Hagag.

— Estou pronto para o castigo, mas sabes quem eu sou ?

~ Nio.

— Pols bem, sou Zaid, filho de Amir, o louco, dos loucos de Bani Igl,
e cada dia tenho um ataque epiléptico como o que acabo de ter neste momento.

Al-Hagag sorriu e desculpou o velhos.

D.aE BOA CEPA ARABE SAO também muitos dos provérbios e anexins que
figuram em nossa tradicao oral e no folclore lingiiistico. Haja vista alguns déles
«Meterse em camisa de onze varass. Explicando a frase, diz Jodo Ribeiro : 52
«A expressdo sempre me pareceu muito curiosa, e creio que consegui decifra-la.
Houve, como ¢ freqiiente, a uniio de duas palavras arabes quase idénticas que
significavam camisa, e vara ou poleiro alto de pendurar.>

«Alcandur, era a camisa longa e talar, a camisa de dormirs... «Ao mesmo.
tempo alcindara... & a vara, pau ou poleiro em que descansa o falcio.» 24

«Entrou por aqui, saiu por ali»—é outro provérbio arabe, diz o filslogo
patricio, <que passou ipsis litteris ao portuguéss. Na férmula original assim se
apresenta : — «'isma’ mim héne, wesaijib min héne> — que quer dizer : «Entrou
por éste ouvido e saiu pelo outro ouvido». Por sinal, a pessoa quando emprega
o provérbio, no Brasil, costuma indicar os préprios ouvidos, enquanto fala.

«Depois de comer, cuspir no prato>— é outro anexim dos arabes. Corres-
ponde ao «Akal el-hd-diye wa hiri fizzibddiye>, que também tem seu corres-
pondente no provérbio portugués «Por bem fazer mal havers; éste dltimo cons-
tante do Rifoneiro Portugués de Pedro Chaves. O provérbio porém, «é arabes,
garante-nos Jodo Ribeiro. Do mesmo povo teria vindo o tdo conhecido «passar
de pato a ganso» que em &rabe seria: <élli kaloh wizzé wizz, ihra batté batts
—o qual traduzido, da, segundo ainda indicacSes de Jodo Ribeiro: «Comeu
ganso e arrotou pato». O provérbio arabe corresponde a um outro que conhe-
cemos do norte—come sardinha e arrota galinha, e aquéle registrado por
Silvio da Cunha Echenique (Bruaca), em seu adagiario gauchesco : Comer fei:
e arrotar galinha 25

Por estas e outras, é que conclui o autor de Faborddo : «<Muitos dos modis-
mos e brocardos arabes se incorporaram a literatura do Ocidente, mormente
na peninsula ibérica...» e denunciam tao de perto a proximidade da paremio-
logia islamitica «que ndo necessitam nenhuma exegese ou interpretacdo es-
pecialy 26,

Esta neste caso o tdo conhecido : Um sujeito das ardbias... Na expressio,
colocamos Ardbia no plural, da mesma maneira como dizemos: Por éstes bras

G. Pranpolini, Histéria Universal de la Literatura (Trad.). Vol. I, pp. 531, 582,
23 Jodio Ribeiro, obra e edic@io citadas.
24 Idem, idem, p. 76/T7.
.25 Silvio da Cunha
1954, p. 25.
26 Jodo Ribeiro, obra e ed. citadas, p. 0.
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NAS CHAMADAS DANCAS DRAMATICAS — cavalhadas, marujadas, chegan.
fandangos, nau-catrineta ou nau-Catarineta, chegan.
s, bois-bumbis, bumba-meu-boi, Cord('m(s de bicho,
corddes de passaros, etc., ete.— que se encenam por todo o Brasil, de norte
a sul, durante as quadras festivas (Reis, Natal, Festa do Dlvm,u Espirito-Santo,
Sio Jodo), a presenca de drabes, de mouros, de maometanos, ¢ uma constante,
Relembrando as guerras passadas entre cristios e sarracenos, os tracos arabes
sdo facilmente identificveis nos mantos, nos albornozes, nos galhardetes, nas
fitas coloridas, nas armas, na algaravia, nos personagens, no trama, nas dancas,
nas letras das cantigas
De uma dessas dancas, que tanto enriquecem nossas expressdes folcléri-
cas, deixou um autor do Rio Grande do Sul a descricio : <E danca grave e séria
e compreende is a vinte Ses ao som da citara. Surgem em seguida
oito ou dez drabes armados de alfanges desembainhados, marchando ao com-
passo do clarims
Qual icd que se pegue, de qualquer parte do
Brasil, nas mais diferentes épocas, até os dias atuais, ¢ a mesma coisa. Ha
sempre drabes ou <mouros» como fi . E estas caracteristicas vém de
longa data. Henry Koster, o viajante anglo-portugués que andou pelo nordeste
nos comécos do século XIX, relata no seu livro de Viagens, publicado em 1816,
uma dessas festas de Cristdos ¢ Mouros: «Na praia erguiam-se dois tronos, com
seus baldaquinos... O Rei dos cristios ocupou um trono e o Rei dos Mouro:
outro, ambos com bonitos vestidos e mantos...»> O célebre Von Martius a-
jando por Minas-Gerais, em 1818, conta das festas populares a que assistiu
no Tejuco : «...Ndo menos interessantes espetaculos foram as Cavalgadas. Cava-
leiros trajando vermelho e azul, bordados a ouro, armados de lancas, figura-
ram combates entre mouros e cristios...» Melo Morais Filho fala nos
reisados e chegangas do seu tempo (Festas e Tradicies Populares do Brasil), e
entre os personagens do auto, aponta-nos o Rei mouro e o Embaixador, etc.,
<ostentando-se garbosos com as suas vestimentas agaloadas, seus distintivos,
seu trajar préprio.
Na Cheganga de Mouros recolhida por Silvio Romero aparece também um
Rei Mouro, que canta :
<Eu me entrego, nem pretendo
No meio de tanta gente;
Somos filhos da Turquia
Temos fama de valentes 25

cas de mouros, mouramas,
cas de marujos, barcas, bumba:

Nos mais recentes, como no do folclore do baixo Sdo Francisco, recolhido
por Anténio Osmar Gomes, a tradi¢cdo continua :

«Viemos do Oriente
Com muita infantaria
Viemos exccutar as ordens
Do grande Rel da Turquia> 20
Manoelito de Ornelas, obra e ed. citadas, p. 127.
Silvio Romero, Cantos Populares do Brasil. Rio, Livraria José Olympio Editora,
1954. Vol. I p. 324 e sgs.
20 Antonio Osmar Gomes, A Cheganca. Rio, Livraria Civilizacio Brasileira, 1941.
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Em o}x\ras festas tradicionais, como a do Divino Espirito Santo que se
leva a efeito todos os anos em diferentes localidades do pais, o tracos Arabes
estdo presentes, por exemplo, no uso ritual do turbante. £ o que se verifica em
Sfo Luis do Paraitinga, no Estado de S. Paulo, fato comprovado, entre outros
por Alceu Maynard Aratjo ™. Tais festas ainda continuam.

(Por sinal que o tradicional turbante das negras baianas, popularizado
pela saudosa Carmem Miranda nos Estados-Unidos, e peca obrigatéria de qual-
quer fantasia <brasileiras, tem a mesma origem. Através do cinema, universa-
lizou-se, embora estilizado).

EM RESUMO, NA OBRA DE MARIO de Andrade (Dangas Dramdticas do Brasil),
como na de Oneyda Alvarenga (Misica Popular do Brasil), ou na de Alceu May-
nard Aratjo (Documentdrio Folclérico Paulista), ha material suficiente para
que se comprove esta presenca 4rabe, nas Ges a que nos referimos.
As alusdes aos turcos, mouros, infiéis das cantorias, recitativas e dialogos, repre-
sentam bem a oposicio entre cristios e mugulmanos, testemunhando as in-
fluéncias arabes também neste terreno.

Ainda temos na meméria algumas daquelas estrofes comprobatérias, que
decoramos desde crianca, ouvidas cantar em Belém do Pard. Por exemplo :

<Eu sou o mouro argelino
Sou senhor de melo mundo l
BIS
Se pelejares comigo
Tua nau ird ao fundo»
I uma variante de estrofe recolhida por Gustavo Barroso, no Cear, do auto
dos Fandangos, e que consta da obra Ao Som da Viola
<Eu sou o mouro argelino
O senhor de melo mundo !
Se pelejares comigo
Tua nau vai para o fundo» 31
Variante minima, como se v

também nas Cavalhadas
que se encenam nos arredores da capital de Sdo Paulo. Delas nos tem dado
6timas reportagens, documentadas com fotografias, o Prof. Rossini Tavares de
Lima, através de imprensa paulista (4 Gazeta) ou de suas monografias, como
no A.B.C. de Folclore, em que inclui informacdes sobre as Congadas da cidade
de Piracaia, no Estado de S. Paulo. Nestas Congadas, realizadas durante as
festas em honra de S. Benedito, no més de Janeiro, rememora-se inclusive <as
lutas entre mouros e cristdos». Entre os instrumentos musicais folcléricos usa-
dos no Estado de S. Paulo, relacionados por éste Gltimo autor, na obra a que
nos reportamos, encontram-se: o adufe, ou adufo, espécie de tambor, que,
como o préprio nome indica, é originario da Espanha arabe. A viola cujo
mais remoto antepassado seria a citara. «O nosso instrumento entretanto,
procede, diretamente, da Viela de Mdao, usada pelos trovadores ibéricos, desde

30 Alceu Maynard Araujo, <Alguns Ritos Magicos — Abusdes, Feiticaria e Medicina
Popular> —2¢ Prémio no 6o Concurso de Monografias de Folclore da, Discoteca Muni-
cipal de S. Paulo, 1951). Revista do Arquivo Municipal —S, Paulo. Vol. CLXI, p. 41 e sgs.

31 Gustavo Barroso, Ao Som da Viola, Rio, Imprensa Nacional, 1949, p. 39.
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o séeulo XIITs &2, Estas, como ja vimos, foram levadas pelos arabes. A rabeca
ou rebeca, que se sabe usada pelos cantadores nordestinos, também é regis.
trada no folclore musical paulista. A viola paulista se origina <da Viela de Arcoy,
que stambém era pelo nome de « a». E, talvez, essa

provenha de <rubeba» ou <rubab, instrumento de arco de origem arabe, cujo
aparecimento na Europa se pode remontar ao século XI», diz o Prof. Rossini
Tavares de Lima. Todos éstes instrumentos podem ser observados nas colegdes
instrumentais do Centro de Pesquisas Folcléricas <Mario de Andrades, de
S. Paulo.

NO DOMINIO DAS PARLENDAS e rodas infantis, a presenca arabe acusa-se,
V. g, no mui ido e antigo B ldo. , desde menino, na
seguinte versio :

Bio-ba-la-1io
Senhor capitiio
Espada na cinta
Ginete na mio
a0

Senhor capltfio
Em terras de mouros
Morreu seu irmio

Com esta ou aquela variante cremos que é a mesma estrofe a que corre
pelo Brasil. Silvio Romero anotou-a, e 1a estd o <mouro» em seus Versos.

Uma cantilena que sabemos de cor desde crianca e que pertence a categoria
dos cantos acumulativos, é a seguinte :

Estava amoura em seu lugar } i
Veio a mosca lhe atentar
— A moésca na moura
A moura namora
— Eu niio sel namorar
Eu s6 sei namoricar

Estava a mosca em seu lugar
Veio a aranha lhe atentar
— A aranha na mosca
A mosca na moura
A moura namora
— Eu niio sei namorar
Eu s6 sei mamoricar

} BIS

Velo o rato lhe atentar
O rato na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moura,
Ete, etc,

Estava a aranha em seu lu
a a aran] :ar} BIS

E assim vio-e sucedendo os versos, um bicho perseguindo outro, e, por
fim, todos dando em cima da moura...

32 Rossini Tavares de Lima, Melodia e Ritmo no Folclore Paulista. S. Paulo, 1954,
p. 112.

liigp o

Depois de crescidos foi que viemos a tomar conhecimento, literariamente,
com a versdo de Pernambuco, fixada por Silvio Romero (Cantos Populares do
Brasil) :

<«Estava a moura em seu lugar
Foi a mq lhe fazer mal

A mosca na moura

A moura fiava

Coitada da moura

Qll(! tudo a ja inqu!m;\rn

Vém outros bichos, e a historia se "repete, como na nossa versio. A sur-
présa mais curiosa que tive a respeito dessa cantilena, ocorreu ha poucos
anos. Estavamos, ocasionalmente servindo como membro de uma Comissio
Julgadora, num Concurso de violeiros, no auditério de uma emissora de radio,
numa cidade do interior paulista. Sucediam-se os cantadores e as duplas cai-
piras. As tantas um violeiro anunciou : Agora vou cantar uma moda de minha
autoria... F saiu-se com a cantilena da moura. A mesma que conheciamos em
crianca, tinta anos atrds, no extremonorte. A mesma da versio de Silvio
Romero. Depois, em conversa conosco, disse que a «inventara» inspirado nuns
versos que ouvira algures.
E o folclore em sua dinamica... E as influéncias arabes também. ..
Eis outra cantiga de mouros, que s6 encontramos em Silvio Romero :
«Mouro se fores as guerras
Trazei-me uma cativa
ue nio seja. das mais nobres

Nem também da vilania
Sefa das escolhidas
Que em Castelhana havia
Saiu o conde flores
Fazer essa romaria

4, vem ca minha moura
Aqui estd vossa cativa:

te, tec.

Silvio Romero intitulou-a Xdcara de Flores-Bela, e da como originaria do Ceara.
OUTRO TRACO CURIOSISSIMO, porque i das influéncias arabes
que estamos T reponta no sincretismo religioso af i Numa
sessio magico-religiosa de Toré, de origem amerindia, segundo Alceu Maynard
Aratijo, foi observado o seguinte: apés varias ceriménias rituais, com fumi-
gacdo, cantos, <puxamentos de pontos», etc. baixou um caboclo no aparelho
(sincretismo espirita-afro-indigena), isto é, o «médium» ficou tomado por um
espirito caboclo. Enquanto os caboclos baizam, o contra-mestre toca o maraci
e o Presidente da sessio da licenca para cantar o <linho». «Quando desce um,
a primeira coisa que se faz é cair em dectibito ventral, apoiando-se nas duas
maos, hate a testa no solo, a esquerda e depois a direita, bem préximo da luz
que fica sob a piana. £ o cumprimento, a saudacio». Tal atitude, diz o autor
citado, <nos faz lembrar a de muculmanos em oracdo». Num outro terreiro
visitado pelo folclorista, local tradicional de sessoes, onde <hd 20 anos se
fazem candomblés», foi observado o que segue: <Aguardavamos o inicio (da
sessdo), quando chegou um filho de terreiro e beijou o solo sob a mesa onde
havia no chdo uma vela acesa. Deu trés beijos. Entre um e outro virava o

gy




ndo o chio, encostando a testa e

ivesse ausculta 2
rosto para o lado como se esti fa lembrar a saudacio mugul.

v uir no solo. Tal atitude nos a 3
xl:;r:gg'--ia Oscrgato foi anotado no terreiro do Castelo, cérca de uma lzgu; d;,
capital paulista. O registro é recente (1961), como é recente tam::e: DS (; % :101
Florestan Fernandes a respeito das Congadas de Sorocaba (Es g 5 du
nas quais, sdbre um tema primitivo—luta entre os governantes dos ]md os
negros — aparcce um outro tema-— luta da religido catolica com a muculmana.
Traco curioso nestas congadas de Sorocaba é que o Cacique, cthe dos mouros,
ou o Rei dos Mouros ndo se converte ao cristianismo nem € vencido, como
ocorre comumente em autos ou dancas dramaticas desta especle —fato que

deixa margens as mais interessantes e diferentes conjecturas.

Alceu Maynard Aratjo, Medicina Rl'ls(lc.\l (Prémio Brasiliana, 1959). S. Paulo,

Companhia Editora Nacional, 1961, pp. 85 e 116.
34 Florestan Fernandes, Mudancas. buchu,. no Brasil (CL.
Scrocaba), Cap. XV, p. 386 e segs.

«Congadas e Batuques em
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Summary

Arabic Influences in the Brazilian popular and folkloric culture by Adelino Brandio.
The phenomenon of the influences cf one culture cn nnother does not always oceur
thyrough a ctransplant> as the famous Argentinian folklorist Augusto Raul Cortazar
has recently pointed out, but it aio results (rom a slow difusion of the phenome

essay by Adelino Bra i
Educaclo Experimental de Jundiais, S. Paulo. ove thi
e e en i pracess ‘of ‘Hevelopment whier! cer ainl
followed different paths such as that of the spreading of the Arabic culture esp
the one startng from the foundation of Islam and the Mohamedan expansion
folkloric manifestations may have come_to Brazil clther indirecly: as the Teslt of
splant of the Pertuguese and Spanish cultures heritors of the Islamic
jon — and through me fransference of \Whole Atrican families of Tslamite
r direct who, constrained by tiic migratory currents
ver Braz author does not study  this et in  detail
the phenomen relatively  recon he_analys two_other
e for the rceurring Arabic cullural traits n our traditional dances,
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and_superstitions, In our  cuisine. in profane religious festivities, in our
popular art _and craﬂ‘mumship‘ costumes. clot] Customs, mouth-(Tadition, areRItaIEnre,
e R R e bibliography, especiaily on the Brazian

one, which has been documenting these influences,

Leigde

Vicente Salles z P
José Verissimo e o Folclore

A FASE DE AFIRMACAO da hteratura brasllmra encontrou a critica literaria
reiterativa, portadora de muita , polémica, ndo ape-
nas a atualizacdo histérica de nossas letras, mas igualmente sua nacionalizacio.
Essa critica, refletindo os padrdes estético da época, era fundamentalmento

européia e se propunha paradoxalmente a acabar com a nossa submissio aque-
les padrGes estéticos importados, que freavam a criacio literaria brasileira o
lThe davam o aspecto singular de literatura transplantada.

O romantismo despertara em muitos paises, como se sabe, o nacionalismo
literario. Esse nacionalismo significou, na maioria dos casos, estudo ¢ valori-
zacao da cultura popular. A critica romantica, entre nés, consistia numa
monétona exaltacao de valdres tidos ¢ havidos como nacionais nao se pro-
pondo a estudalos exaustivamente. O préprio romantismo curopeu nio podia
oferecer algo mais que uma atitude, em relaciio a criatividade popular. E no
Brasil acreditavase ainda que as tradicges populares nio estavam de todo

Os raros da fase s6 o
substractum nacional na imagem e do el infl it
talvez pelos poetas ¢ romancistas. Quandu se toma conhecimento do folclore,
ainda através das vi ias, a nogdo de uma litera-
tura nacional ganha amplitude, com sabor dc tese. O conceito de folclore, cor-
rente na Europa, estava ligado predominantemente ao que Paul Sébillot de-
signaria, com muita propriedade, <literatura orals, ou seja o corpo de lendas,
estérias, poesias etc. que, possuindo um enrédo, em prosa ou verso, se ligava
as formas literarias estandartizadas e consagradas. De ini porém a atitude
romantica ndo se propunha a estudar o complexo cultural existente, mas a
retirar do seu contexto figuras representativas, personagens ideais, o que
representou para as Améncas, o Brasil em particular, na supervalorizacio
do indigena, dentro da r do <bom

José Verissimo, Aranpe Jumor e Silvio Romero emergiram, quase simul-
a dessa i Os trés romper com O ro-
mantismo e adotaram certa atitude cientifica diante do fenomeno literario. Vol-
tados para a criatividade brasileira, todos trés possufam evidentemente base
cultural estrangeira bem nitida e até, podemos afirmar, setorizada : Verissimo
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inglés, fonista ; Romero, germénico metafisico, contami-
nado pela dialética hegeliana; Araripe, francés, com laivos de slocx\?lotgo
positivista. O triangulo, assim formado, mergulhava num circulo mais vasto,

0 embasamento cultural europeu com as convergéncias inevitaveis.

Os folcloristas brasileiros nio desconhecem o notével esférco_ dos trés
primeiros grandes criticos de nossa literatura em chamar a a_tcncao para a
cultura popular. Sabem que tanto Silvio Romero, como Verissimo c_Aranpe
Junior verificaram, com rara acuidade, a necessidade de nossos esc!‘llores. se
voltarem para o rico patriménio da cultura popular, através do qual poderiam
realmente fazer a literatura brasileira auténtica. Da idéia a agdo, ésses cri-
ticos fizeram analises, estudos, pesquisas, ao mesmo tempo que pugnaram
em defesa désse principio, que formularam com sabor de tese. Silvio Romero
€ mais ido dos i O espirito ido e i d do ser-
gipano, aliado a excepcional capacidade de trabalho, tornaram-no fngura_ sim-
patica, personalidade fascinante. Mas também a Verissimo — como, por igual,
a Araripe Junior — devemos render as homenagens de pioneiro nesses estu-
dos, guardada a precedéncia de Celso de Magalhies, observando-se que Veri:
simo foi possuidor de inegavel espirito cientifico e analitico. Basta atentar
para seu admiravel estudo sobre as populagdes indigenas e mesticas da Ama-
z6nia, sua linguagem, suas crencas e seus costumes. Além disso, algumas pes-
quisas de campo, realizadas entre os Maué, revelam a penetracio de elementos
culturais nos aldeamentos indigenas — Verissimo da-nos ai um fragmento da

«Nau C: i e outros interessante: iais folcléricos —, naquele
amplo processo de assimilacio ao tempo em que a Amazdnia era — como talvez
ainda hoje — excelente laboratério de experimentos sécio-culturais. Valida,

rica, pormenorizada, é a analise da poesia popular, com boa contribuicio da
poética marajoara, também encontrada num de seus trabalhos reunidos na
primeira série de Estudos Brasileiros. Igualmente preciosa é a andlise da reli-
gidio dos tupi-guarani, que alguns estudiosos modernos acham superada em
face da publicacio do ensaio de A. Métraux sdbre a religidio dos Tupinambd
e suas relagdes com a de outras tribos tupi-guarani, esquecendo que o trabalho
de Verissimo consiste, em esséncia, em criticas feitas a O Selvagem, de
Couto de Magalhdes, portanto observacdes 4 margem de idéias correntes na
época, expostas com o méximo de objetividade e sintese, sem a profundidade
exigida no caso de um estudo particular.

O FOLCLORE FOI REVELADO, pois, entre nés, pelos romanticos, no século
passado, sob a inspiracao de ensaistas portuguéses e franceses. Era concebido
entdo como parte da literatura. E foi por isso talvez que atraiu z atencio dos
primeiros criticos litersrios do pais. £ singular, mas a0 mesmo tempo impor-
tante, éste acontecimento, em virtude do enfoque que lhe deu o critico literario,
que ndo se recusou a avaliar os valores estéticos do folclore, vendo que a
inteligéncia do povo ai se manifestava, ao tempo que recenseava a literatura
corrente e passada do pais na marcha de seu progresso ascendente. Embora
possamos apontar um ou outro etnégrafo, um ou outro poeta, entre os inte-
ressados na coleta e divulgacio da entdo chamada «<literatura popular», o
importante é que a melhor contribuicio nacional ao seu estudo foi dada pre-
cisamente por um critico literério : Silvio Romero.

Sgei

J& vimos que a contribuiciio de Romero é sobejamente conhecida, pois nio
apenas se insere no primeiro volume de sua Histéria da Literatura Brasileira,
como ainda participa da série dos Cantos e dos Contos Populares do Brasil, com
sucessivas edicdes. Os nomes de Araripe Janior e José Verissimo tém sido
menos focalizados, o que ndo impede seja ressaltada a contribuicio de ambos
no estudo do folclore nacional. O que mais chama atencio é que todos trés,
cada um a seu tempo e a seu modo, fizeram do estudo do folclore uma tese -
a tese que deveria enunciar o aparecimento da literatura nacional através do
estudo de suas fontes populares. Defenderam-na em livros e artigos, talvez
com menos o e persisténcia do que © jano Silvio Romero,
porém com a mesma clara compreensio do fenémeno literario brasileiro, cuja
fase de amadurecimento assistiam,

Analisando, pesquisando e difundindo a literatura popular, ainda mal
conhecida e mal interpretada e, por outro lado, fazendo a exegese da nascente
literatura nacional, ésses criticos estabeleceram as bases para os futuros estu-
dos cientificos do nosso folclore. O exemplo dos pioneiros nio se repetiu muitas
vézes, & verdade ; com o correr do tempo chegou mesmo a ser superado. Por-
que o conhecimento da literatura de um lado, e do folclore, de outro, exigiu
e impds a especializagdo. Estabeleceu-se o divisor de 4guas, sem que a setori-
zago resultante tenha beneficiado o estudo em conjunto da nossa literatura.
Os exemplos recentes sio muito significativos: no plano de duas histérias
de nossa literatura, elaborado por dois conhecidos criticos literrios, Afranio
Coutinho e Alvaro Lins, respectivamente, o estudo da literatura oral foi dele-
gado a um mesmo especialista de folclore : Luis da Camara Cascudo. A ati-
tude dos criticos revela respeito louvével A nova disciplina ; porém revela,
também, o nivel da setorizacdo a que chegamos e, mais do que isso, a defi-
ciéncia dos estudos universitarios de nossa literatura, que ainda nio possui
a disciplina Folclore em seus curriculos ; permanece pois no ambito da critica
literaria uma atitude favoravel, e até mesmo afetiva, ao folclore, ao contra-
rio do que sucede, muitas vézes, no campo da prépria ciéncia social em que
éle se insere, onde as resisténcias a sua itacdo como disciplina ainda sdo
maiores. Mas uma coisa ficou logo claramente estabelecida: o Folclore nio
era apenas uma parte da Literatura. Outros especialistas passaram a interes-
sar-se por seu estudo. Advém a fase filolégica, com Jodo Ribeiro, Alberto
Faria, Lindolfo Gomes. E ja entdo o folclore é vitima dos trés males apontados
por Amadeu Amaral: o senti i o cexcesso de i imagi
e precoces>» e o «excesso de diletantismo erudito», diagnéstico de doencas infantis
que o desacreditam muitas vézes, embaracando de tal modo seu desenvolvi-
mento que Ralph Steele Boggs, em comunicacio apresentada ao Congresso
Internacional de Folclore, de Sdao Paulo, 1954, anotou seis outros males, de-
signados pelos nomes fentifi intes : i i ducaci
cracia, metodosite, primitivofobia, textalucinacdo e classifimania. Dizia Boggs
entdo que os folcloristas devem reconhecer ésses males e tentar curalos o
mais breve possivel: o periodo da adolescéncia do folclore, ciéncia muito jovem,
podera ser encurtado pelos esforcos daqueles que o cultivam.

HOJE PODEMOS DISCORDAR de muitas conclusGes dos nossos trés criticos
pioneiros nos estudos do folclore brasileiro, considerando ndo apenas os avan-
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cos alcancados pela critica literaria no pais, como também o (ﬁsen;:ltzrginso
dos estudos de folclore. ¥ preciso ter em conta paré_m que mu arl(,‘a S da|s
se operaram em todos os ramos do conhccime_nto, nio sém‘eqte nlo A‘m i 2 as
disciplinas sociais, desde a época em que a flloson? germanica deitava 1;1155
em nosso meio, através de Tobias Barreto e Silvio Ronzcr}), prolong.an o-se
até Jodo Ribeiro; o cientificismo inglés ensaiava, com Verissimo, os primeiros
passos, através sobretudo do evolucionismo e do transformismo, e ambos
cont A et admiracio de nossos eruditos pela cultura

francesa, como, entre ésses criticos, se exemplifica com Araripe Jinior.

As trés correntes convergiram inevitavelmente para a construcdo daquela
tese de brasilidade que os trés criticos souberam enunciar e defender. Aqui,
vamonos deter, particularmente, na obra de José Verissimo.

NASCIDO EM OBIDOS/PA no dia 8 de abril de 1857, José Verissimo Dias de
Matos alcancou a notoridade ainda mégo, na Provincia, como professor e cien-
tista, assumindo a lideranca de um grupo que editou a Revista Amazinica (1884).
J4 havia publicado, antes, alguns trabalhos ; mas a Revista Amazénica marcou
profundamente as diretrizes do grupo e, parti e, as do jovem cientista.

A Amazénia vivia entdo a fase inicial de uma grande euforia desenvolvi-
mentista. O surto de progresso mostrava profundas transformagdes sociais.
Estava concluido o periodo da transicio entre a estrutura colonial, des-
truida pela Cabanagem e a efetiva’ incorporacio da Amazénia a politica do
Império brasileiro. O antigo regime, sob novas condigdes, ndo mais pod
refazer-se, embora aparecessem nitidas as marcas do colonialismo. A geragio
anterior falava, em quase tdda a Amazénia, inclusive na periferia das grandes
cidades, a lingua geral. Avé-Lallemant, em 1857, ainda a ouvia com freqiiéncia
em Manaus. Porém as marcas mais evidentes predominavam nos campos. As
atividades pastoris e agricolas, que tiveram certa importancia no periodo
anterior 4 Cabanagem, sobretudo no Par4, perderam substincia cconomica.
Novo ciclo de explotacio da floresta se organizou quando a vulcanizacio da
borracha abriu imensas possibilidades econémicas para a regido, GUnica pro-
dutora mundial da goma elastica.

A massa da populacdo era constituida de caboclos, havendo alguma nuclea-
¢do negra no Para — Belém e adjacéncias, — em especial na regido de lavouras.
de cana-de-aclcar, e do criatério — em Marajé — e esmagadora maioria de
mestigos de todas as tonalidades.

O indigena », engrossando a massa de caboclos.
Se muitos, no decorrer do processo de instalacio da sociedade de modélo euro-
peu na Amazbnia, foram sumariamente eliminados e uma parcela consideravel
marginalizada, outros tiveram que se ajustar aos poucos e aceitar o modus
wvivendi que lhes era imposto. Essa acomodacio possibilitou — nio sem atritos,
é certo — a incorporacio a comunidade nacional de grandes contingentes
humanos. Na Amazonia, a maioria da ma bra em que se
assentou a base da economia extrativista e dos meios de transportes. A assi-
milagdo de valdres culturais europeus e mais o legado dos africanos gerou

Lecpgi

entdo neste contexto uma cultura extrem:
eql{ilihrada pela acio do colonizador. O vocabulario popular hibrido, que fora
a lingua geral, conservou numerosos residuos no linguajar cotidiano: locatives,
espécimes animais e vegetais, formas de tratamento, apelidos ctc,, que esca.
param 2 intensa campanha por sua extingio promovida desde o govérno de
Francisco Xavier de Mendonca Furtado. Os encantados dos rios e das florestas
I{ouc? a PD\-\CD transformam-se e as praticas xamanisticas dos indigenas ins-
titucionalizam-se na magia cabocla, surgindo a pejelanca como substituto, con-
taminada, aqui e ali com mais intensidade, com os ritos europeus e africanos.
Todo um folclore caboclo vem 2a tona - distante das tabas indigenas, mas
trazendo toda a carga emotiva de seus ancestrais,

amente heterogénea, desigual, porém

Precisamente neste periodo — que medeia o fim da Cabanagem aos albo-
res da Replblica — a Amazénia passa a ser conhecida mundialmente. & devas-
sada por numerosos cientistas: zoblogos, etnégrafos, mineralogistas, natura-
listas com multiplas especializagges. Os restos dos aldeamentos indigenas sio
procurados com interésse crescente. Conhecer o habitat natural da hevea sera,
de resto, ext atil as éncias industriais da época.

Aqui, a paisagem humana e cultural tem inGmeros atrativos. A miscige-
nacdo que se realizou — e continua se realizando — esta isenta do mais rudi-
mentar preconceito. O ajustamento dos grupos étnicos deu finalmente, com
a intensa mesticagem, o facies racial tipicamente amazonico. Um coméco de
imigracio a (houve 4 organi: ) idera
mente o estoque branco. A grande séca de 1877 canalizou, para a Amazonia,
importante leva de nordestinos. A borracha continuava a subir nas cotacdes
internacionais. Intensificou-se o comércio. Fundaram-se fabricas. Inaugurou-se
em 1878 o Teatro da Paz, arquitetoni Econdmica e cultural-
mente a Amazonia despertava de longa letargia. Mascates, nos regatdes,

as des mais distantes em contacto com a incipiente técnica
da época — as poucas manufaturas locais — e com a moderna indistria
curopéia e americana, cujos produtos passaram a ter largo consumo, trazidos
pelos mesmos navios que vinham buscar a borracha.

A Amazonia tem mais contacto com a Europa ¢ os Estados Unidos do que
com o Rio de Janeiro. Nos meios culturais, como nos econémicos, forma-se
pouco a pouco certa mentalidade cosmopolita.

José Verissimo, aliado a outros estudiosos da Amazdnia, assistia, com
interésse, o desenrolar désse processo. Ci i por ésse iti
cedo domina o idioma e a literatura inglésa. Funda um colégio com o nome
Colégio Americano, colocando em pratica as idéias mais modernas da peda-
gogia, inclusive a do <jardim da infancia> (Kindergarten). Entre os professores
désse ostabelecimento estardo Miss Beatrice Watson e Justus H. Nelson, éste
conhecido introdutor de scitas protestantes no Brasil, através do Para (Igreja
Metodista Episcopal do Norte dos Estados Unidos). Seu cosmopolitismo ndo
era porém simples exibicio de conhecimentos ¢ nio permitiu seu desenraiza-
mento. Assim, na fase pioneira, éle inicia os cstudos de etnografia que lhe
dardo renome na provincia e fora dela, estudos infelizmente nio continuados.
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tual ¢ marcada desde logo por um fﬂ_n“d°ngzle:“}f§mclc‘:§

prenuncia néle o critico. Contudo, procura estu_qar cxenntncdamenr Sy
da Amazonia. O conhecimento clentifico da regido, levantado cl; s tanios H
jantes ilustres, haveria de deixar ali mesmo alguns resul(adt:g.rno Sl
aproxima-se de um grupo de estudiosos que gravitam em e saat
Venerdvel de Domingos Soares Ferreira Pena (18181888), nae Tl
quedlogo, colaborador andnimo de tantos cientistas de renome,H_ ‘%m M veee.
tava quase obscuro. Ferreira Pena é o criador do Museu de d:_s s Datal
que seré mais tarde o notavel Museu Paraense Emilio Goeldi. Veris {
homenageara com um trabalho publicado em 1895. Bsse grupo trata sérlamente
do estudo dos mais diversos ramos cientificos. Nele, Verissimo, jornalista e
educador, se destaca, terminando por assumir a lideranca. O grupo e‘c!nfl a
citada Revista Amazinica, publicacio literaria e cientifica, de que se tiraram
onze niimeros (1883 ¢ 1884). J4 no primeiro namero dessa revista aparece im-
portante trabalho de José Verissimo: «Tradicdes, lendas e supersticoes ama-
zonicas» (N' 1, pp. 205/214 e n° 2, pp. 5/11).

A sua atividade intelec

O cientista desponta. E éste cientista é homem sensivel as cousas popula-
res. Mas a passagem dos estudos etnogréficos para os de critica literdria &
inevitavel. Nio obstante, pode-se verificar que em téda a obra do critico ha
aquéle espirito cientifico e aquela sensibilidade ao popular, ao folclérico e ao
etnogréfico. Realmente, iniciando em 1877 no Para a que chamou «campanha
de nacionalismo», éle quis apenas evidenciar o popular como orientacio de
toda uma li , no caso a li brasileira, libertando-a da issd
aos padrdes literarios importados. Em que consistia ésse nacionalismo? Con-
sistia no <estudo da patria brasileira em todos os aspectos que no-la apresen-
tern tal qual é, como a Gnica base segura para assentarmos uma cultura ver-

i i (Estudos sileiros, 2° série, p. VIII) *. Esse nacio-
nalismo ndo se confunde com nativismo ; tem raizes na alma popular. Devera
pois refletir nos seus escritos a atitude nacionalizante, fundamentada nas
tradicdes populares, que éle quer ver cristalizadas na obra de nossos escritores,
pois «sé6 vivem nas literaturas os escritores que souberam melhor traduzir
em um dado as aspiracdes gerais da i ou o sentimento e
o espirito nacional». Dai a afirmagdo: «nés brasileiros s6 poderemos ser ori-
ginais sendo brasileiros»>. Nesta ordem de idéias, Verissimo chegou até a fazer
a apologia do bairrismo no sentido da plena identificacio do homem com o meio.

Esse ponto-de-vista orientou pois seus primeiros trabalhos — uma ten-
tativa no campo da ficedo e varios estudos etnograficos — e condicionou toda
a obra de «critico da nacionali como o classificou Otto Maria Carpeaux.
Verissimo cedo compreendeu o caréter realista do escritor. A evolucdo do seu
pensamento se processa de modo continuo e equilibrado, numa prética inces-
sante da critica e da autocritica, mas os principios em que se baseia sio
imutéveis. Nos primeiros trabalhos de etnografia éle revela-se também pes-
quisador de campo, algumas vézes penetrante, tratando problemas ainda hoje

* Mais precisamente no folhetim «A Literatura brasileira; sua formacio e seu
destino», publicado em 1877 no <Liberals, de Belém.
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vé}lf’ﬂS para o estudioso da histéria cientifica no Brasil. Comete erros, sem
divida, especialmente quanto a julgamento de valor, mas déles sabe desfa-
zer-se sem . - Muito cauteloso em suas afirmacdes, exerceu sobre
si mesmo verdadeiro policiamento e ao contrario da maioria dos criticos e
escritores contemporaneos praticou, com rigor, permanente autocritica. Bsse
aspecto do seu caréter exige mais a leitura de seus trabalhos republicados do
que as edicdes «princeps>. Mostranos que nunca se envergonhou de seus
€ITos, & IUS I , ou i seu nio o fazia

do texto, mas acrescentando notas

numa «revisio» e
a redacdo original indicadoras da nova maneira de pensar, da mudanca qua-

litativa de seus julgamentos e apreciacdes. Naturalmente que isto s6 se ci
cunscreve aos textos republicados,

Da ctnografia ao folclore, a passagem nflo se féz bruscamente, muito em-
bora, com o correr dos tempos, tenhasse éle fixado mais no magistério e na
critica literaria. Mas nunca deixou de contribuir construtivamente para o estudo
da cultura popular. A etnografia domina grande parte de seus estudos cien-
tificos. O folclore aparece tio somente no campo da chamada diteratura oral,
segundo ainda o critério de Paul Sébillot que entdio fora adotado pelos nossos
folcloristas. E neste campo, merece estudo ivo as Ges de Verissi
sobre o cancioneiro popular, inclusive a parte opinativa e, em especial, a
atencio que dedicou a modinka, como forma expressiva da lirica nacional,
que éle valorizou, ao contrario de Silvio Romero.

Verissimo reconhecia o valor dos estudos folcléricos e ja em 1883 escrevia
com muita seguranca :

<6 esta, sem davida, a grande importancia dos estudos folcléricos
servirem mais do que os fatos da histéria corrente para mostrarem-nos
a G0 e o i de uma nacionali nascente.
Achome realmente feliz por ter assim compreendido
<A poesia popular Brasileira> (1884) in: Estudos brasileiros [1' série],
1889, pp. 154155).

>,

Estas palavras sio quase uma antecipagio do pensamento moderno, que
reconhece no estudo do folclore, <na tradicdo orals, como quer Jan Vansina,
certo conteddo histérico. E aquela felicidade por ter compreendido a importancia
dos estudos folcléricos era fundamentada na prépria experiéncia :

«Mal sabiamos nés todos que quando criancas ouviamos das nossas
amas, das mies pretas, como lhes chaméavamos, ao serdo, a nos aca-
lentarem, essas histérias que tanto nos divertiam, conhecidas por }us~
térias da carocha, mal sabiamos nés, digo, que ouviamos as primeiras
manifestacdes da arte primitiva, de uma estética ante-histérica, e mais,
as tradicoes teolégicas das velhas ragas que, como acontece com o
conto da gata borralheira, nos vinham desde os mais remotos tempos
do bérco histérico da i a India, atr d r

geracdes ja mortas, até nés criancas perdidas na querida e meiga
obscuridade do lar doméstico» (<O conto popular> (1879), id, 1889, p. 15).
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Quando surgiu, em 1890, o Poranduba amazonense; ou I(m'll11/)11!1-14(17-;1{
porandub, de Barbosa Rodrigues, submeteu a obra a uma clxmca :;pl:: 12;
a comecar mesmo pelo titulo, que achava improprio, preferindo o m: o 1p,«.-
e sugestivo Folclore Amazénico — e entdo defendeu o uso da palavra folclore:

«Eu sei que Folk-ore ¢ inglés; mas adotado em todo o mundo civili
Zado, mesmo entre os povos mais justamente ciosos da sua lingua,
para indicar o estudo das tradigdes populares, é térmo consagrado, ¢
que ninguém desconheces (Estudos brasiloiros, 2* série, 1894, p. 59).

VERISSIMO VIVEU NA EPOCA da descoberta de valéres culturais no Brasil
e do cientificismo europeu que se projetava em nossa arte e literatura. Absor-
veu idéias correntes, adquiriu sélida base cientifica, tanto quanto, autodid;\‘lir
camente, através de leitura continuada, persistente, podia adquirir no meio,
em que vivia. Lancando-se muito cedo como escritor, as principais obras etno-
graficas que escreveu datam da juventude. Além de imaturas, muitas vézes
contém erros imperdoaveis a luz dos modernos conhecimentos etnograficos,
mas que, na época, passavam por verdades. Tinha talento de etnografo,
mas ndo se sentiu atraido irr i para esta discipli Nao obstante
ainda em 1895 escreveu o que se pode considerar um dos mais perfeitos tra-
balhos de etnografia amazénica, o ensaio sobre A Pesca na Amazonia, recente-
mente reeditado pela Universidade Federal do Para. Duas outras paixdes o
dominaram : o magistério e a critica literaria. Até mesmo a ficcio, em que
se considerava um dos iniciadores do naturalismo no Brasil e sobre a qual
deitaria licbes admiraveis, foi, para éle, atividade efémera.

As teses cientificas correntes no século passado eram quase todas passiveis
de revisio, como o foram posteriormente. Seus estudos sobre raca, religido o
mito, sio os pontos mais vulneréveis do que nos legou, mas tém importancia
consideravel quando associados as andlises criticas, porque evidenciam o inte-
résse pela discussdo e gravitam sempre em torno dos principais conceitos difun-
didos em sua época. Romero, talvez possuidor de maior base filosofica, pouco
sc adiantou, alids, nas mesmas idéias estereotipadas soébre tais assuntos.
Em 1877, escrevendo sobre a formacdo étnica do povo brasileiro, Verissimo
apontava os efementos formadores primérios — portugués, indio e negro —
porém mani juizo de valor inaceitével. Depois do portugués e do indio:

«Um terceiro elemento étnico veio, passados tempos, trazer-nos um
fatal contingente. Falamos do elemento africano. Foi o pior que tive-
mos. Raca de uma barbaria estiipida ¢ feroz, as perseguicies e as
atrocidades que sofreu tornaram-na pior do que era. Com ésse elemento
veio-nos essa terrivel cousa escravidao, a que j nao
errar atribuindo em grande parte o lastimoso estado de nossa socie-
dade». (A literatura Brasileira; sua formacio e destino». In: Quadros
paraenses, 1877).

Téo inaceitavel era ésse julgamento de valor que na edicdo da 1° série
de Estudos brasileiros, 1889, pp. 10-11, éle procurou refazé-los, apondo-lhes uma
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nota que ainda peca pela enunciaciio de out

ue/aing ro juizo de valor, m !
a probidade intelectual ¢ humanistica dy e s

escritor :

«Fui profundamente injusto com a raca negra,

na quel tenlio antepgh:
sados. o "

Ela € por ventura superior a indigena e prestou ao Brasil rele-
vantes servicos».

Desta r_\ota resulta a declaragio que grifamos, considerando-a de grande
valor autobiografico, além de franqueza digna de registro. A confissio pablica
de que tinha antepassados de <raca negra, o que, para &le, ndo era desdouro,
ndo ocorreria com freqiiéncia nos trabalhos de nossos escritores.

JOs! VERi§SXMD OBSERVOU a pobreza imensa da poesia popular brasileira,
pobreza maior ainda na Amazénia. Procurou explicar ésse fenomeno nio pela
verificacdo de que, em sua época, apenas se iniciava o trabalho de coleta do
material, com rarissimas pesquisas publicadas até entio, mas com o funda-
mento étnico, argumento teérico enganador nas circunstancias e na época em
que estudava a cultura popular. £le considerava o indigena <raca pouco poética,
triste e indiferente> — «a menos poética das que concorreram para a formacao
do nosso povo». Além de excessivamente pobre, essa poesia, as tentativas
para recolhéla, que éle préprio féz, foram infrutiferas. Mas, ao argumento
do ctnografo, acrescentavasse outro mais justo e mais preciso: além da in-
fluéncia da raca, dizia éle, é de notar, na Amazdnia, a do género de vida
que os habitantes levam :

«Povo pescador, falt: lhe os grandes poéticos da vida
mais romantica e mais bela dos povos pastores ou agricultores, onde
a florescéncia poética é sempre mais vigorosa. De mais o mestico
amazdnico é por indole taciturno e concentrado. A pesca mesmo, nas
condi¢des em que, em geral, é aqui feita, forca ao siléncio. Tudo isto
teria acaso contribuido para esta pobreza da poesia popular aqui,
onde os descantes a viola, os desafios tdo de uso entre os tabaréus,
vaqueiros, caipiras e gatchos do sul sio alheios ao povo» (Op. cit.
1889, p. 179).

Apenas a ilha de Marajé apresentava condicges diferentes e era de esperar,
portanto, que ali se encontrasse menos pobre a poesia popular amazonica :

<Sendo a de Marajo quel
de toda a regido onde o i da em & niio
o indio, mas o africano, ésse fato viria abonar as observacdes feitas
sobre as causas da pobreza extrema da poesia popular nesta parte do
pais> (Id., p. 180).

pastora e talvez aquela

E, de fato, o material folclérico que reproduz nesse estudo sobre a poesia
popular brasileira, coletado na Amazonia, provém da ilha de Mafa]b. Nota
que os versos gerais, as quadras, sdo os que, como em todo o Brasil, formam
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pular. E que, pelo metro, pela

a parte mais importante da nossa poesia po] e n
i a i até pelo seu caréter, é a mesma

pelos assuntos, pela nota s =
que a de todo o pais. Como prova, reproduz nove quadras. Afirma, e é pena
que niio os tenha coletado, que também existem aqui os romances e
de origem portuguésa, embora muito corrompidos e diminutos em nimero e
em importancia e que a prépria modinha nio tem aqui a mesma florescéncia
que no sul, nem ¢ tdo cultivada. E finalizava :

«Estas observacdes, porém, longe de serem definitivas, carecem de
baseadas em provas que infelizmente nos faltam. Por menos notavel
que possa ser a poesia popular amazonica merece estudada, quando
nada para o completo conhecimento do folclore brasileiro, que até
aqui tem apenas sido dispersamente feito.> (Id., p. 182).

Outros materiais de poesia popular, encontramos porém num pequeno
trabalho, fruto de pesquisa de campo, em que nos fala das dancas e de
alguns cantos dos indios Maug, transcrevendo o fragmento da Nau Catarineta,
numa versio digna de ser reproduzida :

Arriba, arriba gageiro,

A aquéle tope red

Avista terra de Hespanha
Areia em Portuga.

Marinheiro vieram de longe,
No grande navio de guerra.
P'ra starem hoje encalhado
No cané da Ingraterra.

Avistaram terra de Hespanha
Areia em Portuga

Nao avistei terra de Hespanha,
Nem areia em Portugs,
Avistei trés menina

Em baixo do laranja
Mostrava ser filha

Do capitdo genera

A mais pequena dela,

Para contigo casa

Nio quero a vossa filha

Que lhe custou a crea

Quero o meu anau (sic) Catrinota
Para no mar navega

Nem isso te possa da,

Te darei em dinheiro,

Nio quero vosso dinheiro,

Que vos custou a ganh4.

SO

Transcreveu 5
citncla foldlorion, womalce de acdrdo com as recomendagbes dos mestres da
andava coletando sses mateie s, . 22ViU Pronunciar. Mas na época em qus
PomanCes o oses materials com mais afinco ndo Julgou tho fmportantes
19 0 do Bernal Franots, D. Bardo ou Naw Glrinsts b o Ghe i
nhieeeu depois ter sido «&rro grossetros, porque <sob o il fandamenty de ue
sdo verdadeiros cantos portuguéses mais ow menos adulterados no Brasil I G

dos Ca]ztvx Populares do Brasil, de Silvio Romero, com intro-
= tX’\"Apa!‘a.tlvas de Tebfilo Braga (Lisboa, 1883), contribuiu para
ponto-de-vista e Verissimo confessa o érro cometido :

dugdo e notas coj
alterar @

Mas ¢é essa adulteracdo, digo hoje a mim mesmo, que constitui a
sua nacionalizacio, por isso que, provocada como vamos ver pelo
contacto de outros elementos étnicos, e, para as manifestacoes do
pbensamento popular, como que um cruzamento, e o cruzamento é o
que forma as novas racas» (Op. cit, p. 155).

Bste ragiucinio estava de acordo com sua tese sobre o mesticamento do
povo brasileiro — as ragas cruzadas como preferia designar — objeto de lar-
gos estudos. R no homem onico — e por extensio no Bra-
sileiro em geral — o produto do cruzamento dos estoques étnicos primarios,

s suas isas pr na area do caboclo e foi quica o
primeiro a se dedicar com afinco ao estudo desta parcela da populacio, en-
quanto outros antropslogos e etnélogos, brasileiros e estrangeiros, procuravam
conhecer as populacdes indigenas aw naturel, em seu habitat. E, por isso, em
1884, reformulando suas idéias, concluia com certo paralelismo :

<Semelhantes romances, tais e quais se acham aqui na béca do povo,
sdo a vista do cruzamento, isto ¢ da alteracio que sofreram, tdo
nacionais como o produto do portugués com a india ou com a africana,
e o meu érro foi, obsecado mau grado meu e a despeito dos meus
proéprios esforgos, pela idéia indianista dos chefes da escola roméntica
entre nés (G 1 Dias, a ete.), esq de que ndo
é s6 o produto daquela origem que é nacional, sendo qualquer produto
de uma das racas que aqui se cruzaram e aqui [hdo] cruzado»
(Id., pp. 155/156).

AO CANCIONEIRO POPULAR urbano, ou melhor, a modinha, Verissimo de-
dicou também sua atencio. E neste ponto éle se distancia notavelmente de
Silvio Romero, que nao viu qualquer motivo para estudar o género do ponto-
-de-vista folclérico. Tedricamente, e de acérdo com o conceito de folclore entio
vigente, que confundia o folclore com o popular, ou melhor designava popular
todos os fatos do folclore, Romero tem téda a razio: <as modinhas, ainda
que muito interessantes, nio se devem confundir com a genuina poesia po-
pular», escrevia éle em 1888 (Estudos sébre a poesia popular brasileira, Rio,
1888, pp. 339). Mas Silvio Romero, embora dialético hegeliano, estabeleceu em
térmos absolutos a dicotomia: popular z erudito, considerando o popular o
anénimo, i.6, o folclérico, e erudito toda a producdo dos literatos conhecidos.
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ndo
Também neste autor superabundam os julgamentos ";;;ii";;rﬁ’;f“f?osl
modinha a condicdo de poesia popular, em oposicio a Ke? 0 ELL L
Antonio de Freitas, citados textualmente, dislmgum,.( no‘ gic te’ntaram, e
cies: uma que é de lundus e cangdes devidas a poetastros, :ms e
génio e desastradamente, imitar as criagdes populares — <I o
hibridas nem sio a genuina poesia anonima, filha do B o dque se
sio obras literarias de valor. Constituem um género secundario Ra
deliciam os Catulos Cearenses de todos os tempos» —; outra € a de cleve
produgdes de nossos melhores liricos, postas em solfa po

r musicos de talento».

A opinido seria aceitavel e indiscutivel se ndo mostrafsn sena‘sf_{ncgovcoes;
antipatias pessoais (o despique que alimentava em relacdo a Tedfilo _ng
e mesmo certos preconceitos culturais evidentes em {nuxtas. a[uma.z;oe:s o
grande sergipano. Contrariava éle todos aquéles que diziam coisas assim :

«A modinha é a mais rica das formas por que se n?amlesta a_msp;lacao
poética de nosso povo. / E isto inexato. A modinha nem é a .orma
mais rica do nosso lirismo popular, nem é a forma mais perfeita de
0 os

nosso lirismo culto. / A forma mais rica da poesia popular s
romances, as wdcaras, as orages, os reisados, as chegancas, 0s versos-

gerais. O povo ndo faz, nunca 16z modinhas>. (Histéria da literatura
brasilerra, Tomo I, 5° edigdo, 1953, pp. 211, in capitulo «Nov:

buicGes para o estudo do folclore brasileiro»).

contri-

Verissimo, desde 1879, afirmava :

<A modinha é a forma popular ¢ chi (diminuitiva, pudéramos dizer),
da velha e aristocratica moda portuguésa. E a zdcara dos trovadores
o castelas guitarristas transformada pelo povo. O temperamento me-
lancélico-amoroso do brasileiro, a voluptuosidade, as libricas paixdes,
que se desenvolvem em um meio ndo moralizado pelo casamento, como
é o meio popular dos nossos sertdes, contribuiram facilmente para
essa transformacdo. Assim essa forma caracteriza bem a tendéncia
mérbida da nossa poesia popular, o desleixo, a preguica da nossa raca,
pela prodigalidade extraordiniria da nossa natureza e facilidade de
nossa vida quase fora da lei da luta pela existéncia, o que gera essa
acedia tio do nosso cariter e tdo prépria para produzir os amores
faceis, a fonte tnica da nossa inspiracio popular> (Op. cit., 1889,
pp. 164-165).

Admitia portanto o rebaixamento duma forma erudita ao nivel popular,
pela assimilaciio :

<O canto popular brasileiro, de que a modinka é uma forma, ndo podia
deixar de ser o que é: simplesmente o produto de uma inspiracdo
pessoal e, por assim dizer, uniforme, embora assimilada pelo povo — o
que a faz tomar a denominacdo de popular> (Id., p. 165).

e e

Nesse pequeno trecho Justifica éle
rada apenas uma forma do can:
funcionando como espécie de f

de modo preciso, na continuaio do paragrafo :

a caracteristica da modinha, conside-
to popular, embora de inspiraciio pessoal, mas

olelore nascente e/ou emergente, o que diria,

«Dissemos que nao podia deixar de ser
¢ em geral, a expressio de sentimentos
das suas tradicses, ou guerreiras,

assim porque o canto popular
de um povo e a consagracio
% ou religiosas, ou étnicas, nacionais
enfim; e flbs, Tesultado do cruzamento entre trés racas diferentes e
de Aum meio geografico, climatérico e social naturalmente diverso dos
melos em que viviam duas delas, nascidas ontem (o que sio trés séeulos
na long_uxssima vida da humanidade ?) nés nio podemos ter tradices.
As tradicdes portuguésas ficaram na peninsula, as africanas na Africa,
assim como as indigenas, se as havia, morreram com a raca a que

pertenciam. Nos, produto auténomo dessas trés racas, Somos um povo
diferente delas»> (Id., p- 165).

A coletanea de Silvio Romero causard profunda impressio em José Ve-
mo que, desde 1879, como vimos, havia tirado conclusdes a respeito do
o lirismo, por mera indugdo, como declara, considerandoas portanto de
algum modo precipitadas. Naquela época nio conhecia a notavel colegio

- alids s6 mais tarde publi na Revista Brasileira — do sergipano, nem
tampouco a racolta feita pelo iniciador désses estudos mo Brasil, o escritor
maranhense Celso de Magalhdes. Apés a leitura désses versos populares, fara
esta surpreendente declaracio :

ri
nos

«Eu, pelo menos, sou cheio de admiracdo por essa espléndida cancio
do Rabicho da Geralda, e declaro que, no género, a prefiro a quantas
poesias hajam escrito poetas. E justamente o que me faz admirar
essa belissima prosopopéia, que o leitor podera ler a pag. 72 do livro
que nos ocupa, é essa verdade palpitante dos detalhes, a representacio
fiel dos quadros da vida popular, por quem, como o andnimo autor,
ndo conhece os recursos da retérica» (Id, p. 158).

Destaca ainda, na colegdo de Silvio Romero, trés ou quatro romances de
vaqueiros, dois ou trés autos de festas populares, como o Bumba-meu-boi
[é estranho que nido tenha se referido ao bumbd paraense], e mais meia dizia
de cancdes religiosas, ou facetas, pecas que mais o impressionaram. O mais
ndo lhe pareceu suficiente para modificar sua opinido a respeito do carater
geral, a caracteristica, dird melhor, dessa poesia, sem davida muito mais rica
do que supunha, porém ndo mais variada, ja que tem por tema invariavelmente
- <o amor, a paixdo amorosa e sentimentos correlativos, o ciime, a saudade,
o desejo predominando sempre, a nota luxuriosa, languida, piégas, a mesma
que se reproduz na modinha, e que caracteriza o lirismo brasileiro, o qual, gracas
aos documentos agora recolhidos pelo Sr. Silvio Romero, acha assim o ante-
passado onde ha de ir entroncar a sua arvore genealégica» (Id., p. 159).
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relagio 3 inha, como também ag
0 que The parece importante, em relaio & m(i(}ln mo_ta
trovas gu quadril:qhas populares, é que foram «geradas> S:]I 2::;:;52“;;, q:(?:sdio
nosso povo afinal se achou constituido. Nao negz:l a ;5) S impnnénma
portuguésa para ca transplantada e aqm.adapta.a, ;n . mpor =
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aqui gerou-se no seio do nosso pove quando ele_ se acl o; Eons 2% o(‘ pela
fusdo das trés racas e feito com as suas caracteristicas prc p_na e d?r,se_
qiiéncia, acha que a poesia popular brasileira tem duas felcoehs, ,senlq(? isin.
tas, diversas, uma que julga poder considerar primordial, os chamados versos

gerais, e a outra a modinha.

preocupagio permanente de
gadas aqui ¢ ali em
tulos de livros e éle
em 1879, chegou a

PODEMOS CONCLUIR QUE O folclore foi uma
José Verissimo. As passagens ndo se encontram Iesplge
seus textos, mas, ao contrario, constituem numerosos capi
préprio, na série de artigos publicados no Liberal do Pard,
estabelecer um plano de obra abordando os principais aspe_ctos da poesia
popular brasileira, sob o titulo geral de Cantos populares, modinhas ¢ cancoes.
Esta obra nio chegou a reunir num livro, talvez por haver reconhecido — como
declara no ensaio <A poesia popular brasileira», escrito em 1884 e incluido
na 1° série de Estudos Brasileiros (Belém, 1889) — seus erros e suas conclusdes
de algum modo apressadas. Na sua campanha em prol da nacionalizacio de
nossa literatura, Verissimo r insi o estudo da historia
e da etnografia nacional.

Da maior importancia, para a antropologia e a etnografia brasileiras, é
a sua atitude em relagio as populagdes amazénicas e o seu estudo subordinado
aos ici histéricos, aficos, omis em suma, sociocul-
turais. Sentiu o predominio étnico do indigena. Mas foi o primeiro quica a
romper com a velha inibi metodolégica, que tem levado os pesquisadores,
naquela area, a concentrar-se intensamente no elemento humano isolado na
vida tribal, idi: da «civilizagao», prati excluido da sociedade
global : o indio. Ao contrario, Verissimo viu no caboclo, nas racas cruzadas,
N0 mestico, no indio deculturado, um produto névo : o habitante da Amazonia,
o suporte de sua economia e o Unico responsavel por sua cultura, igualmente
mesticada. Nos primeiros trabalhos, tendo verificado a elevada percentagem
de sangue indigena filtrado em quase todos os corpos, deu excessiva impor-
tancia ao elemento nativo. Reconheceu porém na &4rea da lavoura e da pe-
cuaria a intrusdo do africano, determinando, como em Marajo, supremacia
no mesticamento désse elemento. Mas o africano teria deixado, na Amazoénia,
apenas alguns residuos culturais, muito insignificantes segundo lhe parecia.
Ele negou, por exemplo, influéncia africana na linguagem, nos usos e costumes,
na formacio das crencas populares, nos contos etc. Afirmou que os africanos
nos legaram apenas duas palavras: muxinga, chicote de cavalo, vergasta; e
‘mocambo, couto de escravos fugidos, e seu derivado mocambeiro, o escravo re-
fugiado no mocambo. Outras palavras da mesma origem aqui usadas, como
tanga, bunda, caximbo etc., vieram diretamente de Portugal, ou de outras partes
do Brasil. E formadas aqui e ao nosso povo peculiares — a mesma idéia este-

ot

reotipada que revelou na analise

da nossa poesia popul is retifi
a e ar e depois retificada
e considerada «érro grosseiros | e s

, reafirmou, «s6 conheco aquelas duas :

Os vocibulos de origem africana perfeitamente assentada, como
cabungo (ourinol); batuque e samba (dancas); cagula (o Gltimo filho);
cacunda (costa, dorso); gingar (andar bamboleando-se); guzo (forca):
guitute (guizado); senzala (casa de escravos) e muitos outros corren-
uo_s no sul do império, sio geralmente desconhecidos até pela gente de
origem africana” (As populagses indigenas ¢ mesti

cas da Amazénia. ..)

Esse &ro — que pesquisa atenta poderia corrigilo, a éle que sempre pro-
curou a verdade — ainda perdura em algumas 4reas, assim como influenciou
alguns glotélogos, entre os quais Vicente Chermont de Miranda no seu
Glossirio Paraense (Belém, 1905 e [2' ed.], 1968).

Apenas para notar a deficiéncia dos estudos lingiiisticos na Amazénia ¢
testemunhar o processo, alids inevitavel, da convergéncia cultural, encontra-:
o térmo africano milonga imiscuido na lingua geral, com significado de remédio,
feitico, talisma, conforme verificou Barbosa Rodrigues na coleta de uma va-
riante da lenda <O Jurupari e as mécas», contada por uma india Mundurucu
na regido do Rio Canuma (Poranduba Amazonerse, p. 132). O estudo dos con-
tos, especialmente o ciclo do Jabuti, tem levantado outras questdes no mesmo
sentidc

Dos juizos apressados Verissimo procurou redimir-se em varias oportuni-
dades. Nio s6 confessou que, na infincia, ouviu das mdes pretas muitas esto-
rias da carochinha, como num dos seus menos conhecidos e talvez mais admi-
raveis trabalhos, 4 Educagio Nacional (Belém, 1891), livro rico de observacdes
sobre nossos problemas de ensino e sobre a sociedade brasileira, elevou o ele-
mento africano & categoria de mais importante <agente de comunicagio» do
nosso folclore :

‘As tradigdes patrias, a poesia popular, todo o nosso folclore que & a
representacio emotiva mais genuina da rossa gente e nacionalidade,
as velhas pretas, as mucamas, os negros velhos, contadores de histo-
rias e dizedores de ices e lendas, o transmitiam as suas senhoras-
mécas e nhanhas e sinhozinhos, e com elas alguma coisa da propria
alma da patria. Conservando-se s vézes nas familias por geracoes,
passando de avés a netos, guardavam os escravos as tradicoes das
casas, as histérias das familias e as transmitiam de geracio em ge-
racio, de um ramo a outro. Tstes elos, éstes fonogramas vivos das
tradicoes familiares, que a sua poesia nativa, bruta, mas comovida,
alterava, mas freqii também ia, ideali-
ando-a, e que serviam para manter em cada familia brasileira a con-
tinuidade das tradicoes domésticas e de estabelecer entre elas e a
terra e a gente, das quais a sua fortuna e posicdo acaso se afastava,
a corrente de contato e simpatia necessaria a persisténcia e desenvol-
vimento do sentimento nacional, éstes agentes de comunicacio desa-
do» (Cap. VIL, pp. 157/8).

pareceram com a escravi
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Aficas donde se pode extrair a

Recenseamos as principais fontes bnblmgrde foldore individualmente ou

contribuicio de José Verissimo aos estudos
associados a etnografia.

i em 1877;
1. Quadros paraenses. Livro de estréia, publicado em Belém

2. Primeiras pdginas. Belém, 1878 (Tip. Gutenberg).
tudos literdrios e etnograficos, entre os quais se destaca o
palavras de origem tupi, usadas pelas racas cruzadas do
depois refundido e ampliado ;

Contém varios es-
«Vocabulario das
Paré, pp. 71-141,

sbre as populagies indigenas

3. Cenas da vida amazénica, com um estudo
da Amazénia. [1° ed.] Lisboa, Livr. Ed. de Tavares Cardoso e Irmdo, 188
[2* ed.] Rio de Janeiro, Laemmert & Cia,, 1899. [3" ed.] Rio de‘ Janeiro, Ed.
Simoes, 1957. As duas primeiras edicdes, feitas pelo autor, incluiam o estudo
primitivamente intitulado «Tradicdes, crencas e supersticdes amazonicas»,
vulgado na Revista Amazénica. (Belém, 1883, 1:205-214 e 1I:511), l'cfunrl‘xdu‘
corrigido ¢ ampliado e com o novo titulo «As populacdes indigenas ¢ mcs({cac
da Amazonia, sua linguagem, suas crencas e seus costumes» ¢ no ano seguinte
republicado na <Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro», Par?o 5
tomo 50, pp. 295-390. Este ensaio foi abandonado na 3’ edicéo, que se restringe
a0s contos regionais <O Boto», <O Crime do Tapuio», <O Voluntério da Patr
<A sorte de Vicentina» e aos pequenos trabalhos em que Verissimo focaliza
aspectos amazénicos: o serdo, a lavadeira, o lundum, indo para a seringa, vol-
tando da seringa, a mameluca. Contudo, reaparece na recente edicio de
Estudos Amazénicos (Belém, 1970), promovida pela Universidade Federal do
Para e que retine os principais escritos de Verissimo sobre a regido. Alguns
aspectos, tratados pela primeira vez, sio referéncias indispensaveis ao etné-
grafo e ao folclorista. Néle Verissimo esboca uma compreensio totalizadora
da populacio amazénica e de sua cultura, resultante da mesticagem.

di-

4. FEstudos brasileiros, [1° série] Belém, 1889 (Ed. Soares Cardoso & Cia.).
Neste livro aparecem as mais ricas fontes de informacdes sobre o folclore,
tratado em varios ensaios sébre o conto popular, a poesia popular, nacionalismo
literario, religido indigena etc. Retine artigos publicados em jornais e revistas,
conferéncias, criticas literarias, conservados em sua redacdo original e, aqui
e ali, anotados. Essas notas tém grande valor porque retificam erros e juizos
apressados. Neste volume se inclui o estudo sébre a Religido dos Tupis-Guaranis,

i inici na Revista Brasileira, Rio de Janeiro, 1881, ano III, n° 9,

g
pp. 69-88.

5. Estudos brasileiros, 2* série (1889-1893). Rio de Janeiro, 1894 (Laemmert
eds.). Contém : «O folk-lore do selvagem amazonico», pp. 51-60, estudo critico
sébre o Poranduba amazonense, de Barbosa Rodrigues, desenvolvendo parale-
lamente importantes consideragdbes sobre o folclore do selvagem amazodnico.
Faz restricoes a certas Ges de Barbosa Rodrigues, numa analise obje-
tiva dos fatos etnogréficos, porém conclui pela utilidade da obra.

6. Estudos amazénicos. Belém, 1970 (Universidade Federal do Para). Retne
varios trabalhos avulsos, todos éles publicados originalmente em revistas, e
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alguns depols enfeixados em livros, notadaments ma sérte Tt iy
BM'- leiros. A selegio atende critério de natureza mais geral, a fim de mostras
o sadlo reglonalismo de José Verissimo. De interésse folclérico, A o frabalhio
sébre as populagdes indigenas e mesticas da Amazonla, sua linguagem, suas
Crencas e seus costumes, a pesquisa de campo entre os indios Maué, e outras
informagges. ]

- Cnm.o _obrals subsididrias, e a fim de atender o aprofundamento em suas
fontes blbhografﬂcas, ndo pode ser esquecida a contribuicao de Verissimo que
se estende particularmente aos ensaios Educagio Nacional (Belém, 1891), cer-
mm_ente um dos mais admiraveis estudos sobre nossos problemas de ensino
e sobre a sociedade brasileira, e A Pesca na Amazénia (Rio de Janeiro, 1895),
recditado agora pela Universidade Federal do Para, cuja primeira parte apre-
senta alguns capitulos em que sio descritos tipos de pescaria, como as do
pirarucy, do peixe-boi e da tartaruga; ha também um capitulo dedicado a ins-
trumentos e processos gerais de pesca.

Pesquisas nas hemerotecas talvez resultem frutiferas ¢ ainda se possam
recuperar varios escritos eventualmente perdidos nas colegdes de jornais e
revistas em que Verissimo colaborou.

PIONEIRO NO ESTUDO DO FOLCLORE amazdnico e nacional, Verissimo foi,
qualquer que seja o angulo por que o encaremos, patriota e humanista. Féz
do caboclo, do mestico, da raca cruzada, objeto de permanente estudo e atengdo.
Defendeu nio s6 os estudos de folclore como o uso, em lingua portuguésa, da
propria palavra Folclore. A licdo final que se tira do estudo de sua obra, e
do sentido da luta que empreendeu, mostranos que tendia mais para o Fol-
clore do que, propriamente, para a Etnografia, ja que, naquela época, houve-
se convencionado que a Etnografia tratava exclusivamente dos povos tri-
bais, das sociedades de tecnologia simples, do homem &grafo. E o cien-
tista brasileiro, deliberadamente contrariou essa tendéncia, voltando-se para
o estudo da <cultura popular> resultante do encontro e fusio étnica-cul-
tural dos estoques primarios : europeu, africano e indigena. Exatamente os
que constituem a base étnica de nosso povo. Porque nés, brasileiros, somos
produto autonomo dessas trés racas e somos ao mesmo tempo um povo dife-
rente delas. Foi o que nos ensinou.

Como sintese do seu cientifico, ioni: vale encerrar éste
ja longo trabalho com uma de suas mais admiraveis conclusdes, extraida do
ensaio «As F es indif e mesticas da 0 -

O homem ndo é um ente degradado por ndo sei que culpa, & um
animal que se aperfeicoa lenta e penosamente, & sua propria custa..
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Résumé
José Verissimo et le folkdore, par Vicente Salles.
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Summary

José Verissimo and the Folklore, by Vicente Salles.
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Noticiario

FOLCLORISTA NA. DIRECAO DO INSTITUTO DE FILOSOFIA
E CIENCIAS HUMANAS DA UFA

Por ato do Presidente da Repiblica, o Professor Theotonio Vilela Branddo
— Theo Branddo — foi designado diretor do Insfituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Alagoas.

Theo Branddo, que assumiu o cargo no dia 1° de marco, deliberou, como
um dos primeiros atos de sua administraco, instalar um Museu de Folclore
no Instituto com pecas de sua colecdo. A inauguracio do Museu serd parte
das comemoracdes do Dia do Folclore, em agdsto préximo.

A Biblioteca do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas — Tabuleiro
dos Martins, Cidade Universitaria, Maceié, Alagoas — recebera também doa-
cio de livros e revistas.

PREMIO «LEMONT» PARA ALBERTO SORIANO

O Prémio bienal «Lemont», dos Estados Unidos, referente a estudos musicais,
foi conferido ao professor uruguaio Alberto Soriano por sua obra «Algunas
de las inmanencias etnomusicales», cujo terceiro tomo foi editado no ano
passado pela Universidade de Montevidéu.

Esta distincdo, para uma obra de autor sulamericano, premia uma dedi-
cacéio de alto nivel no campo das disciplinas musicolégicas, que & sem dévida,
a de Alberto Soriano.

MEU BRASIL CANTA
O Grupo Folclérico da Guanabara, que obedece a direcdo do maestro Aécio

Alexandrino, acaba de lancar o terceiro disco da série «Meu Brasil Canta»,
contendo 15 nomeros de musica folclérica harmonizada, representando diver-

sas regides do Brasil.
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O Grupo Folclérico da Gunabara tem sede no Conservatério Brasileira
de Misica, Av. Graca Aranha n? 57, 12¢ andar, Guanabara.

FOLCLORE NO ARQUIVO NACIONAL

A Seciio de Documentacio Sonora do Arquivo Nacional incorporou a sey
acervo a regravacio, em fita magnéiica, das seguintes msicas folcléricas,
pertencentes & colecdo particular do Prof. Théo Branddo, de Alagoas : Es-
quenta Mulher de Bebed: 33 misicas das por &sse Conjunto em
13 de abril de 1963 ; Rodas de Tropel, 13 musicas déste género, gravadas
em Macsis, em agdsto de 1955; Guerreiros de SGo Paulo — Ano 1954 ;
Guerreiros de Artur José — Ano 1959; e Guerreiros da Boa Sorie — Ano 1963,
47 misicas; Cécos e Rodas, 39 misicas; Cécos e Emboladas, 23 némeros gra-
vados em Boa Sorte, em 28 de janeiro de 1950.

FOLCLORE MUSICAL DA LUNDA

Os dois volumes editados pelos Servicos Culturais da Companhia de Diamantes
de Angola, sébre o Folclore Musical da Lunda, bem como os trechos musicais
contidos nas fitas que os haram, podem ser trabalhados,
com vista & elaboracdo de tese, por um candidato o titulo de Doutor pela
«Musikwissenschaftiliches Institut der Universitét Ksln». A informacdo é do
Professor Dr. R. Ginther.

26° CONCURSO «MARIO DE ANDRADE»

Instituido pela Discoteca Piblica do Depariamento de Cultura da Municipa-
lidade de Séo Paulo, acha-se aberto o 26° Concurso «Mério de Andrade», que
visa a incentivar os estudos do folclore nacional e, conssqientemente, a
formacdo de bibliografia sdbre o assunto.

As monografias versaréo sébre quaisquer aspectos do folclore nacionaf
e deverdo ser inéditas, contendo ndo s6 a exposicdo dos falos, mas também
os estudos déles. Deveréo ter um minimo de 30 paginas datilografadas em
espaco 2, até 200 pdginas, sempre no tamanho oficio.

Os autores das ias deverdo ap a-las sob 16ni até
o dia 29 de outubro déste ano. Serdo conferidos & prémios: um de
Cr$ 2.500,00 ; outro de Cr$ 1.500,00; e o dltimo de Cr$ 1.000,00, além
de trés mencdes honrosas.
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CURSO DE FOLCLORE EM RECIFE/PE

O Departamento de Cultura da S,
através de sua Secdo de Folclore,
Comunicac@o. O curso, :
de 8 meses, com 40
médio que fre:

de Educacio de buco,
fe F esté promovendo o il Curso de Folclore e
» iniciado na segunda quinzena de abril, feré a duracéo
ooy (908 para esiudanles de ambos os sexos, do nivel
quentem escolas das rédes de ensino poblico ou particular.

_ Informa a professéra Elza Loureiro que o Curso de Folclore & Comunica-
c@o visa a preparar profissionais para o teatro popular que estd numa fase

nova em busca de outros caminhos, dando-lhes uma base técnica necesséria
a carreira artistica,

DEMITE-SE A COMISSAO DE FOLCLORE/SP

Embora com mandato renovado até setembro préximo, os membros da Co-
missGo de Folclore e Artesanato, do Conselho Estadual de Cultura (CEC),
decidiram colocar seus cargos & disposicdo do poeta Paulo Bonfim, novo fitu-
lar daquele Conselho, em oficio que Ihe foi encaminhado na Gltima segun-
da-feira.

Fica assim aberto o caminho para a completa renovacdo dos érgdos do
CEC, alguns com mandatos expirados, outros em fins de mandato, mas que
jé colocaram os cargos & disposicdo, em face da mudanca do govérno.

A Comissdo ora demissiondria era ituida pelos pi Rossini
Tavares de Llima, Alfredo Jo&o Rabacal, Laura Della Ménica, José Santana
e do jornalista Hélio Damante. Em sua gestdo, iniciada em outubro de 1967
e renovada em 1969, estruturam-se as bases do apoio do Estado &s mani-
festacdes no campo do folclore e do artesanato.

Por sua iniciativa foi oficializado em S&o Paulo o més do folclore, sendo
o primeiro Estado a fazé-lo, em atenc@o a recomendacd@o do Congresso Inter-
nacional de Folclore de Buenos Aires. Realizaram-se regularmente, no més de
agésto (més do folclore), naquela Capital, a exposicéo-feira de artesanato e
os festivais folcléricos, e no més de dezembro a festa do presépio, com a
colaboracio do Museu de Artes e Técnicas Populares.

Exposicdes e festivais semelhantes foram ainda oficializados em varias
cidades do Interior, e incluidos no calenddrio turistico do Estado. Entre &sses,
o de Olimpia, considerado padrdo. Vasta érea do Interior foi abrangida pelos.
cursos i i de folclore, al d | o pl r do secun-
dério e primario, déles Itand: e i considerados de
valor pelos especialistas.

Em 1970, promoveu-se o | Simpésio de Folclore e Turismo Cultural, que
atraiv estudiosos e especialistas de vérios pontos do Pais. Deixa ainda, em
fase de entendimentos finais, o trabalho para a reedicdo das obras completas
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& issdo Estadual
de Cornélio Pires, a ser feita na Colecdo de Folclore da Comissdo Estadua

| R issGo que ora con-
de Lliteratura, colecdo essa criada por iniciativa da Comissdo q
clui suas atividades.

SEGUNDA EXPOSICAO DE PRESEPIOS/OLIMPIA

A Comissdio Municipal de Folclore (Conselho de Culiura), da Prefeitura Mu-

nicipal de Olimpia, patrocinou a Segunda Ex_pnslgéo de Presépios, instalada
no saldo nobre do Sindicato Rural de Olimpia.

A exposicdo foi inaugurada no dia 21 de dezembro, s 18 horas, se-
guindo-se a apresentacdo de grupos folcléricos : Danca de Sdo Goncalo,
Folia do Divino e Esquadrdo de Catira; no dia 22, Congada de Jardim
Paulista; dia 23, Danca de Sdo Gongalo e Folia de Séo Sebastido; dia 24,
Passagem das Folias de Reis, com desfile de 14 grupos.

O popular Joaquim Garcia (Zico), residente na Vila Cisoto, expds o
seu presépio feito de céra. Dona Francisco Pérto Boni, apresentou o seu
presépio inteiramente feito de palha de milho. E José dos Santos (Zézé),
exibiu o seu de madeira. Além désses, exibiram-se outros feitos de barro,
também de artistas populares de outras localidades do Estado de S&o Paulo.
Paralelamente, a quituteira Dona Natalina Carvalho preparou doces e sal-
gados fradici: is da cozinha impi . broa de fuba, pdo-de-queijo,
biscoito, broa de amendoim, doce de leite, doce de cidra, doce de amen-
doim, etc.

Mais de 5000 pessoas visitaram a exposicdo olimpiense.

CAMARA MUNICIFAL DE OLIMPIA/SP VOTA LOUVCOR A
CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRO

A Redacdo da REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE recebeu do DD. Presidente
da Camara Municipal de Olimpia, Estado de S&o Paulo, através do oficio
n® 189/70-PC, a seguinte comunicac@o :

Senhor Diretor.

Apraz-me comunicar a Vossa Senhoria que esta Camara Municipal, em
sua sessdo ordinria de 30 de novembro p. passado, aprovou pela unanimi-
dade de seus membros e por proposicio do Vereador Professor José Sant'Anna,
a insercdo na ata dos trabalhos, de um voto de louvor aos integrantes da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, sob cuja égide se edita a Revista
Brasileira de Folclore, pela sua acdo de assisténcia e estimulo aos aconteci-
mentos e fatos ligados & preservacdo do Folclore Brasileiro, entre os quais,
para a satisfacdo desta Edilidade, foi incluido o VI, Festival do Folclore,
realizado em Olimpia.

aos responsaveis pela C ha de Defesa do Folclore
2 S5

Brasileiro os r h dos p do VI Feslival do
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Folclore e da coletivid i

-nos da oportunidade para

formular a V. Senhoria nossos protestos de elevada estima e alfa consideracdo.

«Respeitosamente,

lass.)  Vereador Aldo Casarini, Presidente.s
O Professor Renato Almeida dev o oficio, declarando-se sensi-
bilizado e agradecido, pessoalmente e em nome da Campanha de Defesa

o i
do Folclore Brasileiro e da REVISTA BRASILEIRA DE FOLCLORE.
Eis o teor do oficio n® 156, de 15 de dezembro de 1970 :
«Senhor Presidente, :

«Acabo de receber, com o maior prazer, o Oficio de Vossa Senhoria,
n* 189/70, de 13 de outubro préximo passado, no qual me transmite o voto
de louvor que essa egrégia Camara Municipal oprovou aos integrantes da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro do MEC, que tenho a honra de
dirigir, pela sua acdo a favor da assisténcia e estimulo ao Folclore nacional.

«Agradeco em nome de todos os meus companheiros de frabalho, dentre
os quais saliento o Dr. Vicente Salles, Redator da Revista Brasileira de Fol-
clore, e me sinto feliz em salientar o alto apreco em que femos as atividades
folcléricas realizadas nessa cidade, onde, com tanto brilho e dedicacdo, se
desenvolvem os estudos, as pesquisas e as promocdes relativas & cultura
popular do nosso povo. Eu as tenho acompanhado com o mais vivo interésse
e felicito e agradeco a essa cidade, de que Vossa Senhoria é legitimo repre-
sentante, essa devocdo @o nosso folcore, colocando-se a Campanha & sua
inteira disposicdo em tudo quanto lhe seja possivel para colaborar nas rea-
lizacdes désse progressista municipio paulista.

«Aproveito a oportunidade para apresentar-lhe os protestos da minha
estima e distinta considerac@o.

(ass.) Renato Almeida, Diretor-Executivo.»

O GESTO DE CASEMIRO

O popular Casemiro Anatécio Avelar, que trouxe em 1957 o bumba-meu-boi
do Maranhdo para a Guanabara, refornou dia 27 de abril para Sdo Luis,
desencantado por que o grupo se desfez e &le deseja continuar brincando
© bumba-meu-boi.

Na Guanabara, Casemiro organizou o Grupo Aliados do Folclore, que
P ibicdes de b boi, tamb i e Folia do Divino
Espiriio Santo, folguedos tipicos da terra maranhense. O grupo reunia aligs
somente membros da numerosa colénia maranhense residente no Estado do
Rio e na Guanabara, Foi documentado pelas revistas nacionais de maior
circulacio e sempre colaborou com as promocdes da Campanha de Defesa
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do Folclore Brasileiro. Deixou, na Radio MEC, uma gravac«:ﬁqfo'bvumk_ml
promovida pelo maestro Aloysio de Alencar Pinto e |numertl:|ls_o co";‘;oq QCEES
documentadas pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. omo conhe.
cedor e participante désses brinquedos, o nome de Caserrmo insc 3 gf,-ze nas
fichas de nossos informantes. Nascido na cidade d\e Guimarées, Esiado do
Maranhéo, a 24 de marco de 1920, sempre viveu ds voltas com o bumbq.
meu-boi. Um dos mais belos <courosy de boi que mandou confeccionar espe-
cialmente no Maranhdo, doou ha tempos ao Museu do Folclore que a Cam.
panha, em convénio com o Museu Histérico Nacional, instalou no parque do
Palécio do Catete.

Retornando a Sdo Luis, onde continuaré a brincar, Casemiro féz novas
doacBes ao acervo da Campanha de Defesa do Folclore Brusllen_ro e que se
destinaréo aquele Museu : todo o in: | do bumb “_ (zabumba,
tambor-onca, pandeiro, cheques e um par de matracas), assim como sey
préprio chapéu e peitilho de «amo», o chapéu e peitilho do «contra-amos,
que era o popular Jovino Augusto da Fonseca. Doou também 2 caixas da
Folia do Divino Espirito Santo e trés tambores do «tambor-de-crioula», deno-
minados respectivamente : tambor grande, socador e crivador.

O gesto de Casemiro Anastécio Avelar, de alta significacdo moral e
de reconhecimento do valor do Folclore, deve ficar registrado. Deseja Case-
miro que os maranhenses, quando visitarem o nosso Musey, possam ver
alguma coisa do folclore de seu Estado natal,

CENTENARIO DE JOAQUIM DIEGUES

A 7 de marco passado ocorreu o centendrio de nascimento de Joaquim Thomaz
Pereira Diegues, professor e folclorista alagoano, nascido em Maceié, versado
em literatura, direito, historia e folclore. Recordando a vida e as atividades
désse ilustre alagoano, 1do pouco lembrado pelos folcloristas, sabe-se qus
preferiv a pesquisa, sobretudo a critica de fextos literdrios, a anélise da
poesia popular e a interpretacdo dos fatos historicos, além de ter sido, na
mocidade, poeta e musicista. Membro fundador da Academia Al de
letras, criou a cadeira que feve como patrono Melo Morais. Membro do
Instifuto A légico e Geogréfico Al , foi também, em 1942, um dos
da Sociedade Al de Folclore.

Joaquim Diégues morreu em sua cidade natal @ 27 de dezembro
de 1947,
ENEIDA: A AMIGA DO FOLCLORE

Fale.ceu na Guanabara, no dia 27 de abril, a jornalista e escritora Eneida.
Eneida o nome que ficou no fitulo de muitos livros ; no «Encontro matinal»
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que ha mais de vinte anos se sucedia cotidianam
no «Didrio de Noficiass; em numerosas remane
z6nico, comandante de. navios iy

baiana Jilia Vilas Boas, Eneida Viia.
do Para no dia 23 de outubro de 1903,
publicando crénicas e reportagens ne

ente, quase sem interrupcéio,
ortagens. Filha do caboclo ama.
Guilherme Costa, & da professora
0as Costa Morais nasceu em Belém

Nesta cidade ganhou projecdo como jorn
intelectuais e artistas brasileiros. Nas suas
foi sempre observadora da vida popular,
leiras eram sua grande paixdo, Estudiosa
uma «Histéria do Carnaval Cariocay e intitui
foi ferrenha defensora, afirmando coisas n

andancas pelo Brasil e pelo mundo,

As manifestaces populares brasi-
do carnaval, publicou em 1958
u o Baile do Pierrot, E do folclore
este senfido

felizmente — se hé os que em-
pregam a palavra no sentido pejorativo, i¢ femos excelentes publicacses. a
respeifo dessa «ciéncia ou saber populars. Impossivel desconhecer, por exem-
plo, a revista editada pela Campanha Nacional do Folclore.s

Nossa revista sempre encontrou amplo apoio da cronista, com noficiério
e palavras de estimulo, E se isso ndo bastasse para tornd-la merecedora da
nossa admiracdio, bastaria o trabalho de coletar a série imensa de cronicas

05 e reportagens que Eneida escreveu sbre coisas do nosso folclore e
sébre nossos folcloristas. E mais ainda, Eneida foi grande conhecedora da
arte e do artesanato populares, reuniv tdo volumosa colecio de pecas que
&sse acervo, adquirido pelo Museu Nacional de Belas Artes, constitui, por si
56, todo um patriménio. Seus cbarrinhos», em completa e sensivel colecdo,
oferecem-nos uma visGo perfeita da escultura em ceramica dos artistas popu-
lares brasileiros. Além disso, reuniu extensa colecdo de objetos de todo o
tipo e de qualquer matéria-prima, feito pela méo do povo, e que dela merecia
o melhor acolhimento. Podia falar da nossa cerémica como auténtica «zxperts.
Dizia, por exemplo :

«Foi, com certeza &sse meu grande amor ao povo de todos os paises e
— natural e principalmente — ao povo basileiro, que me levou & paixdo
pela ceramica popular ou pela arte popular em geral. Em qualquer pais
que eu chegue quero, desde logo, conhecer a maneira como essa arte se
expressa. Entdo tenho alegrias enormes como por exemplo @ de fer encon-
trado em Moscou boizinhos que parecem os da Bahia. Alids gosto tanto de
estudar nosso folclore que, se mais nova fésse, iria me dedicar a éle ; mas
a literatura néo deixa tempo. . .

«Ainda nédo temos, no Brasil, um estudo sério e profundo sdbre a nossa
ceramica. Os mestres do folclore quase nada falam dela o que é pena ; nés,
os colecionadores — e ha muitos nesta cidade — sabemos do valor ou néo
de uma peca pelos nossos conhecimentos gerais e porque j& nos habituamos
a senti-las ou vé-las. No entretanto, nossa cerémica popular é «um dos mais



seguros indices do estado de espirito das nossas populacdes» bls'l'l‘\:: Romero).
G aue os ceramistas nordesfinos dizem alravés de seus trabalhos & @ vida
que vivem, sGo personagens do seu mundo dmb_leﬂ'e tdo _petzuemnlo_ ho boi,
o cachorra, a mulher que confa ovos, o cangaceiro, o ladrdo de galinha, etc.
Vitaline per_exemplo, apesar de fer recebido influéncias principaimente de
Jodo Condé, nunca saiu do seu meio criador. Féz homens fn|dlnd0 no radio, e}ch
© se bem que tenha atingido «precos altos», jamais se desligou de seu meio
ambiente.

«Naturalmente, entregues & sua propria sorte, os ce!ufnis'us do Nordef(e
que fazem <bonecos» para vender, estdo como os da Bahia, perdendo muito
de suas caracteristicas iniciais, Em Salvador, principalmente no mercado, as
cerdmicas sdo muito Walt Disney e na Feira de Agua de Meninos as figy-
rinhas vdo desaparecendo sendo substituidas por moringas que — infeliz-
mente — trazem disticos assim : «Remember Bahia». Em compensacdo no
R. G. do Norte, a ceramica de criadores andnimos é de primeira ordem, sendo
que &sses estdo sob a protecdo e o carinho de folcloristas como Cascudo,
Djalma Go, fssi de Melo, i i de nossa
arte popular.

«O primeiro grande ceramista de nossa época foi sem dovida Porfirio
Faustino, de Canhotinho, Pernambuco. Tenho déle uma mulher que & uma
beleza; n&o levei-a para a exposicio do «Corredor de Arte», da Churrascaria
Gatcha porque, coberta de bolor, precisa ser restaurada e s6 o poderd cer
quando eu conseguir as boas gracas de Edson Mota. Porfirio, anterior a
Vitalino, hoje é apenas lembrado.

«Um dos preblemas da cerdmica popular é que muita gente pensa que
entende, mas ndo sabe nada. Tenho um jovem amigo chamado Renato Miguez
que sendo escultor dedicou-se a estudar arte popular principalmente a cera-
mica. Pouca gente conhece, como éle, nossa arte popular e ainda mais: viajou
varios paises da Europa estudando-a. Como acredito muito nos jovens, creio
que &sse rapaz possa dar-nos bons #rabalhos a respeito».

Mulher de luta e de trabalho, ainda em fevereiro Gltimo Eneida foi a
Belém inaugurar o Museu da Imagem e do Som levando um programa que
incluia o levantamento das principais manifestacdes folcléricas do Estado,
além do registro de depoimentos dos nossos musicos populares. No Rio, seu
corpo foi velado pelos amigos no Museu da Imagem e do Som (era conse-
Iheira), onde recebeu homenagem especial da Escola de Samba do Salgueiro,
quando o presidente Osmar Valenca cobriu o caixdo com uma bandeira da
escola e, a meia-noite, seguiu de avido para Belém do Pard para ser enter-
rado «sob as mangueiras do Cemitério de Santa Isabel», como era seu desejo.

Da parte da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, estiveram
P a0 velério os professres Renato Almeida e Vicente Salles.

Bibliografia

Luiz Santa Cruz, Os Transportes no Roman-
ceiro Popular Brasileiro. Rio de Janeiro, Mi-
nistério dos Transportes [Imprensa Nacionall,
1970, 46 pp.

Com erudicGo e poder de sintese, consegue o Autor enfeixar o assunto em
46 paginas, conferindo-lhe excelente fratamento, em estilo cuidado e agra-
davel, discorrendo sdbre a literatura de cordel com a seguranca dos que a
conhecem e a dominam.

Nas ideracde limii , salienta-a principal sob o prisma
de «comunicacao social» ou de «informacdo de massa», destacando o temério
relafivo aos diferentes fipos de locomogao humana ou veiculos de transportes
antigos ou modernos, individuais ou coletivos, da iniciativa privada ou gover-
namental — ferrestres (rodo ou ferrovidrios), maritimos, fluviais e aéreos ou
espaciais. N&o se detém — por ndo ser &sse seu obietivo — nas raizes remo-
fas do cancioneiro de nosso povo, porém relembra os menos distantes (fro-
vadores, jograis e menesiréis). Considera que a literaiura de cordel relaciona,
com o méximo de adequacdo poéfica a seu alcance, o comportamento ou
comunicagdo social, tanto do criador como do consumidor da cultura popular,
fanto do poeta como de seus leitores. Sendo poesia, com um poderoso condi-
Gonamento. da vida social rural brasieira, abre caminhos, pioneiros mesmo,
de estodos mais cientificos e rigorosos, como os da Anfropologia,

lingiistica, Emografia, Folk icacto, Sociologia e a propria
andlive mais dientifica e literaria da moderna poesia_brasileira. Estima em
90 milhdes os que de norte a sul do pais sdo leitores de cordel & pade veri-
ficar, em anos de pesquisa, a influéncia e a pen ia do popu-
lar. 'som contudo ocultar as marcas da batalha que hoje se frava com o
alcance e o poder da cinvasio da imagem». Explica o interésse do_leitor
atrevés das palavros de Cavalcanti Proenca, que adverte : ndo se acredite
veo homem rural brasileiro mesmo a habitar entre florestas de concrefo
armado, leia nos falhelos apenas o romance, porque sabe ter néle fambém
o ornal, poéfico por exceléncia, a reporfagem safirica, a crifica social, @

a ramos




cail ilhas de sete
sétira de costumes, pois «tudo isso cabe nas elasticas redond

silabas e em seus grupos de sextilhas e décimas».

; 6 lisada, o seu modo de ser, de

A per dos can é
g Sk analfabetos
sentir, de agir, tendo-os como enciclopédia ambulante, e, mesmo 0

Go eximi i it Ses literdri misses
sdo eximios «paqueradores» de discursos politicos, seroes !lferan::mes
religiosas. Nessas fonles, bebem um saber que depois deflui em versos.

Nas diferentes literaturas universais, pouco se diz do aparecimento d?s
meios de transportes e sé na idade contemporanea os V! ulgs de (t_:como:uo
mereceriam cantos dos poetas, Sdo recordados os antigos hdbitos penitentes de
nomadismo, quando o primado era da prosa. Mos, andarilhos, diz o Autor,
sGo até hoje os poetas de cordel, em cujos ciclos todos os tipos humanos de
locomocdo 1ém a sua vez e a sua cantoria. Desde logo, os preferidos, o cavalo
e o jumento, quer na temdtica do Heréi Animal, quer na do Her i Sobrenc?f:vql
e do Heréi Metamorfoseado ; o ciclo da guerra, com naufragios de navios ;
ciclo da cavalaria, do pau-de-arara, da assombracdo, com os veiculos fantas-
mas, de animais e Santos, relatos de acidentes com intencdo educativa, desas-
tres aéreos, encantamento animal, ciclo ético da satira politica e social, do
satélite russo e dos discos voadores, as greves de dnibus e o ciclo gaicho
do cavalo.

Hé, igualmente, uma literatura infantil na poesia de cordel, grande parte
relacionada com meios de iransporte.

Os foguetes espaciais, a conquista da lua, as Apolo, bem como as des-
cricdes de viagens siderais por brasileiros aparacem na hora exata, em cima
do fato, informacéo indispensavel da imprensa do sertdo, o folheto acom-
panhando sempre e sempre divulgando os progressos tecnolégicos. O segrédo
de sua sobrevivéncia : <é &le jornal a servico do Canto. E a poesia precur-
sora da Imagems.

Paulo de Carvalho-Neto, Antologia del Fol-
klore Ecuatoriano (Il). Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Cuenca, Ecuador, 1970. 197 pp.

No tomo | desta obra, condensando estudos de 1653 a 1963, foi estabele-
cido pelo Autor um ordenamento quanto a método e cronologia : 1) Viajores
(séc. XVIl a XIX); 2) Precursores (2* metade do séc. XIX até 1920); 3) Mo-
dernos (1920 a 1963); 4) Contemporéneos (1962...). Estes Gliimos seriam
aquéles i do Instituto E i de Folklore, dipl dos de 1964
a 1968. Tem, pois, o Autor, juntamente com a sctisfacdo de apresentar é:te
volume, a certeza tranqiiila de bem haver cumprido a missdo que a si mesmo

o

se propds : a formacdio de uma ex
S celent i i i
Flosti @ equipe de investigadores, Os tra-
1 — Adivina adivinad i
Ad lor — Vicente M ivi ifi
antropombriices, framirador— Vicente Mena, 84 adivinhas classifieadas am
'+ poiquilomérficas, zoomérficas e folclore secreto;
2 —El Art
e de Modelar Panes — Leonardo Tejada. Estudo sébre o péo
1do as que se dedicam exclusivame
ad = nte a essa
arte, c;h;ndade tradicional e oficio de familia, O pdo tem vérias formas (cava-
Iods' ?_: antes., soldados_, astronautas, indios, mexicanos, romanos, elc) e é
?dq'um o zms como bﬂnq!fEdo que alimento, principalmente pela populacdo
in |gen:_' As ;r_luncus se distraem com as figuras e as usam nas ceriménias
do cemitério. S&o explicados os processos de elaboracdo, material, utensilios ;

3 — La Alfareria del Pueblo — Elvia Tejada. A arte ceramista do povo,
a matéria prima, seu preparo, elaboracdo, pintura, formas, vidrado e de-
coracao ;

4 — Mas Datos sobre la Alfareria Popula — Gloria Malo de Ramirez.
Observaces sébre a ceramica em outra regido — Jatunpamba — trabalho
tdo exclusivo de mulheres que nem sequer uma crianca pode fazé-lo ;

5— Como Son Nuestros Cuentos Populares? — Christina de Houser.
Estudo sobre a andlise comparativa dos Contos Folcléricos do Equador no
sistema AT, segundo Ranke y Robe ; exemplos de 2 contos e sua expansdo
pelo mundo e possiveis contribuicses do Equador ao indice internacional de
contos folcléricos ;

6 — Juan Bandolero en el Cielo — Carlos Ramirez Salcedo. Registro de
um conto ;

7 — Multitudes y Feria — Elvia de Tejada. Descricio da feira de San
Juan Bautista de Saquili, artigos, mercadores e compradores ;

8 — Dia de Fiesta — Oswaldo Viteri. A festa do Sefior de la Buena
Esperanza — geral, partici procissdo, estandarte, velas, m-
sica e baile, jogos e diversdes, pirotecnia, bebidas, comidas. Interessante des-
tacar o destino das fléres colocadas na véspera no «paso del Sefior» : sdo
retiradas e queimadas nas casas com finalidades propiciatérias e @inda nos
currais de ovelhas, para que o fumo as livie de enfermidades e mortes nas

escarpas ;

9 — Tumbas A das — Jolio A Moreno. Classificagdo e
posse das tumbas, epitéfios, coroas, farietas, ramos. Segundo os costumes,
a gente humilde permanece o dia todo no cemitério, recebendo visitas dos
amigos. As refeicdes la mesmo sdo consumidas, com oferecimentos reciprocos.
Estd a lgreja influenciando na mudanca désses habitos ;

10 — Canticos de Dolor — Alfredo Fuentes R. RelacGes sociais no dia

— 113 —



r — lloros — que comecam

de finados, praticas de uso e os cantos de dol
te e recorda o morto, em

quando uma das mulheres do grupo chora forfemen P 3
pequenas frases. O investigador registrou com gravador, nos df: o texto lite-
rério, mas, infelizmente ndo o da musica. Terminada a cantoria, como se se
tratasse de uma representacdo na qual todos os concorrentes fazem o mesmo,
a familia recolhe o restante da comida e reforna & casu,»Nenhum dos atos
tem a menor significacdo para o indio, que perdeu a relacdo com o passado
e se limita a repetir o que sempre viu ;

11 — Las Escaramuzas Medievales — Manuel A. Landivar U Compusi_cao
do grupo de parlicipantes, descrico das figuras que os cavaleiros compgem
(palmo, tridngulo, paso cruzado, estrellas, corazén partido, media lung, la
venada, la cruz, media juega, la corona, paso acordonado, puiada, paraguas,
flor de granada, abanico, enredaderas, hoja de aguacate, némero ocho, dama
robada, culebra, guitarra, peine) ;

12— Lo que se Dice sobre la «Mama Huaca» — Eulalia Vintemilla de
Crespo. Contos e estérias acérca de «Mama Huaca», velha que vive nas covas
dos mais altos cerros ;

13— Como Hacerse Brujo — Vicente Mena P. Yachag Taita, pessoa
predestinada a exercer a profisséo de bruxo, recebe o dom por heranca pa-
terna. O informante pertence a uma dessas geracdes e relata a educacdo e
iniciacdo bem como as obrigacdes até o dia de receber a coroa (n&o material,
mas espiritual) ao completar 26 anos, porém o cto deve ser realizado em
uma sexta-feira, & meia-noite, com lua mi S&o descritas ceriménias
e atividades do grande sabio.

14 — La Contradanza y el Baile de las Cintas — Oswaldo Viteri. Pesquisa
feita em Llacshum, com descricio do grupo, indumentéria, coreografia, Os
participantes dancam por devocio ao orago, com beneplécito das autoridades.
Antes do final, ocorre a morte da «dama», que é um homem estendido & porta
da igreja. Os dancadores o rodeiam e simulam tirar o sangue de seu peito
e bebé-lo. Com o toque do sino, a «damay se levanta e danca com os demais.
Quem faz o papel de «dama» é um homem que cometeu falta grave e de
péblico se penitencia ;

15—De Como Carlomagno Vence al Feroz Ferragus en la Cordillera
Ecuatoriana — Carlos Ramirez Salcedo. Preliminarmente, indicaces de Mouros
e Cristdos e a tradicdo de Sanfiago e os arabes. Origens do auto (segundo
os i ,aap do atual, ind éria, local, preparativos, acéo
e texto da dramatizacéo ;

16 — El Eterno Tema de la «Muerte» — Napoleén Cisneros C. Sébre o
figura misto de caprino e homem, semelhante ao mito do «Oso», se faz uma
represenfacdo com adultos, jovens e 4 indiazinhas ricamente ataviadas que
num estranho ritual, simulam matar um menino ao findar do dia;

17 — Mas Disfrazados y Enmascarados — Mireya de Chiriboga. Mas-
carados partici da festa de i em Chillogallo (vieja,
oso, cazador, payaso), suas indumentérias e atividades,
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:‘Aellilc _Moieira de Mello, Anhanguara. Rio
e Janeiro, Ediléra Laudes S.A., 1970. 227 pp.

Este Ingo_c:)r;'ln;u @ estéria iniciada em Muquirama (resenhada no n’ 19
e R e s oro. Antonto, fo conladariile! ofiefride Henal Ayt AR (1 1
Wi e s gentes. No seu: narrar, o' vida de folkc afiufien Hd ol
diversas : nas fi feil % )

nos provérbios e na poesia popular

, nos = ;
s com o ssredes o s intimiddes swpyeendenresmdo;:‘;;
fuc”;’_ﬁ::do: zurlo, limpa de sangue, ervas santas, rol de mezinhas ; nos
e ’ Que se corfam com ramos da: pinho e manfericAo s nos: palELpEY
em hora de visagem que se calam ao pelo-sinal do ator B

de sete-folegos e nos avisos da alma do Coronet Sizenando ; na negra Luz
com seus dias apagado: ; nos rememoros de botadas, pejadas, vaqueiadas
pega-de-boi e reisados ; nos fabulosos reis dos quilombos e dos caboclos s
no auto dos cucumbis de negras cantorias ; nos festeiares de Sdo Jodo com
bacamartes troadores e gulodices de tachos grandes; no alinhamento de
uma braca de mitos; na gesta do cangaco, com a cabroada descendo dos
engenhos e pé de exército enfrentando Diabo Louro, Céio Céxo, Candeia,
tropa de avanco de Lampido que estava em tantos ondes e mais toda caterva,
com seus santos, seus patuds, suas oracdes-fortes ; no Padim Cico, Padinzinho
Taumaturgo ; na interpretaco da criacdo do homem, dos fatos do Eden, e
da carregacdo da vida que nos ficou por obrigacdo.

O Auior refrato um ambiente, os seus momentos mais significativos, o
clima psico-cultural que envolveu todos os seres. E uma paisagem que seus
olhos contemplaram, sGo vidas que sentiu ao lado da sua. Essas circunstancias
séo os nicleos reveladores do intimo sentido da prépria obra.

Néo é um livro de folclore, mas é um livro de intensa projecéo folclérica,
feita com observacdo segura na vida da gente do povo. Inclui-se o Autor na
linha de nossos escrifores que, através da ficcdo e da fantasia, procuram
revelar a psicologia colefiva, através do folclore, na linha de um Bernardo
Guimardes, de um Afonso Arinos ou de um Guimardes Rosa.

Doralécio Soares, Aspectos do Folclore Cata-
rinense, Edicdo do Autor. Florianépolis, Im-
prensa Oficial do Estado, 1970. 119 pp.

O Aulor apresenta o seu livro, de valor bastante aprecivel, como uma reunido
de artigos publicados em periédicos da Capital e do interior de Santa Catarina,

ampliados para melhor atender no setor informativo. Considera a heranca luso-
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macio da cultura tradicional calarinense,

africana como a preponderante na for dici wrinen
S e testacses das coldnias (alemd e ita-

sem contudo excluir a indigena, as mani
liana) e as hispanicas.

o & um e:tudo sdbre as Rendas da llha de Santa Ca-

Baprmerro caphyl delos em fundo colorido

tarina, com uma primorosa e rica ilustracgo de 26 mo ado
(1 em original e 25 em folos). Descendentes de acoreanos, ner aram as
atuais rendeiras a arte dos bilros, que se constitui artezanato da maior im-
portancia. Sdo relacionados 48 diferentes nomes de renda, 18 de_pontilhas
S Eeamentos & Varios oulros de desenhos, Existe na llha a Associaclo das
Rendeiras, fundada em 1969, que mantém uma Exposicdo-feira em cardter
permanente.

Vérios os ! dos : o Boi-de-M , o Pau-de-Fitas, o
Cucumbi, a Danca do Vildo, pesquisadas suas origens, verificados -ﬂspc_clos,
i fia, quadras, instrumental, dramalizacéo e

funcionalidade. No Pau-de-Fita ha empréstimo muito original : a luta entre
capitdo e cavalheiros, trajando &stes como soldados mouros, girando o fexto
em térno de pagamento de racdo.

A Folia do Divino ainda recolhe esmolas para a festa, principalmente
nos centros de colonizacdo portuguésa, portando sua Bandeira, caniando
quadras tradicionais, d d pecialmente os ex-votos de massa, que

sdo o objeto das ofertas o Divino. Assim, os agraciados oferecem pernas,
méos, bracos, coracdes, cabecas, pés, etc., feilos de massa de frigo, con-
forme a parte que motivou a promessa. Também, nessa mesma regido, o
Terno de Reis, sendo mais comum o de criancas.

O Rodeio Crioulo catarinense é descrito, com seus piquetes de lacadores,
sua arte, habilidades, peripécias, registrando-se o estilo do lacadores de
campos curtos, em armadas curias e rapidas.

A Cerémica ufilitéria e figurativa é enfocada nos processos de sua fei-
tura, formas e destino das pecas, com uma introducdo que aborda a cerémica
no pais; e hé ainda interessante exposicio de pescaria muito engenhora,
feita com espinhel e pandorga, iniciada como uma brincadeira e hoje esporte
pesqueiro bastante generalizado.

O folclore campeiro, que recebeu a influéncia dos criadores gaichos, é
conservado nos Centros de Tradicdes Gaichas, pois gatcho é tudo quanto se
refere aos campos e ao gado ; como atracdo nos Rodeios, as argolinhas, os
fandangos, os chotes, as ratoeiras, os anuns e outras que os jovens désses
Centros cultivam,

O livro tem varias ilustracdes (desenhos e fotografias) que muilo con-
tribuem para o bom tratamento dos aspectos que o Autor fixou.
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SOUZA, Edith Gouy:

vanda Maia, Biblio

Infantis (Suplemen

Rio de Janeiro, Sin

res de Livros,
[

€a de, e PIMENTEL, Ri-
grafia Brasileira de Livros
'0_ de Edices Brasileiras).
dicalo Nacional dos Edité-
= Centro de Bibliotecnia, 1970.
Chamamos a atencio de pais, educadores o d é

lecnologia, quand o Homen: alamer e e todos aquéles que, na era da
0e os pés, para andar, na lua, se

S & B PR ki
are ;;olr um désses insondaveis mistérios da
bl . L olclore como algo anacrénico e impres-
 racasdiio o o e f; orr':m»;e, nesla bibliografia, o quanto & ofil

s z macdio da persondli é

S fictio da.charoliot ‘_p' mrulled:dc _hluma'nc!, alravesd da
5 X P s os» tendem,
cada ':e:“u?scls, a ﬁpw barreiras ao estudo da sabedoria popular, no seu
aspec espoln aneo, no seu folclore. Um déles, certa vez, desejando con-
tradizer nosso colega Edison Carneiro, enumeroy longa série de maquinas e
msh;;:menros quel deveriam, na sva opinido, aniquilar com o folclore, enfali-
zando oJexerv!p 0. do submarino atémico. Edison Carneiro néo se perturbou
arino atémico, pode durante

> d - vol o sem reabastecer-se, na superficie
das aguas, acima da maquina ultramoderna, estava o homem simples na sua

jangada indo e vindo a0 mar na luta didria pela subsisténcia. Parafraseando
Edison Carneiro, mostramos que ha, em todos os paises, uma populacdo in-
fantil cuja personalidade se forma, para afingir o idade em que manipularé
as méquinas, com seu préprio mundo povoado de imagens. Certo, hoie, qual-
quer crianca, nos grandes centros, é capaz de manipular botdes e ficar diante
das imagens de um video perfeitamente «atualizaday na histéra ; além disso
ha as numerosas sugestSes dos brinquedos automdticos, espaciais, bélicos
inclusive, influindo e determinando sua educacdo.

&

v que,
muito tempo dar vérias voltas ao mund

Contudo, téda crianca, como o préprio género humano, é incapaz de
se transformar num homélogo da maquina. Ha o momento do cavalinho-de-pau,
da bola-de-gude, do papagaio-de-papel, da pelada, enfim dos exercicios ludi-
cos a que téda crianca se entrega com prazer e que néo esquece nem as rondas
e cancdes, como ndo ecquece as esidrias — aquelas mesmas que embalaram
a infancia dos pais e dos avés e novamente lhes chegam como mensagem
imorredoura de. cultura e/ou lazer.

A mais legitima projecdo do folclore encontra-se talvez na sua aplicacdo
& educacdo. E desnecessario documentar isto com a literatura infantil e/ou
téda aquela que ce destina @ crianca. Néo se presiasse o folclore & orientac@o
didatica, até mesmo técnica e profissional, ndo estaria &le presente na obra
dos educadores e nos manuais de pedagogia. Simulténeamente com a ’obru
que inspirou &ste comentario, mais do que uma resenha, recebem_os rambeu_\ o
Guia dos pais na escolha de livros para criancas, de Nancy Larrick, "od}mdo
por Alcina Jorge de Almeida, adaptado por Leonardo Ar:oyo e p:Jl_:llcudo
pelo Instituto Roberto Simonsen, de Sdo Paulo, na colecdo supervisionada
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pelo saudoso Prof. Lourenco Filho. Neste Guia hd um grande apoio a estas
consideracdes.

Destaque-se agora, como o féz Leonardo Arroyo, a importancia da BBLI,
trabalho de rara oportunidade, pois coloca em méos de bibliotecérios, mes-
tres, pais e orientadores todo o elenco de livros infantis publicados no Brasil
no periodo de julho de 1967 a dezembro de 1968. O volume completa o
esférco pioneiro de Lenyra C. Fraccaroli, que redundou no aparecimento da
«Bibliografia de Literatura Infantil em Lingua Portuguésa», que o Departa-
mento de Cultura da Prefeitura Municipal de S&o Paulo lancou em 1958.

A mais superficial vista d'olhos nessas bibliografias resultaréd na observa-
céo de que a literatura infantil se alimenta largamente da motivacdo folclérica.
Ai estdo, permanentemente editadas, obras mestras dos Irmdos Grimm, de
Andersen, de Perrault e muitos outros velhos conhecidos, desde o cldssico por-
tugués Trancoso ao nosso Figueiredo Pimentel.

O interésse na obtencéo de dados cada vez mais atualizados e referentes
sdmente & producdo editorial brasileira levou o SNEL a publicar esta nova
Bibliografia, do fazé-lo 1 , como ltado da pesquisa
realizada no ano anterior, até que outra entidade o faca, ainda que em
convénio enire as partes interessadas.

A

A BBLI poderd ser obtida nos seguintes enderecos : Sindicato Nacional dos
Editéres de Livros, Avenida Rio Branco n® 37, 15° andar, salas 1504/6 e
1510/12, Rio de Janeiro/GB ; Centro de Bibliotecnia — IPES/GB, Avenida
Rio Branco n® 156, 27° andar, sala 2731, Rio de Joneiro/GB e, em Sdo Paulo,
no Instituto Roberto Simonsen, Viaduto Dona Paulina n® 80, 6° andar.

Gheorghe Vrabie, Folclorul. Bucarest, Edi. Aca-
demia Repiblica Socialista Roménia, 1970.
555 pp.

Vrabie, folclorista romeno que nos deu anteriormznte duas importantes obras
olclore do seu pais — «Baladei populare romanes (1966) e «Fol-
roméane» (1968) — oferece-nos agora um ndvo estudo, éste de
cardter histérico, teérico aplicado inteiramente no dominio da folcloristica :
objeto, principios, métodos e categorias. Este trabalho representa o ecférco
de muitos anos de estudo, andlise das principais controvérsias existentes no
dominio do folclore e, por fim, o decejo de abrir perspectivas mais sélidas para
a valorizacdo multilateral do folclore.
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po o prineira parte do livio, faz o auto,
o balanco histérico dos : i i
o i ::::f:s de folcllureP:ra Europo, desde os escritores meis
filésofos iluministas, descrevendo' depois as muifas escolas o correntes. e pens
samento ligadas ao folclore nascidas no século XIX, quando o estuds de fol-
clore ficou propriamente estabelecido como discipling, Tal sinfese. que so
ocupa da histéria das correntes de idéias e sua evolucdo, fem. em. via oe
problemas bésicos do folclore — génese, dirculacto, tracos caraclorfsiicos
Tentando ressaltar algumas dessas preocupacdes bem remofas am relacao ao
folclore, na antigiidade ou na Idade Média, a folcloristica desperta somente
na segunda metade do séc. XVIIl. Comeca efetivamente com Herder o Vico,
Continua_ascendendo e torna-se uma preocupacdio apaixonada de filélogos
como os irm&os Grimm, Hasdeu, Densusianu ; literatos como Alocsandri, Uhland,
Eminescu ; filésofos como W. Wundt ou Blaga ; historiadores e crificos fite.
rarios e de outros numerosos folcloristas e etnélogos,

numa exposicdo muito sucinfa,

. Da curta histéria da folcloristica em geral, pode o leitor imaginar que
&sse campo do conhecimento j4 foi muilo estudado e que néle se fermentaram
as mais contraditérias idéias e se discutiu com muita paixdo um sefor que
todavia ainda é pouco conhecido, na Roménia, como em outros paises. E que
faltam estudos gerais. E quando &stes aparecem ou sdo unilaterais ou o ma-
terial é apresentado num nivel tdo alfo que se resume, muitas vézes, em
generalidades, como no caso do bem pensado e itil frabalho de Cocchiara.
Fala-se muito dos filésofos — como Voltaire, Rousseau, Montesquieu, p. ex.,
como folcloristas —, mas por &les se passa superficialmente, esquecendo-se
completamente de outros nomes menos conhecidos na filosofia e na literatura,
mas que ibuicio estimavel ao da cultura po-
pular ; ignoram-se alguns aspectos fund is, como as inquiricdes (como
as lancadas pela Academia Celta e pelos irmdos Grimm), as publicacdes, as
sociedades, justamente aquéles instrumentos que promoveram diretamente as
preocupacdes em témo do folclore.

Vrabie julgou necessério que na primeira parte do seu livro féssem deba-
tidas correntes de idéias da folcloristica européia no limite das disciplinas afins:
histéria, fia e ia, li it para que o leitor fique
melhor orientado nos problemas levantados na érea e dominio da folcloristica.
Assim, no IV capitulo, dé-nos uma visdo sintética da relacdo entre Folclore e
Histéria, expondo depois as relacdes entre Folclore e Etnografia ou Etnologia,
insistindo sébre a concepcdio do folclore como uma ciéncia social, como etno-
psicologia (W. Wundt), como arte camponesa (Schietering), como ciéncia
do presente (Arnold van Gennep, O. Densusianu, A. Marinus) e, finalmente,
sdbre o relacionamento entre Ciéncia Folclérica e Filosofia. A teoria da criacdo
e recriacdo no folclore e o valor da linguagem poética (Croce, Ibraileanu efe.)
& também discutida nesta secdo.

A exposicio da matéria foi feita de um modo critico, tendo o objetivo
de dar uma orientacdo ao leitor. Com esta alidade, Vrabie apresenta
numerosos dados sdbre as principais controvérsias que se colocam em térno
dos maiores probl: laci com a criativi popular, Dessa forma,
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procura despertar interésse para o debate da teoria folclérica, no sentido
mais amplo e mais sdlidamente fundamentado.

Na apresentacdo dessas matérias, detém-se nos aspectos mais importan-
tes, procurando circunscrever as correntes e escolas folcléricas nas dls'cflssoes
referentes ao cardter geral do folclore. No procura esgotar a matéria em
seus detalhes — algumas vézes pouco significativos — mas esforca-se por

branger os mais significativos da folcloristica européia. Oferece pois material
do qual podem resultar idéias sébre o que consta a afinidadae ou diferenca
entre folcore e disciplinas préximas e se possa também demonstrar os proble-
mas de base em nossa diciplina. A respeito da folcoristica romena, ela foi
apenas lembrada, j& que dela éle se ocupou em estudo particular.

Na segunda parte de seu trabalho, Gh. Vrabie repassa os fracos funda-
mentais do folclore. Familiarizado com a teoria folclérica, era natural que
tomasse posicdo em relacdo a algumas tendéncias ideolégicas e formulasse
também alguns principios e um método de trabalho. Isso expde nesta parte
da obra, sem se alongar muito, voltando a discutir algumas premissas gerais
do folclore, p. ex., em relagiio ao cardter universal ou nacional da criacgo
popular, em que medida essa criacio se adapta & fradicdo, que grav de
espontaneidade demonstram os autores andnimos, <e, finalmente, as condicdes
da vida moderna permitem-nos, hoje, falar em criacéo oral e andnima.

Enfim, conduzindo mais longe todo o contexto da folcloristica moderna,
tenta conceber o folclore como expresséo de «géneros de vida» e de «cate-
gorias folcléricas». Em outras palavras, rediscute o problema do meio, do
ambiente, no qual vive e ¢ reelaborado o folclore. Por outro lado, delimita,
a seguir, o sistema das categorias artisticas, acrescentando uma acentuada
distingdo : de um lado o material folclérico, universo e género, por outro, a
p Go dos autores andnimos de «elevar» o «motivo» & esfera da arte,
de criar estruturas artisticas sempre novas, estando elas em funco da tradicdo
e linguagem poética tipica, e também do talento do autor anénimo e da
técnica do narrador de estérias, etc.

Algumas vézes, semelhantes preocupacdes o conduziram tdo longe que
o A. confessa ter podido distinguir determinada configuracéo artistica espe-
cifica de alguma categoria um sistema metaférico. Assim, p. ex., em lirica,
que se distingue da poesia enigmética, da colinda, da balada, etc.

Ainda na segunda parte do livro, Vrabie esboca também um método
de estudo do folclore, que ndo é sendo a andlise literaria aplicada a criacdo
oral. Conclui chamando a atencéio para alguns problemas ignorados. Enquanto
o método de coleta e transcricdo do material foi sempre debatido e delimitado,
o método de inlerpretacio das criacdes folcléricas foi escassamente tratado,
ou nunca se falou néle.

Por fim, considerando que as p Bes pelos principios e por um
método de trabalho sejam escritas apenas na esfera da histéria e da teoria

folclérica, o A. procura aplicé-las na Gltima parte da obra ao folclore romeno..
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Joagquim Ribeiro, Folclore de Janudria, Rio de
Janciro, Campanha de Defesa do Folelors
Brasileiro, 1970, 194 pp,

Joaquin Ribsiro deixou inédita & a Campanha de Defesa do Folclore Brasi-
: @ de publicar a pe:quisa ssbre o Folclore de Januaria/MG. A pes.
s . , por sugestdo do Prof. Clévis Salgado, entdo

Ministro da Educacdo e Cultura. A Campanha, lancando-a agere, rende. home.

negem especial ao saudoso companheiro, um dos mais erudiios cultores do

olclore brasileiro, um dos que mais minudenfemente valorizaram cev cafudg

e projetaram seu valor, por considerd-la essencialmente uma pesquisa humana.

O volume, que se inclui na colecdio <Folclore Brasileiros, vasto panorama
da_cultura popular, estudada com rigoroso critério cientifico, fem recobido as
mai lisoneiras referéncias da imprensa, dos cronistas literdrios e dos especia
listas em folclore. Teslemunho de que os estudos desta natureza sdo uma
perene fonte de engrandecimento da literatura nacional, além de constituirem
preciosa achega & histéria social de nosso povo, Destacamos, neste. comen.
tério, o que escreveu o escritor Santos Morais, na sua coluna de resenha biblio-
gréfica no «Jornal do Commercio», desta cidade de Sdo Schastido do Rio
de Janeiro, no dia 16 de marco Glfimo :

Uma das regides mais ricas de folclore no Brasil é a do Médio Sdo Francisco,
que abrange cidades de Minas, Pernambuco e Bahia, cheias de lendas, de
crendices, de cantos e folguedos populares, e onde a imaginacdo do povo se
solta no mistério das aguas e lha no fantasti 1

no ¢ o)
préprio rio, que tem o carinhoso apelido de «o velho Chico», é um persona-
gem milolégico, com os séres e duendes que a tradicdo colocou em suas mar-
gens e no seu leito trangiilo, assombrando os vivos, virando embarcacdes,
alucinando os homens.

Sendo os rios caminhos naturais das civilizacdes, o Sdo Francisco foi, no
dizer de Jodo Ribeiro, «o grande caminho da civilizacdo brasileira». Para
Teodoro Sampaio, foi éle «o rio da unidade nacional». Com téda essa impor-
tancia histérica e civilizadora, é natural a riqueza de seu folclore, na multipli-
cidade das tradicdes que através dos séculos se fixaram nas populacdes ribei-
rinhas que acompanharam o seu longo curso.

Por volta de 1959, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro rezolveu
promover um levantamenio fol<lérico da cidade de Januéria, Minas Gerais,
no Médio Sdo Francisco, e &sse trabalho foi feito sob a coordenacdo do es-
critor e folclorista Joaquim Ribeiro. Essa pesquisa notével, que e propés a
apresentar apenas uma amostragem do rico acervo folclérico da zona, esté
agora reunido no livio «Folclore de Janudria», que a Campanha do Folclore
acaba de publicar, com prefécio de Renato Almeida.

Com a colaboracdo das pessoas cultas da cidade e através da Sociedade
dos Amigos do Séo Francisco, pdde Joaquim Ribeiro investigar o fendmeno
folclérico da zona, fazendo um magnifico levantamento de material, abun-
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dante e rico, que em muito se identifica com o de téda a regido medlo-fs(?n:run.
ciscana, principalmente na sua parte da Bahia, por férca mesmo da facil co-
municacdo do rio.

No volume vemos reunidos centenas de cantos, quadras, desafios, as can-
tigas de roda, as de ninar, as letras dos congados, das rodas de Sdo Gongalo,
dos reisados, e de téda uma variedade belissima da poesia popular da
regido; e as estérias fantasticas de assombracdes, a do caboclo dagua, do
boi encantado, da mula sem cabeca, da mde ddgua, do lobisdme, d_a.cobr_u
dégua, do cachorro d'dgua, do cavalo do rio, nas suas versSes especiais, tais
como ficaram na meméria daquelas populacdes ; e as estérias de bichos, co-
muns a todos os levantamentos folcléricos em qualquer parte, com as suas
caracteristicas e variantes ; e o inventério das rezas e crendices, supersticoes,
das mezinhas, e curas milagrosas ; e a fixacdo dos folguedos populares, usos
e costumes, suas musicas e tanta coisa mais, de profundo interésse.

«Folclore de Januéria», de Joaquim Ribeiro, & um livrinho precioso que
refrata e inventaria parte consideravel do copioso folclore sanfranciscano,
tendo como amostragem a cidade de Januéria, mas em verdade de téda a
regido do Médio-Sdo Francisco, pela identidad que se apl
désse opulento acervo de cultura popular, comum a tantas cidades riberinhas
do grande rio.
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Revistas e Periédicos

Tabloide da Nova Paulista, Ano X, N¢ 480.
Olimpia, SP. 28 pp.

Este nimero do Tabloide da Nova Paulista, especialmente organizado pelo

diretor-proprietério Nelito Santos, ndo é apenas uma edicdo comemorativa

do 62 Festival de Folclore de Olimpia, em agdsto de 1970, mas um documento
da maior importancia, por registrar, na integra, um movimento folclérico
modelar, congregador de téda uma cidade. :

Néo sem razdo é Olimpia denominada a «Capital Paulista do Folclores.
Em répidas pinceladas resumiremos o Tabloide, onde encontraremos também
informacdes sdbre o municipio, desde as razdes do seu nome, aos elementos
histéricos, simbolos, Camara, calendério civico-religi ilit
ilustres e um Breve Perfil, que se divide em inGmeros itens.

O organograma do é¢ Festival permite verificar a perfeita distribuicio
das responsabilidades e, os nomes daqueles designados para as chefias evi-
dentemente representam uma garantia de &xito, Inicialmente, a Comissdo
Central, que se abre para as de Financas, Propaganda, Comissdes Auxiliares

e Comissdes Especiais. As Auxili as de &o, hospe-
dagem, alimentacdo. As Especiais se formam com as de Desfiles (carros ale-
géricos, fanfarras, or &o), Folguedos (folguedos infantis, |

populares, baile), Exposicdes (folclérica, feira, filatélica) e Cultura (cursos
e conferéncias, misica e dancas projetadas, nimero especial de jornal).

O Festival Folclérico apresentou, além de grupos locais, outros do Estado
e ainda de Minas Gerais e Rio Grande do Sul : moneiro-pau, danca de Santa
Cruz, chula, samba-lenco, caiapé, congada, catira, candomblé, folia de Reis,
folia do Divino, danca de Sdo Gongalo, fandango, vildo, mocambique, ca-
poeira, maculelé, cururu e ainda os gigantes Jodo Paulino e Maria Angy,
toureiros e a vaca. Juntem-se o Presépio vivo [a cavalo), a participacdo da
Ordem dos Cavaleiros do Vale do Rio Grande, as serestas, os artesdos, o
festival de mosica folclérica brasileira, o lancamento do 2¢ volume do com-
pacto duplo «Olimpia e seu Folclore Musical.

Lot



A parte dos estudantes constou de concursos e exposicdo, além dos
Semindrios (Artes Plésticas e Folclore, Folcore Musical na Composlcuc Brasi-
leira e Curso de Museologia) dos aos

Os slogans marcam o clima da cidade : «E tempo de Folclore», «O Fol.
clore, Alegria do Povo», «Olimpia estd alegre», «Vamos ver o Folclore
passars.

Tudo foi um grande éxito, Tudo se deve a todos. Dois nomes, porém,
devem ser ressaltados : o do Professor José Sant'anna, diretor da Comisséio
Municipal de Folclore ¢ membro da Comisséo Estadual de Folclore, e o do
Dr. Wilquem Manoel Neves, Prefeito Municipal. Se o primeiro ergueu o
cidade e a féz amar e sentir o Folcore, o segundo lastreou com seu apoio
a grande e exemplar realizacdo que foi o 6° Festival de Folclore de Olimpia,
incluido no Calendério Turistico do Estado, por decreto de 8/5/70.
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Documentario
Comissio Estadual de Folclore e Artesanato
CONCLUSGES DO SIMPGSIO SOBRE FOLCLORE E
TURISMO CULTURAL — SP — 1970.
DIAGNOSTICO

ATRAVES DAS COMUNICACGES dos f , neste si
ficou bem esclarecida a posicio que assumem perante o turismo. Bsse esclare-
cimento se deu ja na sessdo inaugural, quando o prof. Renato Almeida, presi-
dente do IBECC e diretor da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, do
Ministério da Educagdo, além de presidente da Comissio Nacional de Folclore
do mesmo IBECC, declarou, com aplauso, que nossa vocagio nio é desenvolver
a indtstria de viagens, mas considerar a importancia do turismo para o inter-
cambio intelectual e em quanto possa servir 3 mutua compreensio dos povos,
ao desenvolvimento e a salvaguarda de suas culturas especificas. Nas sessdes
subseqiientes cuidou-se de sugerior a melhor orientacio para o conhecimento
do Brasil, nos seus aspectos culturais e, portanto, folcléricos também, e diversos
especialistas em folclore ¢ turismo mostraram o abandono turistico em que
se éricas no dominio das festas, dan-
cas, folguedos populares, arte e artesanato, incluindo culinria, as quais podem
se transformar em grandes fontes de divisas até para o nosso pais.

Ficou bem entendido, na exposicdo do prof. Manuel Diégues Junior, diretor
do Centro Latino Americano de Pesquisas Sociais e membro do Conselho Fe-
deral de Cultura, do Ministério da Educacao e Cultura, e da Comissdo Nacional
de Folclore do IBECC, que o Brasil s6 podera ser analisado e conhecido através
do critério das areas culturais, considerando também as sub-areas. A divisdo
politica, administrativa e a geografica, que costumamos adotar, s6 pode servir
para fins didaticos. O turismo cultural, passeios que levam o turista ao conhe-
cimento de expressdes de cultura, no caso, cultura espontanea, folclérica, nao
pode deixar de abordar o problema dentro do critério das areas culturais. Caso
contrario, a Bahia continuara sendo pelo vatapa, ¢, maculelé
que sdo expressdes da cultura espontanea do Reconcavo. Esclareca-se, porém,
que no dominio do folclore, o primeiro passo para uma politica turistico-cultural
sera o da criacio de uma consciéncia publica, que favoreca a defesa, o estimulo
e a concretizacio dos fendmenos folcléricos, relativos a festas, dancas, folgue-
dos arte e artesanato, incluindo culinaria, porque éstes é que inte-
ressam ou podem interessar ao turista.
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finalidade de explicar o que é e o que nio é folclore, ja distribuido s regionais

do SENAC de todo o Brasil, e que cogita da producio de outros, com assis-
téncia de folcloristas.

Do que precisamos ¢ deixar de lado as projegdes, ou melhor dizendo, o
aproveitamento do folclore, para espetaculo de turista ou «prd inglés vers, os
desfiles de mogas representando estados, as elei¢des de rainhas de festivais
e mesmo as competicdes ou concursos entre os grupos, que estio ocorrendo

em nossos festivais de folclore. Vamos proteger e defender as nossas dancas
e populares, dando-lh as 1 ari; e petrechos que seus

partici tem ara se apresentar, mas sob a orientacéio déles
mesmos ou dos folcloristas que conhecem a danca ou folguedo ou melhor
dizendo, sempre sob a orientacio dos folcloristas, que, sem ddvida, vao impedir
que um dancador de catira ou catereté se vista como um gaicho.

Precisamos também fazer frente as industrias de artesanato e arte popular
e aos intermedidrios de qualquer espécie, que vivem 2 custa do artista e do
artesao folcléricos, i as icoes-feiras de arte e artesanato, ofi-
cializadas pelas Prefeituras ou pelos Estados que tém condicges de concretiza-
las, r a ori Go dos i ndo dos que vivem preocupados
com teorizacoes de origens e tradicdo, mas dos que admitem o fato folclorico
como um fato cultural em constante processo de atualizacio e reatualizacdo,
dentro, é claro, de suas caracteristicas espontaneas de criagio e aceitagao.

Se agirmos dessa maneira, dentro em breve, sera uma realidade o turismo
cultural folclérico, em nosso pais.
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