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honra com a nossa Patria, e certeza eu temho que como bons hrusilmr:l:s
nos orgulhamos de participar desta arrancada para um progressol;;en :
vez maior. A nés nos cabe uma pnrlcV extremamente bcll:llc en;l) -cx'leiTo
importante, que é o estudo, a divulgagio e a defesa do folc m;cdumslme“;
Embora nem todos dominem o campo désses conhecimentos, lodos pocory
© devem contribuir, na segio que lhes foi atribuida — e 1odas o
sio de valor consideravel — para um éxito conlinuo, consl{n{l-e,, ;(s)
nossos labores. E o Folclore se emparelha ao sentido da mensagem
Natal, porque ¢ uma disciplina de amor.

A todos os funcionarios desta Casa, 0s meus cu._x[mnmcnl?s. 0s mlelgfsl
bons volos, o meu abrago. Aqui, no lar, em reuniio de_amigos, Cs-'CJel
aceso e real, ardendo como chama que jamais se apaga, .gslle mcm‘m;.:vl
principio de amor, de bem-querer, de iratermidade. Vivé-lo ¢ se Z-

Renato Almeida
Diretor-Executivo
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Wilson Amanajas Vamos trancar
nossos papagaios?

N. da R.

A da recente 40 do artigo ‘‘Papagaio-Pipa-
Arraia,* do jornalista e escritor Edigar de Alencar, recebemos extensa
carta do leitor Dr. Wilson Amanajas, residente em Belém do Pari, ofe-
recendo i i es, i ive extenso io, sobre o
brinquedo praticado, no Para, por jovens e adultos preferentemente na
estacdo séca (no extremo norte do Pafs, como se sabe, 0 tempo & di-
vidido em apenas duas estacdes: “o “inverno”, ou estacdo das chuvas,
e o0 “verao”, ou estacdo séca).

Embora par 20 nosso a carta-
-informagcéo, que se féz também de exemplares do brin-
quedo, merece divulgacdo nas paginas da REVISTA BRASILEIRA DE
FOLCLORE nfio s6 por que complementa com novas e preciosas
informacdes o ainda popularissimo brinquedo, como também mostra o
interésse de leitores atentos, e como no caso do dr. Wilson Amanajas,
entre tantos outros, que néo perderam as alegrias da infancia, conti-
nuando vida a fora a cultivar um saudavel e i
quando praticado em dreas livres dos fios elétricos e de antenas He
radio ou televisdo.

Como a bola-de-gude, o piao, o pique, a ronda, até mesmo a pelada

e tantos outros divertimentos infantis, o papagaio é brinquedo que,

em condi¢bes normais, nao oferece o menor perigo. Ndo h4 razio para

combateé-los. O que se deve é oferecer a crianca maiores oportunidades

de lazer, de vida ao ar livre, e, através dos seus brinquedos, bem
e potencialidades criadoras.

Nesta informagédo do dr. Wilson Amanajis revela-se até um codigo
de 'étlca que mostra como o simples brinquedo pode gerar educacao
social, como tudo em folclore, se submete as leis dos usos e costumes.

_ Es_ta revista, em razao mesmo de sua especialidade e do alto nivel
cientifico que se lhe impde, apesar da imensa simpatia com que todos

*  Revista Brasileira de Folelore, Ano XT, n° 29, janeiro/abril 1971, p. 5-23.
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noés encaramos os fatos do folclore, atinge um publico reduzido, mas
heterogéneo. N&o apenas cientistas, em nossa especialidade e matérias
afins, mas sobretudo os educadores podem dlspor do rico manancial
para fins —a — 0 que é
fécil testemunhar. Mesmo sobre éste brlnquedo mfanm lembramos a
divulgacio que fizemos ds paginas 313- 315 do numero 28 (ano X,
embr¢ de 1970) do
do Centro do Professorado Paulista, Regional de Tupa, por ocasido do
II Concurso Folclérico do Papagaio.

£ por isso que recebemos continuamente o apoio de mestres de todo
o Brasil, cada vez mais interessados na aplicagao do folclore & educagao.

E tempo j& de irmos & carta do Dr. Wilson Amanajds, cuja
4o nos foi i i pelo Edigar de

Alencar:

Prezado senhor
Edigar de Alencar

Meus efusivos parabéns, pelo belo tema que escolheu para nos
proporcionar tdo alegres momentos de boas recordacdes.

Ao rememorar meus tempos de crianca e adolescente, quando
meus por mim, revivi as belas
tardes por um céu de
multicores, de todos os tamanhos, feitios e variadas cores, alegrando
todos os bairros com os gritos da criangada assanhada: Chinou!...

A corrida em perseguicio ao papagaio cortado, essa sim, é um
perigo. Nio existe obsticulo para o garoto, que corre sempre olhando
para o ar, a fim de nortear-se no rumo do papagaio, que vai “chi-
nando” (caindo); sem perceber carros, valados, cacos de garrafa e
fundura de pantanos, éle corre velozmente para chegar primeiro.

O terreno plano de Belém, proporciona étima pista para corridas
désse género e disputas aéreas entre os aficionados de tdo agradavel
passatempo.

D ia o hi ico do io e sua utili . Grato pelos
ensinamentos.

Mais uma vez se confirma o adé4gio: Morrendo e aprendendo. Aos
cingiienta e cinco anos, jamais pensei ficar sabendo que 0s papagaios
ja prestaram tdo bons servigos as Forcas Armadas.. .

Existe uma espécie de “Convencdo de Papagaios”, cujos ditames
sdo respeitados, mais que os das Nacdes Unidas. Assim, papagaios
com “linha branca” (sem cerol), eram intocaveis, constituindo um
ato de covardia, “dar o laco” e cortd-lo. Outro artigo: “enquanto nio
arrebentar a linha, ninguém pode “pegar” (juntar, retirar, levar,
apropriar-se), do papagaio, mesmo que seu proprietario nio o esteja
vigiando. Exemplo: Papagaio préso nos fios, nas arvores, emboletado
e caido & distancia.
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Outros artigos: Quando o papagaio vai “chinando”, quem primeiro
pegar a ponta da linha présa ao mesmo, ¢ o seu legitimo dono.
Ninguém entrava para “dar lacada” (trancar cruzar), enquanto o
papagaio do outro ndo estava bem no alto, mais ou menos da altura
do que ja estava 14 em cima.

Se alguém ‘“‘cortasse e ou
o “aparasse” (colocando a linha de tal forma que o outro papagaio
ﬂ ue nela, t; om rapidas para si), ninguém
“entrava’” neéle deixando-o DﬂSSB!‘ incélume, mesmo que em torno déle
enxameassem outros. Era como que o tributo do respeito papagaial,
no maior feito do empinador de papagaios.

A rocega, entre nés, era e ¢ arma condenada e proibida pelo citado
tratado. Empinador de papagaio que se preza, nio pode contar entre
os que “cortou” (derrubou), um corte com rocega. E ato desleal.

Permita-me dizer-! lhe, que sendo Belém uma capital do Norte, os
0s céus claros ou enfarruscados dos
nossos trépicos. Desde que me entendi, até o dia de hoje, na época
prépria h4 sempre muitos papagaios, empinados por gentes de todas as
idades e condigdes sociais.

Existe agora muito mais facilidade para se empinar papagaios.
Certas casas colocam, & venda, bons papagaios ja preparados com
peitoral, rabo de escama e linha encerada, pelo preco de Cr$ 1,50 o
papagaio, e, Cr$ 2,50, o bolo de linha.

Peco permissio para discordar, em nome dos empinadores ~de
papagaios de Belém, entre os quais j4 ndo me incluo, que empinar
papagaios com linha branca seja a brincadeira ideal. Desde que
comecei a empinar papagaios, pelos idos de 1925, as linhas ji eram
enceradas, e nunca se constatou um caso fatal entre as inumeras
criancas e adultos que soltavam papagaios.

O papagaio de gardto que tivesse a linha limpa de cerol, era, e
penso que ainda hoje é, intocdvel, constituindo um ato de agressdo
e covardia, cortd-lo ou derruba-lo. (Artigo do ja citado tratado).

Existindo bondes e fios elétricos em Belém, desde muitos antes
de eu nascer, jamais alguém cortou com a linha encerada qualquer
dos fios e até os mais finos, os de telefone, sobre os quais descaiamos
nossas linhas afiadas.

Acredito que, para arrebentar os fios e ndo corta- lo mﬂul a
grossura da linha. Os bons de

raramente papagaios grandes, dai preferirem linhas ns 40, 30, 20.

Para os bons “lagos”, a linha tem que ser nao s6 bem encerada, mas
ficar bem esticada, sem ‘“seio” (curva), constituindo isso um dos
segredos da arte de “trancar”.

Excetuando os que tivessem a linha branca, ha o dispositivo do
pretenso tratado, de que “papagaio no ar e para trancar” e a maior
alegria do empinador, é poder ficar com o seu papagaio no ar, depois

— 257 —




de ter cortado todos os que estavam no alcance do seu ‘“guinador” e
de sua linha. Nem um empinador reclama a perda de seu brinquedo,
lastima-a: 14 se vai o meu...

O vencedor, se estd perto, diz em tom bem alto e chocarreiro:
Cheira a ponta (da linha) e emenda outro ou cheira lambdo, teu
cerol ¢ de sabdo!...

Tao logo o papagaio é cortado, o empinador “bate braca” na linha
bamba, colhendo-a com toda a rapidez, para evitar que os meninos
agarrem-na na e -na (ato de ), con-
denado pelo grito do prejudicado: Larga, ladrio!. ..

E 16gico que o ofendido faz ouvidos de mercador e continua no
seu esconderijo a segurar a linha, até que seu proprietario, aborrecido,
a arrebente.

Em Belém, o enxame de papagaios se apresenta no céu, das 16
horas em diante, preferencialmente aos sabados e domingos. Mais ou
menos a essa hora, um vento firme e forte comeca a soprar da baia
para terra continuando até alta noite, ouvindo-se nos arrebaldes o
grito do molecério: Virou o geral...

Esse 'vento é que refresca as nossas tardes e noites quentes e
substitui a ronda dos ventos: terral, vento que sopra da terra para a
baia e o ponteiro, vento na diregio norte-sul.

Séo éles que anunciam as chuvas, as quais as vézes dissolvem
ou afastam com sua forca de soprar. Se, entretanto, nio conseguem e
a chuva cai, envergonhados com a derrota, retiram-se e dao o plantdo
para outro, dos ja citados acima.

Os bons i de usam o
uma espécie de caca a jato, capaz de ir da regifio, sueste para leste
(contra o vento) a fim de dar combate a outro de sua espécie, que
esta fora de seu raio de acdo..

Ndo, em todo o Norte ndo! Arraia, aqui é arraia ‘“mesmo”.
Nossos papagaios vao desde as curicas (duas espécies), que as mies
de familia, na sua quase totalidade, sabem fazer para os garotos, ao
cangula, io (comum), io pote, i i papa-
gaiq maranhoto, papagaio tala larga (rabiola no Amazonas) e arraia.
Aqui no Pard, papagaio de combate é o guinador, o comum, o pote e
os (: feito i ), ou seja, com a tala hori-
zontal mais larga. Os outros sdo ornamentais, e como tal, respeitados,
geralmente de criancas de ambos os sexos.

Algumas de nossas mogas empinam e dio lagos nos papagaios.
Para tal, tém que fazer ios de bat a i
com os irméos.

Tomo a liberdade de enviar para seu vocabulario e fraseologia a
seguinte relacdo:

Sl o que, por uma

flechada, colocou-se por baixo da linha do outro,
provocando um forte atrito da linha encerada, de
tras para diante.
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Aparar

Afouchar

Chinar ou Chinou

Cabresto

Cortar e Aparar

Cheira

Cepa
Cabecada

Dar por cima

Dar por baixo

Dor de barriga

Dar barriga

Bico

Bolo de linha

— Por uma hébil manobra, a linha do papagaio &
posta exatamente embaixo e na direcdo do rabo
do papagaio que vai ‘“chinando” (caindo), co-
lhendo pelo apéndice e trazendo-o para quem o0
aparou.

— O mesmo que descair. Soltar a linha rapidamente
sem quase tocd-la. Descaida.

— Queda do cortado ou
tendo arrebentado a linha pela for¢a do vento.

— Linha que passa de uma extremidade da tala
horizontal de cima, para o bico e déste para a
outra extremidade, formando um #&ngulo obtuso
com o vértice para cima.

— Habilissima manobra do empinador, que, no mesmo
tempo que corta o papagaio do outro (bem no
peitoral), apanha-o pelo rabo, trazendo-o para si.

— Vaia, mangacdo. E ouvido (grito), quando o pa-
pagaio é cortado: “Cheira lambiao, teu cerol &
de sabd@o... ou cheira a ponta e emenda outro!...

— Cortar, derrubar o outro papagaio.

— Dar cabecada. Manobra na linha dada pelo em-
pinador do papagaio, que faz com que éste vire
de cabeca (bico) para baixo e rabo para cima.

— Ato de colocar o papagaio e a linha por cima do
outro, i i para i la.
— Ato de colocar a linha e o papagaio por baixo do
outro, i pr atrito
de tras para diante.

— Diz-se quando o papagaio, por ter a tala do meio
flexivel, faz movimentos de flexao para frente e
para trds, comparado a alguém que cumpri-
mentasse com a cabega .repetidamente. Para
evitar-se, da-se-lhe a barriga.

— Vergar as duas talas horizontais para tras, pren-
dendo ou ndo com linha.

— Extremidade da tala vertical que fica para cima
logo apés a primeira tala horizontal. Pode-se
apresentar com ou sem cobertura de papel.
Quando coberta, tem a forma de uma piramide.
Suporte central da linha do cabresto.

— Ou simplesmente bélo. E a linha geralmente en-
cerada que se enrola sobre uma bola de papel do
tamanho que se lhe queira dar e sobre a qual se
enrola a linha, tendo o cuidado de ir rolando a
bola entre os dedos da méo, para que a linha
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Embolar

Estar penso
Embicar

Estar no treme

Estar com férca

Estar sem forca

Entrar ou por

Fora do peitoral

Flechar

Guinador

Guinar

Linha branca
Linha encerada

Maranhoto

seja acomodada sem apertar, em camadas iguais
como a bola de neve.

— Diz-se quando o rabo do papagaio enrola na linha,
ou quando os dois papagaios se engalfinham no
espacgo, ou quando a linha se emaranha. Diz-se
também emboletar.

— Diz-se quando o papagaio, no ar, néo se mantém
em vertical, inclinando-se para um lado.

— Cair de bico no chéo. Dei uma cabe¢ada no gui-
nador e éle embicou.

— Diz-se quando o papagaio, no ar, oscila sobre si
mesmo, da direita para a esquerda. E como se
acenassemos com as maos em adeus.

— Diz-se quando o papagaio, no ar, estica forte-
mente a linha.

— Diz-se quando o papagaio ndo se mantém firme
no ar, quando o vento falha ou enfraquece.

— Autorizagio para que o outro empinador que esta
a pouca distancia, venha trancar o seu papagaio
com o daquele que assim fala. Diz-se também:
pode entrar.

— Diz-se quando o papagaio nao pega forca. A linha
foi amarrada muito em cima, préximo a tala
horizontal superior.

— Ato de cair de banda. Manobra para o combate,
aproximando um papagaio do outro.

— Papaga_io cujas talas transversais sdo maiores que
a vertical, dai resultando um desequilibrio do
mesmo no espaco. Geralmente, “no treme”, cons-
txtui—’s'e 0 melhor papagaio para dar “lacadas ou
lagos”. E o caca a jato entre os de sua espécie.
Sao empinados por eximios langadores, pois
exigem técnica especial ou muito vento. Dificeis
de conduzir por inexperientes.

—ga;;tgumadas. Cair de banda. Investir lateral-

€ no espaco. Ato préprio dos -
iy prop papagaios gui-

— Diz-se também linha limpa. Linha sem cerol.

— Linha na qual se passou cola ou goma com vidro
n}oxd_u. Para tal, ¢ exigida técnica apurada na
distribuicdo do cerol, para que a distribuicdo se
faga uniforme e nio fique a menor bola.

— Papagaio com talas arqueadas, sendo uma con-
cava e outra convexa, e todas as trés do mesmo
tamanho._ As arqueadas a que me refiro, sdo as
horizontais.
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Mal de gota

Pendurar

Penso

Peitoral

Por o penso

Pote

Revirar o laco

Rabo e linha

Rabo de escama

Rabo liso

Rabear

— Diz-se quando o papagaio, apés estar no ar, perde
rapidamente altura, caindo para frente e embi-
cando sem razio aparente. Para corrigir tal
defeito, é necessario colocar-se o terceiro peitoral.
Bste mal € raro.

— O papagaio de baixo, apés encostar a linha do
de cima, suspende-a até formar com o péso do
papagaio contrario, um angulo agudo com o vér-
tice para cima, deixando o outro papagaio pen-
durado em sua linha.

— Pequena tira de pano fino, que se amarra no
cabresto do lado oposto a0 que o papagaio que estd
penso, tomba, vira, se inclina. Diz-se papagaio
penso ou que esta penso, neste ultimo caso.

— Linha que se amarra bem no cruzamento da tala
vertical e com a primeira de cima em transversal,
(para tomar medida), prendendo-a momentanea-
mente com o dado, e descendo a outra parte até
a extremidade da tala vertical, amarrando-a
fortemente. Deixa-se cair a linha até a altura
que se quer, para, dai, comegar a tecer o rabo.

— Prender com um né, uma pequena e fina tira de
pano no cabresto, levando-a para o canto contrario
aquele que o papagaio estd penso (vide penso).

— Tipo de papagaio cuja tala transversal de cima, e
mais curta que a de baixo. Na RBF, pag. 18,
desenho 5. Arraia tipo de nordeste.

— Estando a linha do papagaio por baixo da outra,
“no laco”, manobrar o papagaio de modo a passar
por cima do outro, cruzando mais a linha.

— Ato de apanhar o outro papagaio, “dando o lago”
e lhe o rabo. Nessa
é que quase sempre se “corta e apara”.

— Pequenas tiras de pano fino do mesmo tamanho,
que se amarram em distancias iguais em uma
linha, prendendo-o & parte inferior do papagaio.

— Tira de pano comprida ou amarrada do tamanho
que se deseja, amarrada a parte inferior do pa-

pagaio.

— Ato de rodar. O papagaio rabia, roda, executa
circulos sbbre si mesmo, gira as vézes rapida
outras cadenciadamente. Quando tal acontece,
geralmente o papagaio se perde, pois vai girando,
perdendo altura e se prende a uma arvore ou
arrebenta a linha e “china”.
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Rabiola o) As talas sdo bem
afastndas uma das outras. S@o chamados, em
Belém, de talas largas (pequeno porte) e no Ama-
zonas de rabiola (grande porte). Ali sio empi-
nados com rabos imensos, linha grossa, daf a
denominacio de rabiola.

Tala — Haste retirada de uma palmeira amazonica (ju-
pati), leve e resistente, com a qual se fabricam
as armagdes dos papagaios.

Com um forte abraco e as desculpas pelos erros, despede-se O
patricio e admirador.

Dr. Wilson Amanajas - Rua Jodo Diogo, 8 - C. Velha - Belém - Pard

Em 22-10-71

Summary
Are we going to twist Kites?, by Wilson Amanajis.
To the purpose of the asticle of Edigar de Alencar, — Several Kinds of Hites — published
in the number 29, pages 5-23, of the “Brazilian Review of Folklore”, the reader Dr. Wilson

ing” ot Selém of Pasi, addreteed 1o the wathor an’ cxiensive. letter EIVing
detalled informations including g long vocabulury, aboutl the toy practised at Pard by youn
people and adults during ¢ t the north extreme azil the weather 1o
divided in only two seasons: inter”, or raf th on).
The information has his importance in the details and n’the’ extonsive vocabulary, that

us to publish 1t wholly, (o complement that note:

Résumé

Allons-nohs tresser nos cerf-volants?, par Wilson Amanajés

A propos de Varticle de Edigar de Tlencar — “Cerfvolants, etc.* —_ publié au numéro 20,
pages 5. la “Revue Brésilienne de Folklor cteur"Dr. ‘Wilson Amanajis, résident

Piae e Pard, & adressé & Tasteur une longue fettre 1l envoyaat des_minutl

Informations incudle un Jong votabulalse concernunt jé jouct Pratigué sy PArd par 1 jeuncsse
t les adultes durant la saison siche (3 lextréme nord du Brésl le lcmps_ est divisé

seulement en deux saisons:— I'“hiver”, ou la saison des pluies ‘et I'“6té" e

Eimportance de Yinformation repose ‘sur les détaila et Nextense vocabulaire, ce aue nous
rmet de la publier intégralement, afin de compléter ces donnés.
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Maria Amalia Corréa Giffoni

Manifestacoes
coreograficas na
religiosidade brasileira

ARTIGO DEDICADO A 12 TURMA DE DIPLOMANDOS, DA SECAO
DE PEDAGOGIA, DA FACULDADE DE FILOSOFIA, CIENCIAS
E LETRAS DE CATANDUVA (ESTADO DE SAO PAULO)

O TEMA DESTAS CONSIDERACOES foi escolhido, em parte, pelo fato
de em nossa aula de posse, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Catanduva termos embor: 0 ap

mento de certas dancas no trabalho de catequese e o valor das mani-
festagGes coreograficas no campo educativo. A éste motivo se acresce
a grande religiosidade do nosso povo; o parecer estranho encontrar
dancas e bailados ligados a datas e cerimodnias catélicas; a enorme
freqiiéncia com que isto se verifica e as mumeras modalidades dan-
cantes que as oes devocio-
nais da gente brasileira.

O entrosamento da danga com a religido ¢ tido antigo e importante
que determinou uma categoria nas classificacdes da primeira. Carl
Engel divide as dancas em religiosas, profanas e guerreiras. Ao con-
ceituar as prlmexras, define-as como sendo aquelas que o homem rea-
liza com a f de r ou
ainda, provocar o éxtase do dancarino. Neste partlcular Curt Sachs
a0 se referir as “dancas cerradas” (1) afirma que favorecem os es-
tados de arrebatamento. £ comum os orientais balancarem-se ritmica-
mente enquanto oram. As dancas sem imagem ou abstratas, geral-
mente circulares e misticas, tém propésito magico, que consiste em
obter uma situacdo de enlévo na qual o bailarino procura libertar-se
do préprio “eu” e aumentar a potencialidade espiritual.Este tipo de
danca é considerado introvertido e incorpéreo porque o seu movimento
procura reduzir a materialidade do executante, ou melhor, liberar o
corpo e aumentar a espiritualidade, com o objetivo de conseguir po-
déres sobrenaturais. As dancas religiosas constituem, scbretudo, uma
forma de venerac¢do através do bailado.

m_se pelo balanceic, pelo vaivém, pela trangiilidade, cte.
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As dancas de cardter mégico, ou ritual, sio encontradas em todas
as partes do mundo e tdo antigas como o homem. Delas se derivam
muitas das dancas de religido. Outras surgiram acompanhando os
acontecimentos devocionais e se ligaram a éles. Varias sdo executadas
por ocasido de ocorréncias religiosas, embora sendo de carater profano,
com a intencdo de abrilhanta-las.

E comum ver-se a danca aliada a devocdes piedosas da Igrzja Ca-
télica Apostélica Romana. Na Italia, por exemplo, dancas da gspadﬂ
ligam-se a festivais dessa espécie e dancas processionais e religiosas
sdo encontradas em diversas localidades. No Festival de Nossa Senhora
da Murta é executada a Riatate, além de aparecerem dancarinos trans-
portando ramos de louro e murta. Em Casteltermini, no Festival da
Invencdo (descoberta) de Cruz-Sagrada, dancam a tarataté. A Calabria
apresenta a danca dos flageladores. A Espanha mostra-se surpreen-

rica em oes coreograficas de carater religioso.
Néo s6 bailam em a santos, como acontece
com o “Ball Pla de Sant Vincenc”, como se exibem em proci; exe-
cutando a “Danza de Palitos”, conhecida no Centro e Sul do pais, ou
a “Danza de Nuestra Sefiora del Campo de Cabezon de Sal.” A danca
“San Miguel de Arretxinga”, por sua vez, representa a rebelido dos
anjos e a repressio por éste santo. Ha dancas especificas

Dentre nés, o cerimonia religiosa de origem africana
(jeje-nagd), encontrada na Bahia, inclui issi dancas. Os ata-
baques fornécem o ritmo, pela noite adentro, no ambiente reservado
on ed oculto se realiza. Com a presenca da mde e das fi s-de-snpto,
personagens obrigatorias, além de outras, realizam-se os preparativos
e as manifestagOes coreograficas que favorecem a vinda dos orixds,
divindades que, uma vez incorporadas em suas se expan-
dem em dancas i que os identificam.

A danca ligada a pratica catélica romana surgiu no Brasil, gragas
a0s a désse género e habi-
tuados, inclusive, a comemorar, com bailados, o Corpus Christi. Foi Dom
Jodo V quem iu as dangas por procissdes com andores,
porém, mesmo assim, até o século XIX, como lembra L. Camara Cas-
cudo, o movimento coreografico prendeu-se & intencao devocional.

As dangas estiveram por longo tempo, entre nés, vinculadas 2s
cerimoénias religiosas. Para exemplificar, lembramos que o cururu era
executado diante das igrejas, ao que se tem noticia, com a possibilidade
de ser realizado também no seu interior, como se verificou ha 25 anos,
nas imediagdes de Piracicaba (SP). Até bem recentemente (1948) o

na festa de Corpus Christi. A dan¢a do Rei Davi, ligada ao tema biblico,
€ vista em Portugal (Braga).

A mourisca, evocando a luta entre mouros e cristaos, é conhecida
em virios paises europeus, assim como tipos de danca dela derivados.
Na Crodcia, o kolo, a mais popular danca iugoslava, é executada diante
das igrejas (2), nos domingos e solenidades festivas. Dan¢cam a kraljice
(Rainhas) no dia de Sdo Jorge e a Lazarice no dia de Sao Lazaro,
ambas rituais, visando a obter saude e felicidade. Na Tchecoslovaquia
bailam na festa de dedicacio da Igreja (3) da vila, sendo mui-
tas vézes executada a Zavadky, prépria para a abertura do festival.

Essas referéncias prendem-se, em sua maioria, a cerimonias cristas,
de preferéncia catélicas romanas, todavia, na india e na China, a danca
faz parte de outros i i como no Oriente em
geral, onde o seu papel, neste setor, é relevante. As “dancas manuais”,
em que os gestos das maos tém grande significagdo, como meio de

a0 e e li i 1, aliam-se, em varios pai-
ses e regioes, as praticas religiosas budistas. Em Java e na Tailandia
ligam-se, igualmente, a ceriménia em homenagem a Buda. Por sua vez,
os derviches de determinadas zonas da Pérsia executam movimentos
atordoantes, a fim de se colocarem em contato com o Nirvana. Sio
levados pelo conceito bastante divulgado de que certos movimentos
concorrem para a aproximac¢ido do homem com o paraiso e facilitam
a obtencdo de um estado de alma que possibilita a visdo divina. Bstes
sacerdotes, em outras partes da Asia, praticam dancas astrais, dispos-
tas em circulos concéntricos.

igrejas deve ser a predom

ante nos respectivos paiscs.
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foi visto dentro de capela, em S@o Luis do Para-
tinga (SP). As “companias” de dancadores désse bailado e da Con-
gada, consideradas “dancas de religi exibiam-se adiante das
procissdes. H4 entre o nosso caipira a conceituacdo de que a danca €
religiosa e o baile, profano. E por esta razio que niao se realiza baile
na casa ou “pouso” onde se hospeda a bandeira do Divino ou onde
se executa a Danca de Sao Gongalo. As manifestagdes coreograficas
profanas ndo podem ser efetuadas sob aquéles tetos, privativos de de-
monstracdes de fé. Verificam-se nas imediagoes.

Intmeras outras consideracdes serdo feitas, a seguir, visando apontar
as festas e acontecimentos religiosos onde a danca aparece, fazendo
parte integrante déles ou com as finalidades de enriquecé-los. A sua
presenga pode ser notada no inicio, decorrer, término ou em todo o
periodo de realizagdo dos mesmos, numa inconstancia que torna a
pesquisa mais excitante.

Passaremos em revista, inicialmente, as dangas vinculadas ao tra-
balho de catequese, s comemoracdes & Nossa Senhora, no més }ie maio
e as romarias, destacando a importancia de umas e a persisténcia de
outras.

CATEQUESE — as dancas de que os jesuitas se
valeram para catequizar os silvicolas, cs negros e os préprios portu-
guéses, muitos dos quais, pelas idéias e comportamentos, mereciam a
atencao daqueles religiosos. O cururu, que veremos adiante em sepa-
rado, constitui um exemplo. O catereté, por sua vez, foi utilizado por
Anchieta para o mesmo fim e incluido em diversas festas devocionais,
como na do Divino Espirito Santo, Sdo Jodo, Santa Cruz, Sio Gongcala
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e Nossa Senhora da C . Os i m-no e can-
tavam textos catélicos, traduzidos para o tupi. A inclusio do catereté
nos acontecimentos religiosos persistiu em varios Estados, inclusive no
Rio de Janeiro, Mato Grosso, Pard, Amazonas. Até hoje é dancado
mais fregiientemente por homens, sendo esta uma das razdes dos
jesuitas utilizarem-no em seus trabalhos de catequese e considerd-lo
“profundamente honesto”, pelo fato de poder ser executado sem mu-
lheres. Os padres da C de Jesus a danca em
grande escala. Sentiram a utilidade da mesma nos trabalhos de con-
versio e valeram-se do interésse que despertavam nos negros e indios
por falarem de perto aos seus sentimentos e costumes. A Danca de
Santa Cruz, vinculada & tradicio indigena, constitui, por sua vez, va-
lioso subsidio na divulgagio dos principios religiosos, como se vera
adiante. Os caboclinhos (4), registrados desde 1584, originaram-se se-
gundo alguns, de dancas indigenas que os “corumins” executavam sob
a vista dos jesuitas. Conhecidas no Nordeste, Minas e Sdo Paulo, anti-
gamente o grupo visitava o patio das igrejas e ainda nos dias atuais
¢ encontrado por ocasidio de festas catélicas.

Como lembra A. Maynard Araujo (5), o centro de interésses dos
bailados era a conversdo e a ressurrei¢do, fim e tema da catequese. No
cendrio brasileiro encontram-se manifestagdes coreogrificas que se
prendem a um ou outro désses assuntos e as vézes a ambos. Entre os
que se ligam a conversdo estdo a congada, marujada, mogambique, que
recordam a luta entre mouros e cristios, e, em meio as referentes a
Tessurreicdo, figuram os caiapés, guerreiros, caboclinhos e outros. Em
alggns surgem os dois temas, um como principal outro como secun-
dario, como no caso das congadas e marujadas. Uma das razdes da
divulgacdo de determinadas dancas e bailados de norte a sul do Pais
foi a orientacdo que os jesuitas deram ao emprégo das atividades dan-
cantes, na difusdo de seus principios religiosos e educativos.

A danca, ao lado da musica e da poesia, teve lugar de destaque
ne teatro criado pelos jesuitas no Brasil, para divulgagio do cristia-
nismo e de outros conhecimentos. Déle tomavam parte os indigenas
cateq_mzados e 0s colonos. Os autos, forma teatral de carater popular,
incluindo bailados e cantos, onde assuntos religiosos eram vistos com
freqiiéncia, tiveram grande emprégo.

ROMARIAS — E grande a variedade de dancas e cantos que surgem
no decorrer dessas peregri; catolico- , pela di e
pontos de onde procedem 0s romeiros e pela exteriorizacio de costumes
que o sentimentalismo e a fé favorecem. E usual, ap6és o cumprimento
:l“::sn 'promes_sas € o término das ceriménias devocionais, sucederem-se

profanas, dancas. O regozijo pela realizacio

4 Ou caboclos, folguedo popular de inspiraio indigena. Apresenta parte dancada, do
coreogratia simples, em que hi simulagio de ataque e defesa, a0 som de fleehas
pereurtidas nos arcos, e partes representadas,

“Festas, Bailados, Mitos ¢ Lendas, S. Paulo — Edigdes Melioramentos, 1964.

@
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da tarefa e o desaparecimento da tensdo, que o acontecimento acos-
tuma acarretar, levam a um estado de euforia que se transborda em
varias manifestacoes, como canto, danca e brincadeiras diversas. As
romarias tornam-se, por esta razao, fonte de material abundante para
pesquisas folcléricas. No Brasil ha peregrinagdes que se tornaram fa-
mosas, como as feitas a4 Nossa Senhora da Penha (na cidade do Rio
de Janeiro), 4 Nossa Senhora da Aparecida (em Aparecida do Norte),
a Sao Bom Jesus de Pirapora (em Pirapora), ambas no Estado de Sdo
Paulo, a Nossa Senhora de -Nazaré (em Belém), a Nosso Senhor do
Bonfim (em Salvador).

A Festa de Nossa Senhora da Penha, por exemplo, realizada no
dia 3 de outubro, no Rio de Janeiro, serve de testemunho de como o
povo outrora entrosava a danca as manifestacdes de fé. A devocdo a
esta santa fazia-se, no século passado, nos moldes da tradicao portu-
guésa e decalcada em festas do mesmo género realizadas em Portugal.
Nas romarias da Penha, dos tempos coloniais ao inicio do século XX,
predominava o elemento luso. A festa compreendia novena, peregri-
nacio, missa, ficando a igreja aberta o dia todo. Os peregrinos chegam
transportados em carruagens, carrocdes, “andorinhas”, cavalos de alu-
guel e carros-de-boi, e mesmo a pé. Melo Morais Filho (5) relata como
as dangas congregavam os romeiros e os divertiam. “Em meio a4 exe-
cucdo o entusiasmo atingia o auge e o fadinho ou a caninha verde se
faziam ouvir”, ao som da rebeca e da viola. A tarde os ranchos acam-
pavam sob a mangueiras e “os folides que apeavam-se das andorinhas
e muitos dos que 14 se achavam, preludiavam as suas toadas, suas
dancas nacionais, pulando logo apés no caminho. E a canaverde, a
chamarrita, o fadinho e o vai-de-roda frrviam sapateados, nio sendo
dispensados os desafios graciosos e brejeiros. O mulherio saracoteava,
batia palmas a compasso, pinoteava com seu pares, alguns dos quais
um tanto chumbados, esfregavam as primas das violas, davam breu
nas cordas da rabeca, palheteavam os cavaquinhos, recomegando tro-
vas e dancados, emendando a roda”. Dancas portuguésas, como as
duas primeiras e ultima, e o fadinho brasileiro eram vistos, quebrando
o recato da manifestacdo religiosa, numa ingenuidade perfeitamente
perdoavel.

No Estado de Séo Paulo, nas festas de Sao Bom Jesus da Pirapora
e Sio Bom Jesus de Iguape, até 1920, aproximadamente, notavam-se
congadas, jongo, batuque, mocambique, além de cavalhadas. Na década
de 1920 e 1930 a parte nao religiosa foi proibida. Apo6s algum tempo
foi permitida novamente, porém néo se realiza com {freqgiiéncia. Em
Pirapora via-se inclusive o samba rural, nio mais executado. Em Apa-
recida do Norte sio 3 ibicdes dos iros, com
suas notaveis dancas, além de se ver o caiap6.

Nota-se com freqiiéncia o aparecimento da congada e do mocam-
bique nesta e em outras ocasides, como se vera adiante, por serem con-
sideradas “dancas de religido”. Na primeira, aparece como tema de
uma de suas partes a “Embaixada” — a luta entre mouros e cristaos.

. 1964,

6 “Festas ¢ Tradigies Populares do Brasil”, Rio de Janeiro, . Briquet S.
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Ha carater religioso na pratica do segundo, notando-se a presenca de
santcs no cortejo e sendo possivel a sua execucdo no }ntenor de (.:apelas‘
Neste caso é proibido o uso de “paids” (7) e bastdes, como sinal de

respeito.

Embora ndo se trate propriamente de romaria, julgamos interes-
sante, dado as caracteristicas apresentadas, uma referéncia a Festa do
Senhor dos Navegantes, em Salvador, na qual se observa a procissio
maritima de maior afluéncia popular. Na festa viam-se manifestacoe
coreograficas no inicio do século, como continuam ser observadas em
nossos dias. As solenidades constavam, como ainda hoje, de triduo ou
novena e o transporte da imagem, no dia 31 de dezembro, da Igreja
da Boa Viagem para a da Concei¢do da Praia. Ai ficava em exposicio
até o dia imediato, quando, depois da missa, era carregada em pro-
cissdo, pelo Cais de Sdo Jodo, acompanhada de Irmandades e Filarmo-
nicas. O retorno para sua igreja era feito em “galeota”, entre fogos
¢ aclamagdes. Depois da partida do Santo, comecavam os divertimen-
tos. “De noite havia havia quebra-potes, pau-de-sebo, danca-da-corda.
danca-do-saco sem faltar a fumacento jogo da planta” (8) Nestas ma-
Dhifestacdes, embora profanas, nada havia de condendvel, todavia, a
chegada e a partida da imagem davam oportunidade a outras diversées
como o patuque, 0 samba, as rodas de capoeira, que se realizavam ao
som de instrumentos musicais e palmas e onde a confusio e a licen-
ciosidade eram grandes. Atualmente o comportamento popular ndo
apresenta mais essas caracteristicas, havendo maior recato nas mani-
festacoels que acompanham aquela tradicional festa. Embora o santo,
a capoeira e os i o i de devocdo trans-
cende, servindo de agente moderador, na parte profana

MES DF_.) MARIA (maio) — Comemorado em todo o Brasil, com novenas,
rezas didrias, enfeite de altar, coroagdo, quermesse, adquiriu na Bahi"
do nosso século aspecto muito curioso. A imagem de Nossa Senhora
era Lransporgada para as residéncias e a dona-de-casa se esmerava
nos preparativos para recebé-la. Os arranjos abrangiam a prépria
residéncia, os doces e salgados a serem servidos, os enfeites do altar
€ as dancas que se realizavam a noite, apés a visitagio. A recepcao
a santa tomou tais Pproporcdes que as pessoas dela encarregadas pro-
;uravam exceder-se, umas as outras, em desvélo e novidades. As visitas
m‘e N?ssa' Senhora tornaram-se acontecimento social e o brilhantismo
crescia dia a dia. As dancas de saldo contribufam para o sucesso e as
‘hrmcadelras“ atravessavam as noites. Os jovens divertiam-se a0 som
;]a:d:algxs, polcas, c_hotis. mazurcas e “pas-de-quatre”, as dancas da
l‘estas. rel?;?os:iz. mais, vé-se a danca colaborando para embelezar as

& com guizos, colocada em volta de ambas as pernas, abaixo do joelho.

des Viana, «F
dor, 1960,

de Santos e Santos Festejados”. Livraria Progresso Editora
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As quermesses acompanhandg as festas do més de Maria s30 usuais
até hoje e muito divulgadas em varias regides do Brasil. Nao raro,
nelas ¢ encontrada a “barraca de danca”, uma das mais procuradas,
de maior sucesso e renda. A titulp de esclarecimento queremos infor-
mar que em Santa Rita do Passa Qautro (SP) as quermesses, rea-
lizadas néo s6 como em outras ocasiGes, na maioria das vézes com a
finalidade de arrecadar numerario para igrejas, santa casa, asilo e
orfanato, inclufam tablado para danca, que funcionava na base de
pagamento por ‘“‘contradanca”. Além disso eram, em certa época,

i om a do de caterete, por elemen-
tos trazidos do meio rural ou por citadinos treinados para éste fim.
De 1953 para ci, ndo se viu mais esta danca nas quermesses santa-

-ritenses.

Abordaremos a seguir, em separado, as manifestacdes coreograficas
relacionadas com o ciclo de Natal e de Sao Jodo ambos com raio de
acéo amplissimo, pela universalidade dos temas. Examinaremos, ainda,
as executadas na Festa do Divino Espirito Santo, cuja importancia na
Igreja Catélica é as formas dancan-
tes em aos santos dos pretos e as dancas diante
de altar ou cruz. Nesta ultima categoria falaremos da Danca de Sdo
Gongalo, conhecida como casamenteiro, protetor da fecundidade hu-
mana e padroeiro dos violeiros, da danca-de-santa-cruz, de grande
projecdo na divulgacdo do catolicismo e no curury, pelo auxilio prestado
nos trabalhos de catequese.

CICLO DE NATAL — O Natal ¢ data de grande significacdo para os
brasileiros por i de Jesus, i que
se reveste de fé e jubilo.

O ciclo de Natal, que se inicia a 23 de dezembro e vai até 6 de
janeiro, incluindo Natal, Ano Bom e Reis, ¢ solenizado com festas nas
igrejas, residéncias e até nas pracas. No Brasil inteiro essas trés datas
say j e as i i que as niao
incluem manifestagdes coreograficas. Dancas e bailados sdo vistos di-
reta ou indiretamente ligados a elas (9). Fazem-se notar tanto nas
cidades como nas zonas rurais e tanto nos saldes como nos largos e
terreiros. As modalidades dancantes nao sio uniformes. Variam com
as regides e muitas delas nao sdo especificas do ciclo de Natal. Entre
nés as oragdes, as funcdes de igreja, as lautas ceias, & meia-noite, e
aos presentes o povo juntou as dancas, que sio mais do agrado de uns
e mais em concordancia com as posses de outres. Das manifestagdes
de fé a Jesus recém-nascido e abrigado na manjedoura, identificado

irculo_em

O mesmo acontece em outras partes do mundo. m em e
volta do presépio, lembrando os pastores de Belé regi Bre-
£ d-s0 or. g rvia) os rituais siio exceutados entre
Na Dinamarea, assm como em outros paises, sio realizadas

a0 nascimento de Cristo,
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nos presépios ou lapinhas, nasceu o bailado lapinha ou pastoril, pré-
prio da ocasido.

Sem a pretensdo de atender ao que se passa em todos os Estados
da Unido, foreneceremos uma visio parcial do movimento coreografico,
que contribui para abrilhantar as comemoragdes natalinas, do nosso
povo

As dreas amazonicas contam com os reinados, guerreiros, bumba-
meu-boi, baiands, quilombos e lambe-sujo. A beleza e o valor especifico
dessas dancas e bailados tornam ainda mais interessantes as celebra-
¢des do ciclo de Natal. Dentre as dancas observadas no Estado do
Amazonas tem, em Manaus, o boi-bumba, as pastorinhas, os corddes
de passaros e o “brigue”, éste representando a luta entre uma corveta
de guerra e um navio de corsarios. Em Parintins, as pastorinhas estio
bresentes, assim como em Tefé estas e a bumb:

musical e o interésse do enrédo comentaremos em outro trabalho, onde
apresentaremos a forma por noés divulgada na Escola Superior de Edu-
cagiio Fisica da Universidade de Sio Paulo, cuja reprodugio em am-
biente escolar foi bastante satisfatéria, embora faltando, como ¢ na-
tural, o cardter que o povo e o meio determinam.

O Reisado, tipo de revista popular, com raizes portuguésas, apre-
sentando canto, declamacdo, danca, é visto no Ceari e Alagoas nas
comemoragdes natalinas, assim como os Guerreiros, déle derivados.
Voltaremos a falar do Reisado quando nos referirmos, adiante, a
Alagoas.

. Os Pastoris evocam a visita dos pastores a Belém e sdao executados
diante do presépio. Incluem pedidos, louvores e ofertas ao Menino
Jesus. Sao representados no Natal, em todo o Nordeste, déle havendo

Roi‘_‘ No Par4, o carimb6 ¢ visto nos saldes,

Sul generis”. Os pares soltos tomam posi¢io estranha e emitem sons
que evocam aves préprias do i € pas-
Sos semelhantes aos da rancheira, ao som de grande atabaque que da
nome a danca. Em Alenquer, no mesmo Estado, o marambiré, do tempo
qa escravatura, é dancado em bloco, notando-se a presenca da “Rainha
g:éclgngo“, Os “suditos” executam passos de lundu, para homena-

No ileiro, em i

N ), 0 povo se diverte com as
lapmk_)a.s, reisados, guerreiro, pastoris, destacando-se ¢ bumba-meu-boi,
0 mais popular e difundido folguedo dessa regido.

Ja em 1903, dizia Rodrigues de Carvalho (10 ser -] -boi
com seus diferentes nomes e numerosas figur(as.)execl‘\otabdu(;n xl:: g»‘ai‘;iggl
Cea}ra, Rio Grande d_c Norte, Pernambuco e outros Estados, dluram:ev
?z) 'esfgf de Natal. Citava as balavras de um cronista de Sob}al (Cea-
P Li\xe rlor:éada's ;esperas de Reis o bumba-meu-boi, e estareis certos
T (re1§ I:S\stf:s?ugoque :la tem de mais popular em todo norte
i b o grotesco, em du;sr cenas, entrem:a;io de
gantes é tudo o que ha de mais curioso nos temp;s de Natal.” x;::;:;
aos personagens, esclarece: “O Boi, o Tio Mateus, a Tia CAtal'ina
Surjao, o Doutor, o Padre, o Vaqueiro e o Amo; x'm Bahia e Ala, éa‘s’
acrescem o Secretarip de Solo, 0 Rei e Figuras que dancam, jogam

tico: € uma mascarada”. D i
i 1 - De onde se conclui que os pe:
Sicos continuam existindo em nossos dias e quqe as i a rsonage:zs s

3 AS es-
0s de perto a beleza exética
do:

druxulas sio igual te vistas. Cq
e a complexidade do bumb: -boi. A v:
sua interpretacéo, o solo coreografico dos mesmos, os cantos, o colori‘d:;

10 onciro do Norte” 3.3 od., 1967. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro,
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nos sertdes da Bahia, Rio Grande do Norte, Paraiba e Per-
. As suas cal i antigas sdo, em parte, observadas
ainda hoje: meninas de branco, em dois grupos, encarnado e azul,
umas com maracd outras com pandeiros, narram a cena de Belém e
a visita dos Reis Magos, cantando. Dancam dez jornadas, incluindo,
recitativo, canto, e oferecem presentes ao Deus menino. Néle aparecem
solistas cuja presenca se relacionam com epis6dios biblicos ou néo.
Dentre os mesmos destacamos o Anjo Anunciador, a Estréla que con-
duziu os pastores, a Cigana reveladora do futuro, e o Velho, simboli-
zando o ano que se finda.

Entre os folguedos e dancas praticadas no Nordeste, no periodo
natalinp mencionamos, ainda, a congada, a marujada, o o espontdo
e o carimb6. A congada, danca dramatica com motivagdo africana, &
largamente vista no Brasil, difundida no Norte, Centro e Sul do Paifs,
com denominacio e coreografia varidveis. Consiste num cortejo real,
onde aparece a i parte repr com assunto
As congadas ou congos do Centro e Sul (Goias, Mato Grosso, Minas
e Sdo Paulo) sdo bastante diferentes dos congos do Norte e Nordeste.
Enquanto a Embaixada déstes revela lutas entre nagbes africanas e
entendimento de paz ou de guerra a daquele focaliza, geralmente, luta
entre mouros e cristdos. Reis, embaixador, secretario, filno do rei, sdo
quase sempre elementos obrigatérios e principais, além de outros fi-
gurantes.

Alagoas sempre foi prédiga em seus brindes coreograficos ao Me-
nino Jesus. Sdo tradicionais o Pastoril do Bom Conselho, cnde os pas-
tores, dirigidos pela mestra e contramestre, dancam animadamente,
até tarde da noite e a Chegada do Caminho da Serra, apresentada
numa espécie de “embarcacao, coreto” com a equipagem executando
movimentos dancantes. Ha mais de uma centiria (em 1850 ou antes)
eram mencionadas, nos saldes, as dancas ciranda, margarida e coco,
nos festejos natalinos de Bebedouro. Em 1870 foram registradas além
dessas o Candeeiro e a Roseira, e no penultimo decénio do século XIX
falava-se na ciranda e de pares, na margarida e no caranguejo.
Sabe-se que no século passado ndo sé os rapazes “chics” de Bom Pasto
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Natal, como era executado nas ruas

dancavam o fandango no dia de Mencio especial deve Ser

e Macei6, juntamente com o coco (11). ) A
?elta ao ian:oso reisado alagoano, cujo apresentacdo exigla ?ie?ssa d:
ensaio. Menos rico nos dias atuais, conserva, todavia, emtatai e
sua antiga pujanca, como tivemos oportunidade de Cons]ndo§ oln
pressiona pelos numerosos participantes, magnificamente traue cénsti—
beleza coreogrifica e pelos textos declamados e cnntadosdq oo
tuem, como no passado, motivo de justo orgulho. o r‘gisa o 5 repre—,
além de encerrar varios episédios, inclui “entremeios”, !sgod GgoRre
sentacdes draméticas, rapidas e simples. As dancas cantadas ap

e i i uquila”, “do Ginga”, “Cor-
sentam passos caracteristicos como o *“‘da Muq e e

rupio”, “Eucruzada”. Os personagens sao numerosos, i !
rainha, embaixadores, mestre, contramestre, palhacos e as bandlei;)l_
nhas” que sic (12).0 dan q

o
du aos histéricos quilombos de Palmares, também enfeita o Natal. Uma

faccao india outra negra, vestidas a carater, bailam, com 2 Presel:ca
de rei, rainha e outros figurantes. As suas trés partes: roubg e bal uc;
Gue, resgaste, luta e prisio dos negros entusiasmam a assisténcia.
presépio ou pastoril dramatico, com estruturados ?utus de Natal euro-
peu, é outra tradicdo de Alagoas, com suas expressivas fases que abran-
gem desde a Anunciacio a Adoracdo do presépio e as pfertas ao
Deus Menino. Véem-se, ainda, pastoril (com caracteristicas diferentes do
anterior), chegancas, caboclinhos, baianas, taieras, dan_do mais co-
lorido e dinamismo as demonstracdes de carinho ao Menino Jesus. As
manifestacdes coreograficas alagoanas, comecaram, em granqe parte,
nos engenhos e déles se irradiaram. Os principais e mais antigos fol-
guedos originaram-se da Peninsula Ibérica e tomaram aqui novos as-
pectos, déles surgindo variacdes.

No Estado de Sao Paulo o mocambique e a congada sdo vistos em
algumas localidades, parecendo-nos ser a primeira mais freqiiente do
que a segunda. Ambas consideradas ‘“dancas de religidao”, como foi
dito, serdo abordadas, novamente, adiante.

Ha referéncias de ser o caiap6, bailado ligado & cultura tupi-gua-
rani e com provavel influéncia africana, executado no ciclo do Natal
e contam que ém Vila Bela Princesa s6 ¢ realizado nas festas do Me-
nino Jesus. Nos Estados de Sao Paulo e Minas, todavia, a sua concei-
tuacao atual ¢ de folguedo acatdlico, ligado ao carnaval.

Nao poderiamos encerrar estas consideracdes coreograficas no ciclo
de Natai sem nos referirmos as Folias de Rels. Nos Estados de Minas,
Sao Paulo e Rio, constituem-se de grupos de homens que representam
a peregrinacdo dos Reis Magos, anunciando o nascimento dez Jesus.
Dentre as figuras obrigatérias distinguem-se os “palhacos”, aos quais

11 “Aspectos do folelore de Alagoas e outros assuntos”, de E. Salles Cunha — 1956 —
Edigdes Spilser — Rio de Janeiro.

12 Theo Brandio estudou_o profundamente em “O Reisado Alagoano” — 1953 — Pu.
blicagio do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sio Paulo.
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compete a parte coreografica. Depois das louvagdes ao recém-nascido,

4 as ibicoes daqueles Pulam, dancam, fazem
acrobacias, saltam sobre os borddes e mexem com o povo. Uns dizem
que os palhacos tém parte com o diabo, outros os consideram soldados
de Herodes. Ha quem os julgue espiritos do mal, enquanto os “folides”
seriam soldados de Deus. O nascimento ¢ anunciado & porta das casas,
com versos, muitas vézes inspirados no Novo Testamento. As vézes,
os palhacos exibem-se no intervalo das estrofes. Terminada a demons-
tracdo, o conjunto segue pelas estradas, em busca de outras residéncias,
Embora o numero de participantes possa variar, as figuras basicas
sdo: folides, palhacos, mestre ou chefe, contramestre, alferes da ban-
deira e bandereiro ou porta-bandeira. O conjunto de participantes
chama-se “bandeira” e pode ser organizado pelos prommotores da Folia
de Reis ou por éles contratado. Tem por objetivo angariar donativos.
Os instrumentos mais comuns de acompanhamentos sdo: caixa, viola
e pandeiro. As Folias partem, geralmente, no dia 24 de dezembro ou
1.0 de janeiro e vdo até 6 do mesmo.

Em Sta. Rita do Passa Quatro (SP) até 1956, a Folia de Reis
abrangia de 20 a 30 partic i al s com mascara
incluindo grupos de musicos com instrumentos de corda e outros ins-
trumentos rasticos, de diferentes espécies. Saiam para as fazendas e
chegavam a cidade. Cantavam, dancavam, obtinham dinheiro e outros
donativos para a Festa dos Reis, realizada em 5 de janeiro. Nela reza-
vam o “Térco”, logo ap6s serviam pinga, quentao, café. A seguir era
realizado o baile, um dos pontos altos do festejo (1).

As Folias de Reis sdo encontradas também no Distrito Federal e
nos Estados de Goias, Espirito Santo e Rio Grande do Sul.

O folclorista Rossini Tavares de Lima, Diretor do Museu de Artes
Técnicas e Populares de Sdo Paulo, néle féz realizar, no periodo de 8
a 16 de dezembro de 1969, uma exposicio de presépios de proporcao
jamais atingida. Esta iniciativa, que faz parte de uma série por éle
idealizada, para divulgacdo e preservacio do folclore brasileiro, todas
de grande significacdo, teve, para -la, uma mostra de pecas
utilizadas em dancas e bailados mistos no ciclo do Natal, alguns dos
quais foram executados na ocasido.

Vé-se, portanto, que no Natal, Ano Bom e Reis, datas festivas por
motivos religiosos e familiares, em que ©s brasileiros, como outros
povos, esquecem os problemas cotidianos e se entregam a atos de fé
e regozijo, a danca constitui uma das maneiras do povo externar os
sentimentos.

13 Estas e outras referéncias sdbre aqucla cidade, consignadas meste t 0 foram
jconfirmadas em nossa recente palestra com o Sr. José Geraldo de Oliveira, do De-
partamento de Estatistica, que colheu dados para a Enciclopédia dos Municipios
Brasileiros, e que atualmente ese “Histéria de Sta. Rita do Passa Quatro”.

cre
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Ciclo de Sdo Jodo

As comemoracdes a Sio Jodlo, trazidas e Portugal ¢ l;msit{:) dlla%‘;
lares na Ibérica, ja se m gntre nos, hgzm:panhandt;
no século XVII, quando foram ubservnd_os 'bail_ariccsb:m i de
as fogueiras” (14). O ciclo de Sdo Joao inclui tzm{1  tando
Santo Antonio e Sao Pedro, iniciando-se em 13 de junio e
em 29 do mesmo. Ha lugares em que se egtende até 3 de mq 1émentos
Santa Cruz. Isto acontece no Estado de Sio Paulo e alg\;gsdzs Hones
de festa do Lenho Sagrado passaram a figurar nas fesm{ aP e
Joio. As solenidades comemorativas a Santo Antonio e Sao Pedro
i -se 0 popular em Sdo Jodo.

No Nordeste, no inicio do século, a festa de Sdo Jodo abrangia
dangas, cantos, adivinhas e as diversdes pau-de-sebo, corrida-de-argo-
linhas, gat pote, além da tradici fogueira, dos fogos de arti-
ficios, e dos comes e bebes tipicos da regido. Enquanto dangas mo-
dernas se realizavam nos saloes, o povo se divertia nas pracas e ter-
reiros com as manifestacdes coreograficas que lhe eram familiares, e
que abrangiam principalmente, o samba de roda e 0 coco.

Melo Morais Filho relata (15) a presenca do mastro ou de uma
arvore, no interior das fogueiras, os quais minados pelas cpamas cajfam
estrondosamente. Ao seu redor os escravos batucavam “txram?,o os do
Norte os seus cocos, danca e canto popular daqueles sertdes.

O Sdo Jodo habitualmente em r i 4
e foi i nte para os clubes. O prestigio
dos sortilégios diminuiu bastante, mas o dos cantos e dangas perma-
nece intacto.

Camara Cascudo traz a baila (16) uma danca dedicada a Séo
Jodo. Trata-se da Capelinha, cuja letra, motivo e musica parecem-l_he
de origem portuguésa. As capelas entrosadas as fogueiras, ja mencio-
nadas por Frei Vicente do Salvador, em 1627, sdo registradas em 1908
por Pereira da Costa (17) como muito em voga, principalmente nos
festejos do campo (18).

14 Segundo referéncias de Frei Vicente Salvador.
15 Na obra ji citada.

16 Em “Folclore no Brasil, 1967 — Editora Fundo de Cultura S.A. Rio.

'm “Folk-lore Pernambucano”.

18 Constitufam-se do ranchos de homens o mulhercs, coroados de capelas de folh
fldres, percorrendo estradas e ruas, cantando. Os versos e outros detalhes prendi
a Sio Jodo.
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As festividades a Sdo Jodo prosseguem pelo Brasil afora, apre-
sentando a contextura basica de todos conhecida. A parte coreogra-
fica continua executada largamente, tanto na cidade como na zona
rural, nas residéncias ou nos clubes. As dancas, embora ndo priva-
tivas da época, abr as Figuram
antigas, como as quadrilhas, que constituem o ponto alto das festas
juninas, marcada numa mistura de francés deturpado e portugués
caipira, geralmente executadas com trajes que tentam imitar, num
exagéro que foge a realidade, as vestes dos nossos caboclos. As valsas,
poleas, chotis, mazurcas e rancheiras, dancas do passado, também
estdo presentes. Em algumas regides foram notados tangos e boleros,
talvez usuais na época. A gente mais simples diverte-se nas pracas
ou terreiro, ao ar livre, expandindo-se no samba-de-roda, batuque,
jongo, dancas de origem africana e de grande popularidade no Brasil.
No Nordeste siao vistos o coco, e o bambeld, dancas da regido. Tem-se
noticia de que as chegancas sio também ai realizadas, assim como o
bumb: boi 0 é na A i

No Estado de Sdo Paulo as f cor aficas i
enriquecendo as festas de Santo Antonio, Sdo Jodo e Sdo Pedro, que
tendem a concentrar-se no dia do segundo. Dentre as dancas notam-se,
preferencialmente entre os pretos, o batuque, o samba-de-roda e o sam-
ba-de-lengo e o jongo. Entre os brancos o fandango, o catereté, a
cana-verde, o cururu, e, excepcionalmente, o pau-de-fitas e a danga-
de-sdo-goncalo. Esta separacdo de racas de acordo com suas prefe-
réncias coreogréaficas é hoje muito relativa. Entre os bailados encon-
tram-se congada, mocambique e carap6. Nos bailes véem-se as dancas
antigas j4 mencionadas, ou sejam, valsas, polcas, chotis, mazurcas,
rancheiras. O baile, a marcha e o samba urbano, igualmente alegres.
sdo com grande f it ia. Em Santa Rita do Passa Qua-
tro, nos clubes da cidade, sao realizadas festas de Sdo Jodo e Sdo Pedro.
Até pouco tempo inclufam “casamento caipira”, e, depois déle, os
noivos desfilavam com acompa de carros-de-boi e carrogas.
Os bailes “caipiras” com iguarias tipicas, onde ¢ dancada a quadrilha,
continuam existindo. Em Tatui a Festa de Sao Jodo apresenta, além
das comemoragdes tradicionais ja vistas, a lavagem dos Santos em Ri-
beirdo, a procissio, o leilio e entre as dancas o catereté e o fandango.
No Vale do Paraiba do Sul, os par nte:
ao lado das fogueiras, saboreando os pratos e as bebidas tipicas, en-
quanto na casa escolhida para as dancas o fandango é executado,
i i as i dancantes: caranguejo, dao-geli-
ddo, marrafa, rodagem, tirana, etc.; ao ar livre nota-se o jongo.

No Amazonas as dangas também aparecem nas comemoragdes do
ciclo de Sao Joao. Bm Itacoatiara saem pelas ruas cs bois-bumbas e
0s passaros, que dancam nas casas onde foram contratados, sob paga-
mento. Em Tefé as bumb: boi. No
Para, em varios municipios, surgem nesta época o boi-bumba, os cor-
dodes de passaros e os corddes de bichos.
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e ora-
De um modo geral o levantamento do mastro (18)£L5x§1gc‘xlédoa§ i
¢oes, entre elas o “Térgo” e a fogueira, os fogos de aempre 'presenteSA
das.'doces e bebidas peculiares de cada zona ismoBsrasil R aomi0
As sortes e pressagios constituem uma cpnshanl. no crenyqa S “quem
a passagem sobre a fogueira, & meia-noite, em que ::) e iinose
tem fé nao queima o pé‘r.estimuéz ?usépser;gicbui\éaess e Gttt
raros em ) . eTtiplic
tuissem um dos mais belos espeticulos do ciclo, gome nmsn“f::mdmdise
cidade de cores e formatos (20), 2 pontilhar o ¢ u'osidade e oraian:
com as estrélas, apés ascensio acompanhada de c:ur}iwla 1 localiza-se
O ciclo de Sao Joiip marca 0 coméco da estacdo agr

do “festeiro”, instituia-se a “bandeira”, que safa em peregrinacao para
arrecadar donativos para a festa. Ao retornar havia leildo, solenidades
religiosas, cavalhadas, fogos de artificio. Ao lado dos Velhos (figuras
comicas conhecidas nas festas religiosas de Portugal), a distrair o
povo com suas palhacadas, notava-se a entacdo da danga-dos-
jardineiros e dai dos-alfaiates, com 0s par vestidos a ca-
riter. Seguia-se a procissio, e, depois dela, a musica tocava e outras
dangas comecavam.

No Estado de Sao Paulo, nos dias atuals, o seu desenrolar asse-
1k

proximo as colheitas. As suas festas s&0, por éste motivo,
por alguns, como festas de producdo.

do mundo (21), Sdo
on anualmente, com
os folguedos.

Entre nés, como acontece em outras par
Jodo reune uma série de tradicdes, que se repetem
grande alegria, das quais fazem parte as dancas e

Festa do Divino Espirito Santo

Esta festa, proveniente de Portugal, onde gozava de grande pres-
tigio, a ponto dep ndo ser atingida pelas restri¢oes prqnhluvas, veio pn::
o Brasil no século XVI, e aqui as suas caracteristicas se nlterarat,
em parte. E encontrada nos Estados do Centro e Sul, sendo bastante
conhecida no Maranhao e Amazonas, Do Piaui a Bahia, mz_:lusxve, a
sua divulgacdo ¢ bem menor. Ha cutros Estados em que a Folia do Ddl-
vino é vista, entre éles o Espirito Santo, Santa Catarina e Rio Grande
do Sul. A fregiiéncia com que é realizada e 0 9specto apresentado de;
pendem, em muito, da populacdo. Onde a mfluen_cla portugl_xesa
acentuada a presenca € maior e as caracteristicas antigas s_éc mais bem
conservadas. A data fixada para sua realizacdo é o Domingo de Pen-
tecostes, dez dias depois da Ascensdo do Senhor.

Até 1885 era, no Rio de Janeiro, a festa que mais interésse qe‘_s—
pertava no povo. Em relato dessa época, conclui-se que, apos a elei¢cao

clemento p de 1

de regar com leite a cova onde ¢ fineado ¢ nela colocar ovos,
mastro s, cereais, legumes, verduras, e até
rvore como a madei
sio considerad tri
nio devem continuar erguidos dep

i
, porque ¢ crenca que

20 Distinguem.se entre os tipos fada, bola, eru ruto, estréld,
barri fo. Dentre os mais que lembram figuras de animais
ou humanas, )

21 nos campos m em lomenag: om torno de fogueiras,

des cheios de espoucar. O kalo, também & visto
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em muito muito ao que foi visto. Apés a escolha dos ‘“fes-
teiros”, providencia-se a organizacdo da “folia” ou “bandeira”, grupo
encarregado dos peditérics para as despesag da “‘Festa”. Este conduz
a bandeira do Divino, geralmente encimada por coroa e pomba branca,
niuito bem acolhida nas casas. Conforme a regiao, a folia percorre
os trajetos a pé, a cavalo ou em canoa, havendo por essa razio ban-
deiras do Divino de terra, de rio, e mistas, levando a ultima denomi-
nagao quando as distancias sdo vencidas parte em canoa e parte por
terra. Apés a chegada no “pouso”, local onde permanece tempora-
riamente, realizam-se oragdes, puxadas pelo “mestre da folia”, com-
preendendo “Térco” e outras preces. Segue-se a funcdo, incluindo
dancas e varias diversdes. A tradigio nao permite divertimentos pro-
fanos na casa do “pouso”, onde estd recolhida a “bandeira” Tem-se
noticia apenas do cururu, danga religiosa, as demais sdo realizadas
em outra residéncia. De manha, a bandeira sai visitando novas casas
e retornam ou nao ao “pouso”. Ao deixa-lo definitivamente cantam
agradecendo a hospitalidade. A peregri prossegue men-
te. No dia da Festa as barracas funcionam, hd foguetes e celebragao
de missa solene. A tarde realizam-se a procissio e a escolha dos fes-
teiros, para o ano seguinte. Mani ¢ coreografica

também na fase final.

Vejamos as dangas e folguedos que se realizam em algumas loca-
lidades, durante a permanéncia da bandeira no “pouso”. Em Lagoinha,
proximo a Guaratingueta (SP), foram notadas (22) o lundu, em sala,
e, no terreiro, catira, cana-verde, carriola, canoa, ramalhio e
sinha-rita.

Fomos informados de que na Festa do Divino de Tieté nos dias
atuais (1968), dancam apenas cururu e batuque, enquanto ha tempos,
notavam-se, além de ambas, o samba rural, o fandango, mandado, o
passo-pachola, o catereté e a cana-verde.

Em Santa Rita do Passa Quatro (SP) a “bandeira”, de feitio
tradicional, transportada por duas ou trés pessoas, ia visitar as resi-

de Lourdes Borges Ribeiro em “A Festa do Divino em Lagoinha”. Além
das modalidades observadas esta folelorista registrou: a viuvinha, vilio-de-saco e
vildo-de-agulha, manifestagies que nio sio proprinmente dangas. (In Revista Brasi-
leira de Folelore — Janeiro/Dezembro — 1964 — Rio),
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Festa do Divino. O
i s interior da
énci rural, pedindo donativos wzia pelo i
s o mlo . vt e Dl e LS
e a-] dia do
mesma, para abencod-la. No
iepoi: ava o baile.
e da Festa, executa-
nea-das-fitas,
s

o dia
Em Sao Luis do Paraitinga, no decc:irrse_rv :mos i
vam o mocambique, o caiapo, a danga-do: > jongo. Em outras regic
e, ap6s a procissao e o leilao, & noite, via-se 0 10 tas do Divino estao-
2 congada ¢ presenciada. No litoral pﬂ?l‘ség . enca de_turistas, que

& S a 2
se tornando mais raras, em.dec;’;incgm Ubatuba, nt;h reg;\:‘?)q:;g n(:::
; o xiba

gf:naco):govinte anos, apraximndamen&e, uw_‘mm de dancas, incluindo
e orencial, vendo-se ainda, o fandango, CONMOLO 8 1o 0e g tonta.
a andorinha, a ciranda, a marrafa, 0 serral 5

i seus integrantes
Ha referéncias & Folia do Divino S:fn'w', Coéli'\a:s‘ B Cavalcante,
pedindo donativos, em quase todo O ternturl:a%im
nos pontos de pernoite, 0s folides dapcnjﬂ ac ele’gnnte. Na ‘catira 86
de carater popular, como a “curraleira”, mmcsem B im, dancas aos
toma parte o elemento masculino, mﬁicang\; colntinu:lm iy em evls
zurea,
ares como a valsa, a polca, a ma e
géncia como nos saldes citadinos de tempos pass:
it ita pelo
Vé-se pelas citacdes acima, como € variavel nsoii?i?:defse 2 gre_
povo das dancas e bailados executados dumntemavsmo D e em
paracio ou de conclusao das homenagens aul_ sy e yies, Bs
nosso Pais ¢ realizada apés as colheitas, e lig s

grandes producdes locais.

iri a nedito
Dancas em homenagem @ Nossa Senhora do Rosdrio e Sdo Be:

As devogoes a éstes santos nos vieram do Cnng_o,cli)u;h::gfgem;cnl;?
dos escravos, incutidas por missionarios guropeus, pr:lows Ie)muito R
tuguéses. Ambos sao considerados padroeiros do;“x;remes Y e

i Tacao 1
morados no Brasil. Atualmente a venel d
::liminuiu de intensidade e muitas vézes 0s brancos dela participam.

Nossa Senhora do Rosirio tem recebido de seus devottos,ue;t;:is:
da danca, aprecidveis louvores. Varia a_m_oglalldade dancan elz qviam-se
de veiculo. Em Pernambuco, bem no iniclo do nosso século, 5
congos, caboclinhos e cambindas irem dancar para a padroeira, :«mdo
de partirem para qualquer exibicdo. Acreditavam que a hom_epagMinas
estariam protegidos. Igual fato ocorria' na Paraiba. Em G_oxas. =5
e Rio Grande do Sul dan¢am o mocambxque nas comemoracdes 2 santa.
FEm Goids celebra-se a Festa do Roséno,. da qual participam _quz;se
exclusivamente as confrarias negras. Realiza-se ent_re grupos crioul gs
dos centros urbanos, mas outrora era vista no meio rural. Segundo

— 278 —

informagdes de ‘José A. Teixeira (23), em Jaragua uma das devogdes
consiste em executar a danca dos tapuias, na qual se vé uma menina
vestida de india, carregando o estandarte, com a estampa de Nossa

Senhora. Nos versos ha r ias 1 a Sao fazendo
crer que em outros tempos a danca era executada também na festa
déste santo, embora haja muitas 0es em que a

se estende a ambos. Nota-se, nela, a presenca de caciques e guerreiros
e os participantes vestem-se de indios. Ha canto e simulacdo de luta.
Brandem tacape, imitam disparar flechas, reproduzem agado guerreira
e celebram vitéria, ao som de borés, maracas, flautas e assobios. Em
Urutai, ainda Goias, os negros se destacam nos festejos populares em
homenagem a Nossa Senhora do Rosario, déles fazendo parte 0s grupos
crioulos congo e mogambique, que todos os anos participam com seus
versos. Entre as golanas a padroeira, figura, ainda, a
roda-de-sdo-gongalo. Dela faz parte a danca-de-sao-gongalo, realizada
na porta da igreja, em duas filas, com os arcos iluminados por velas,
sob as quais passam os dancadores. Em Orizona é nota a congada na
festa daquela santa. Em Mato Grosso também sdo vistas manifesta-
cdes coreograficas em homenagem & Nossa Senhora do Rosario. Em
Cuiaba, em sua festa, é dancado o ciriri ou siriri e o marujo, tradi-
¢do que esta desaparecendo.

Assim como os escravos construiram, com seu proprio esforco eco-
noémico e bracal, igrejas dedicadas & nossa Senhora dos Pretos, edifi-
cando-as com imenso carinho, em varias localidades brasileiras, tam-
bém recorriam a danga para as suas manifestacoes de fé. Relembra-
vam cerimonias guerreiras, coroacio de reis e tradigdes que lhes eram
caras para homenagear os padroeiros e pedir-lhe gragas. E no més de
Nossa Senhora do Rosario, outubro, que se realiza em alguns lugares a
Coroagdo do Rei Congo, tradi¢do ainda vista, embora raramente. Em
Cunha, no Estado de Sdo Paulo, apés a ceriménia convencional, os
negros, afilhados de Nossa Senhora, entregam-se ao jongo, danca de
origem africana, em prorrogacao aos festejos. Mesmo nas festas anuais
e comuns em louvor & Santa do Rosdrio, os pretos de Cunha costumam
encerra-la com essa curiosa danga, onde a improvisagdo dos versos €
obrigatéria, acompanhando passos simples e ritmados, de dancadores
em circulo, que bailam pela noite afora.

O prestigio de S@o Benedito ndo era menor. No Estado de Sao
Paulo, onde ¢ comemorado no dia 4 de abril, embora afirmem nao ter
dia certo, a sua popularidade foi imensa na zona do café, e no Vale
do Parafba. As dancas tém parte preponderante nas festividades em
seu louvor, variando as modalidades empregadas de acoérdo com as
localidades. H4 tempos predominava a congada e nos dias atuais o
mocambique, sendo o jongo utilizado para encerrar os festejos. Muito
praticado é também, o batuque ou tambu. Em Guaratingueta, reali-
za-se, no dia de Sado Benedito, a festa chamada Coroacao do Rei Congo
do Brasil. Concluida a ceriménia, o novo rei é acompanhado pelo an-

23 Em “Folelore Goiano” 1959 — 23 ed. Companhia Editora Nacional, Sio Paulo.
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Dancas diante de altar ou cruz
2) Danga-de-sdo-gongalo

No Brasil a devogdo a Sdo Gongalo, oriunda de Portugal, onde ¢
grandemente reverenciado, data da época do descobrimento. O seu culto
deu origem & danca-de-sio-gongalo, difundida em muitos Estados da
Unido. E encontrada no Maranhdo, Piaui, Ceara, Paraiba, Pernambuco,
Rio Grande do Norte, Bahia, sendo grandemente divulgada em Minas,
Goias, Mato Grosso, Parand e Sio Paulo. E vista em terreiros, alpen-
dres, residéncias e capelas, nas vilas, povoados e fazendas.

Nota-se a presenca do santo no altar, armado especialmente para
éste fim. A imagem de Sio Gongalo (24) é ladeada por velas e enfei-

tada com flores de papel. Inicialmente, em consegiiéncia de acredita-
rem-no i d 4

g lo tinha carater erético,
que foi desaparecendo gradualmente. ficando apenas a feigcao religiosa,

que prevalece em nossos dias, tornando-a dan¢a de de muito respeito,
realizada em pagamento de promessa ou por beneficios recebidos.
Apesar da 40 e restri¢o que as i lhe fizeram, a
danca-de-sdo-goncalo divulgou-se pelo Brasil todo, realizada com fé
viva e com a crenca de que a Sdo Gongalo néo se oferece dinheiro, nem
bens materiais, apenas arranjo de altar, queima de velas, conservando
a danca-de-sdo-goncalp a primazia de dadiva maior. Nela é tradi-
cional a presen¢a do santo no altar, como ja vimos,

o acompa-

i i e, nas
entram passos de lundu, e 0 catimbé, tipo de batuaqu
coes aquele santo.

i 10 os dirigem
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s e 2% e S P i G b
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ulares. A danqa-dos—quilombos, reg_:r_esentando a e os D2
lrjnegms .faz parte de festividades religiosas, entre as @
droeiros.

10 is onde

Estas citacdes tém a finalidade de_relatar ocasmzs zelzﬁi‘jﬂ:cio

as aparecem cOmo veiculo de fé, de_e_speranq i e

b gam; radecimento. Surgem unidas as fastividades ou as c e

;’;llac?o?lidas cam aquéles santos, num testemunho dedq‘rl\e’a ecn;mn a2
histéria da humanidade, o homem sempre recorreu & dang:

trumento de suas intencoes devocionais.
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de viola; a disposicio dos dancadores em duas colunas; a
realizagio de evolugdes varias, sob a diregio de guias, que sio geral-
mente os violeiros; a apr 40 de canto, a de oracoes
iniciais e finais e o oferecimento da danca; a divisio desta em partes,
quase sempre separada por intervalo; a presenca predominante de
mulheres no Norte, Minas e Goias, de pares nos demais Estados e de
homens em algumas regides de Sao Paulo; a sua execucido comumente
a noite, no sabado ou véspera de dias santos ou feriados, por ser de-
masiadamente longa.

Oferece variacdes, formas novas, detalhes inéditos nos inumeros
locais, regides ou Estados onde é encontrada (25).

Apesar da danca-de-sdo-goncalo ser muito extensa, em alguns
lugares do Estado de Sao Paulo, apés a sua realizagdo sio executadas
varias dancas, como xiba, catereté, cururu, fandango e outras. Inver-
samente, em Cananéia o fandango (em 1948) era iniciado pela danca-
de-sao-goncalo, que ja chegou a ser executada trés vézes durante éle.

24 Tanto pode se apresentar com um cajs

do, como com uma viola. No Brasil o instru-
mento 6 mais usual; por ser Sio Gon

lo considerado o padroeiro dos violeiros.
25 Em Dangas Folelérieas Brasileiras — 2.3 edigio —
cssas diferenciages.

digoes Melhoramentos, estudamos
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is soberbas ma-
A multiplicidade das evolugdes torna-a uma das seis S

nifestacdes de fervor da populagdo yural do Brasil. .
. A moda-
Em nosso Estado, a sua presenca ¢ muito corcn:nmséizgzm S vacias
lidade de Mogi das Cruzes, por noés oh§ervadas e rB5 I etalnes (27).
turmas de alunas ¢ das mais longas e ricas em flg\:;ﬂ A
Tomada para andlise pela superioridade careog‘l;s € \fes primeiros
quatro partes ou mistérios, separadas por innerva“n.‘ il
sdo iguais e o quarto € diferente. Neéle E\a o c\‘{r S s v olligtes
de Sao Gongalo”. Os mistérios incluem voltas”, qsa K
descritas, canto e “mesuras”, consistindo estas em s
cadores para o santo ou para oS companheiros. D e santo
volta de Sao Gongalo” cantam, sapateiam e 0 promes 10 rcativo da
do altar para a roda. E o ponto culmmant; esoxg;xelsa gabeqa, o,
danq:: a imagem de Sao Gong‘::lo é colocas a D oada: Ds?::icio
ern: 1 . i o
gan\‘.oyvolta ao altar. Na danga ha oracdes lnk:ials,é “?:é:seda v
mento da mesma para Sdo Gongalo. Notam-se nao issg o Tana,
Catélica Apostélica Romana (ave-maria, padre-n¢ 3
credo) como oragdes especiais dedicada a0 santo.

H ncalo
Em Santa Rita do Passa Quatro (SP) a festa de fi"or%r‘;m
consiste na sua danca, executada em saldo ou baréacas. e leaas por
simples desenvolve-se em duas colunas de danga m;gd,o i en-
violeiros, os quais se deslocam lentamente para um )
toando cantos em louvor ao santo.

com a maior com-

A d: de-sd lo é sempre _
preensdo e respeito, ;uma demonstracdo viva de 1é, que sz e
de diferentes formas. Em Taubaté, durante a danga, osNu Sy
beijam o altar ou a fita amarrada em torno da m;:age?nuaria e
dancadores nunca dao as costas para O santo. Em aor e,
Gerais) a danca é executada por mulheres, guiadas 12} sk apareceni
Representam as mundanas e Sio Gongalo (28). Em o hatulo
moécas e arcos, éstes enfeitados com velas acesas, oierecen‘ pme o
de rara beleza. A despedida, apresentada em algumas o;:cx%les mo‘v <
algo comovedor. Os dancadores tiram lengos e fazem c él
mentos graciosos, equivalentes a um adeus.

a danga-de-sdo-gon-
H4 quem assegure que no Estado de Sao Paulu'a i >
calo deriva-se coreograficamente de dancas amerindias, trazidas pelos

i do Joi 4 4 al, Guarulhos, Capital
Sncontra_se em Pirngununga Sio Jo Boa Vista, Pinbal, Guaralhos, Capit
v l.‘.m ; v xfll;mm), 0sé dos Campos, Cunha, Sio Luis do Pa-
Tatui, Braganga, Conehas, Guararcma, ete.

B
tinga,
alho.

27 Apresentada no citado tra

28 Conta a tradigio que Sio Gongalo, durante a semand, s acompanhar de mulbe-
res do mf fama e cansava-se com “rodas” que marcava “folias” que dirigia, com
finalidade de extenvilas e fazélas passar o domingo, dia santifieado, em repouso,
iscntas de pecado.
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indios durante a catequese, o que reafirma o aproveitamento dos cos-
tumes dos nossos indios, pelos jesuitas, na obra educativa por éles
desenvolvida.

Add de-sio-goncalo ¢, i , um dos mais visiveis
exemplos de danca religiosa, em que a suplica ou a gratidio & exter-
nada través de movimentos coreogréaficos.

b) Cururu (29)

O vocébulo tanto pode indicar danca de carater religioso como
desafio entre repentistas. O primeiro aspecto é mais antigo e tradicio-
nal, e o segundo mais moderno. Como danca, parece ser de origem
amerindia, introduzida pelos jesuitas na catequese, que lhe anexaram
louvagio e cantos por , com temas religi . Os i
inseriram o cururu em festas cristas e delas se valeram para transmitir
conhecimentos aos doutrinandos. Lancaram mao, j4 no primeiro século
de uma i 40 coreografica como veiculo

do
educativo.

O cururu é das mais antigas dancas encontradas entre nés. Atual-
mente nota-se o cururu urbano, que consiste mais em desafio e o cururu
rural, que se da forma em danga reli-
giosa. Com esta forma ¢ conhecido em Goias, Mato Grosso e Sao Paulo,
apresentando caracteristicas diversas.

Em 1900 foi visto em Mato Gresso (30) realizado diante de altar,
com oracdo acompanhada de musica, dan¢ado em volta do mesmo, com
uma parte de versos improvisados. Os dancadores reuniam-se, em duas
fileiras e depois formavam circulo. Apresentavam sapateados, palmas
e dois violeiros. As ainda séo ,
meio século mais tarde, no Estado de Sdao Paulo, Todavia, ha referén-
cias antericres sobre o cururu, em Cuiaba (31) com aspecto bem dife-
rente do apontado, embora o canto, a danga em volta do altar e a
genuflexdo diante déste fossem registrados. Estranhamente, foi notada
a presenca de rei e rainha, o oferecimento de aguardente aos danca-
dores e versos tanto religiosos como profanos.

Em Goias o que se destaca nessa danca, é a pericia dos violeiros
em rimar.

No Estado de Sao Paulo a zona do cururu é Porto Feliz, Tiete,
Laranjal, Conchas e P ici 1 diante
do altar, ao ar livre ou em recinto fechado. Acreditamos ter sido o

20 A pa
30 Descreve

avra cururu, de origem tu i, significa sapo.

udos de Etnologia Bra 5

31 Sio de Karl von dei Steinen, em seu trabalho “Entre os Aborigences do Brasil
Central”, que’a observou em 1887.1888.

g
Max Schmidt na obra ¢
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e +
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35 “Centuriio” & o eantader de caruru bom no de respostas.
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os santos, reproduzindo, como danga devocional que ¢, um cOmpor-
tamento religioso que perdura através dos séculos.

¢) Danga-da-santa-cruz

% realizada em homenagem ao simbolo da Paixdo de Cristo. A
Cruz, levada pelos missionarios em procissio ou marcando o lugar das
cerimonias religiosas, divulgou-se entre os indios e popularizou-se.
Outra devogao conhecida ¢ a recitacio do térgo, no dia dedicado a
“Invencéo da Santa Cruz” (3 de maio).

Parece que o canto, unindo-se as dan¢as de roda indigenas origi-
nou a danca-da-santa-cruz. S6 temos noticias dela no Estado de Sdo
Paulo, sendo conhecida em Itaquequecetuba, Aldeia de Carapicuiba
(Cotia) e Vila do Cercado Grande (Embu). A zona dessa danga com-
preende vilas em toérno da Capital, fundadas pelos jesuitas, com fina-
lidade defensiva e como base de penetraciao para o interior. Muitos a
executam por tradigdo, alguns o fazem com a esperanca de curar-se
e outros para agradecerem beneficios recebidos. Ha quem dance segu-
rando vela acesa. Sa0 os promesseiros. Os violeiros que nela tocam
se revezam pela noite afora e nao costumam beber, por se tratar de
danca de religiio. Muitos dancadores obedecem a crenca de que *“quem
entra na danca deve permanecer até o amanhecer”. Os homens habi-
tualmente nao fumam durante a sua execucdo. Quando acontece haver
varias cruzes no local onde se realiza a danca, ha obrigatoriedade de
dancar defronte cada uma delas e nos percursos caminham em siléncio,
respeitosamente.

A danca-de-santa-cruz faz parte da Festa da Santa Crugz, iniciada
no dia 2 de majo. Em Ii a Festa missa so-
lene, levantamento do mastro. pela manhid. Seguem-se 0os comes e
bebes na Casa da Festa. Ao anoitecer, realiza-se a “reza” na Igreja
e depois oragdes junto & Santa Cruz. A noite é servido o jantar na
Casa”. Em seguida é iniciada a danga, diante da cruz principal e
repetida junto as demais. A danca-da-santa-cruz é executada parte
em roda, com batidas de pé no ritmo da viola, e parte em duas colu-
nas, de frente para o Lenho Sagrado. Os cantos sio entremeados com
pateio. O numero de voltas que o circulo da € varidvel, sendo que na
ultima realiza-se o *“‘beijamento”, que consiste em aproximacio da
Cruz, mesura e recuo. Informam os moradores da localidade que a
danca-de-santa-cruz ¢ heranca dos indios da regido.

Tivemos oportunidade de participar dessa danca em Cercado Velho,
em 1965. Vimos o erguimento da cruz, lindamente revestida de rosas
de papel crepom colorido (33). Seguiram-se as oragdes, incluindo o
Térco e depois foi iniciada a danca, ao som de violas, reco-reco e pan-

ro ji estava levantado, encima
a um

0 pela bandeira de Santa Cruz, o qual apre-
ruz negra, em campo branco, cireundada por um quadrado de rosas,
da eruz.
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a cruz.
deiro. Os dancadores dispuseram-se me duas wlun?ac‘ii;g&l;:ebatendo
A cofeografia constou de «gdorag@o”, em que 0S pase I roximaram-
os pés e depois as maos, ritmicamente, afastaram- e aitarar:
se do lenho, varias vézes. Em prosseguimento 0s V!

Hstas duas segiiéncias alternaram-se por algu e
entdo o “beijamento” da Cruz, em que 0s e?gel.; Dépois T aram
e osculavam-na ou faziam mencdo de beija-] ad. D s volta
roda. Desta passaram para o circulo duplo, (01_1 e) e eatiiona
completa, andando e palmeando. A danca terminou cf R itras
“Viva a éanta Cruz” (3@). Apbs um intervuleorc{:_r‘?;nls:g:cn sl
manifesn:cﬁes ocort_z‘o_grinc‘as, con:o a cana-dvancas profzm’as o indxepertx;
ge;tes da da‘nqa-de-santa-cruz, com as quais o povo ?.zsdcl::;'t)—lfnale
altas horas. Realizaram-se, ainda, as brincadeiras dangan! e on en-’
viuvinha e esconde-o-lenco, que deram novo encanto ao i
feitado de festdes de bandeirinhas coloridas.

i d T Imente

Na aldeia de Ca , 2 t; uz atual
apresenta as fases saudacdo, roda e despedida a “reza’”, ame‘?‘il}:?nl;d:
essas partes, sempre foi vista. Na roda acos_tum‘arr_x aparecer 2 s
rita, cana-verde e cirandinha. A “despedida” finaliza os_fes! !rece
Santa Cruz e inclui a danga-da-zagaia, em roda. Nesta néo apal re—‘
como podem supor, a grande lanca que 0S silvicolas levavam nas reap; x
sentacoes teatrais, dirigidas pelos jesuitas, evocando lutas. Apen: e
nome da arma ligou-se & danca. A danca—qe-santa_.—cruz foi ensin B
pelos padres da Companhia de Jesus aos indios u_azmos do ser_tfaotp e
a Aldeia de Carapicuiba. Al aprenderam, por meio desta manifes acﬁ
coreografica, a reveréncia a Santa Cruz, emblema do catolicismo, ‘;15:
lizada para designar o local das oracdes e o ponto onde sexinar&lo;:odos
truidas as igrejas. Dancar diante do Len!}o_Sagrado, inspira 2008
aue falam e agem em nome de Cristo, constituiu uma maneira de T
rencia-lo e uma oportunidade de divulgar a sua doutrina.

rcebe-se, pelas fases da danga-da-santa-cruz, a sua ligacdo in-
timapecom o cul‘:o religioso. A inten¢ao devo'zy:lonal transcende nas
oragdes iniciais, na “adoragdo”, no “beuz\r_nen}m , NOS Versos que c(zns-
tituem o canto, na posicdo religiosa dos violeiros segurarem os instru-
mentos. A propria elevacdo do mastro da Santa Cruz, que antecede
a danca, ocasido em que os devotos fazem os pedidos enquanto socam
a terra, é uma demonstragao popular de fé, visivel e comovedora.

i a g 0 i de
ivulgacdo das manifestacoes c_oreagrd[tcus abordadas, na Escola
& E!:Iiugca(:a‘o Fisica da Universidade de Sao Paulo

Muitas das dangas que vieram a tona no desenvolv&me_nto do tema
abordado foram por nés ensinadas na Escola de Educacdo Fisica da

ruz de “Ce
o Paulo ¢ v

2 Eseola de
s, em outro

Universidade de Sio Paulo, tais como: o catereté, a cana-verde, a chi-
marrita, a tirana, o , a da de-sa0-g lo, o cururu, a
danca-da-santa-cruz, além do batuque, samba, jongo, lundu, coco e da
conhecidissima quadrilha Dentre os bailados divulgamos o pastori!, o
reisado, o bumba-meu-boi, o caiapé, a congada, o mocambique. Tdo
diversas manifestacdes coreograficas trouxeram a baila uma variedade
imensa de personagens, musicas, cantos, declamacdes, implementos,
porquanto a riqueza dessas modalidades danc¢antes é de uma polimorfia
indescritivel. O trabalho desenvolvido no aprendizado dessas dangas
e bailados foi complexo e de exuberante variedade. Podemos, pela ex-
periéncia de longos anos, atestar o quanto se pode fazer pela educagio
e pela cultura tendo essas ou outras manifestagdes coreograficas como
veiculo. A semelhanca dos jesuitas, considerados os primeircs peda-
g0gos do Brasil, que se valeram désses mesmos recursos para o ensi-
evemos utilizi-los na difusdo de i e nos pro-
cessos educativos. Nocdes de Histéria, Geografia, Sociologia, Antropo-
logia e outras matérias podem ser divulgadas, vantajosamente, como
assuntos afins. Algumas se afiguram especificas e intrinsecas como
Folclore, Musica, Canto, Educacdo Fisica. A ‘dinamica ccrporal, em
suas diversas manifestacdes, inclui a danca, e os beneficios dela decor-
rentes para o desenve ico sdo sobejament
A danca ¢, inclusive, grande colaboradora do ensino ativo, e como
centro de da ensejo ao 0s mais variados conhe-
cimentos. Para os Trabalhos Manuais, Desenho, Pintura, oferece vas-
tisstmo campo, que se estende desde a confeccdo dos trajes, aos ins-
trumentos musicais e implementos. Ora sdo necessarios estandartes e
disticos, outras vézes, flores artificiais, toalhas de croché, arcos e ban-
deirinhas. Mascaras sdo usadas em varios bailados, assim como arma-
coes, espadas, bastoes, coroas, manptos, numa infindavel variedade de
cbjetos e pecas que fazem parte da indumentaria ou dos acessorios.

O valor educativo das manifestagdes coreograficas e a sua con-
tribuicdo ao i geral do ] i
em nosso trabalho “Dangas F i ilei e suas 0
educativas.” Achamos oportuno, no entanto, relembrar, num relance, o

40, iniciagdo e criacdo artistica que consti-

tuem. A possibilidade de contatos sociais, o extravasamento da agres-
sividade e satisfacdo dos por seu s@o i
As grandes funcdes mentais: atencdo, imaginacdo, memoéria e racio-
cinio sdo desenvolvidas pe'as dancas e bailados. Obtém-se por meio

déles o equilibrio 1 das criangas, e adultos, assim
como a recreagdo, que se impde cada vez mais pelo alto valor. A su-
blimagdo das que ndo

na ia, isto €, i uma solu¢do apon-

pela
tada pelos psicanalistas e que pode ser alcancada facilmente pelas ma-
nifestacdes coreogréficas.

Sébre o papel do Folclore nas escolas, da sua contribuicdo as mo-
dernas i ionais, da da organiza¢do de museus
foleléricos nos estabelecimentos de ensino, do valor das pesquisas folclo-

ricas pelos estudantes ja falamos inimeras vézes e em diversos am-
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permanentemente na Es-
Sdo Paulo, abordamos o

bientes. Como se ndo bastasse fazé-lo quase
|unos da Faculdade de

de de

Educacdo Fisica da Universida

col:‘;l %e m ngsso primeiro contato com os al
as e Letras de C:

gxul;zgg r}itegiselgglde Educagéo Moral e OCll\ilécia prmgow:;o é:le;:l rﬁﬁcg:i:tg?

de Filosofia, Ciéncias e Letras BJamé g Capxtal SR na Eseols

g: E“ulclore anexa ao Museu de Art,es Técni Po] pl::r;slc:fx cseﬁod:asl::g

(Capital), voltando ao mérito dessas medidas e

adogdo sempre que tivermos ensejo.

Summary

rorcographics mani s in wsilian religiosity, from Maria Amdlia Corréa Giffoni

e e eetion. ot the.great rellgiosity of our people, that hus dances ballets
ks da dalities that hablually

the frequency with witch this happens and the numbericss dancing mo

complete the devotionals manifestations of Brazilian peo connection between the

o e the oeion. 20 the mabical u Titual character Of certains

recognized by first settlers u ) missicnaries, ma: o 2

Joined it, remembering, certain ones, thelr native origin and _othel n

Going over this extensive index, the author studies particularly, those ithat derived from

(e Catechetic work and others from. Toman-cathollc nspiration, ass

the commen the May's month (Blessed Virgin's fonth), the [Christmas’

the Saint the Holy Spirits feasts

Virgin Mary and Saint Benedict an iy, 8

cross; just as the Saint Gongalo Dance, the “Cururu” and the Holy Cross’ Dance.
Maria Amdlla Corréa Gittont s fun profescor of the Physical Education’ School of

Paulo’s University, of the Philosophy, Sciences and Letters Catanduva's Faculty, besides being

member of the Felylores Bauiets. Commission Folklore's Brazilian Association,

i, 13 o the suthoress of the bouk MBrapfifin Fork Dances”.

Résumé

i reyestations choréyraphiques dans la religiosité brésilionne, par Marla Amdlia Correa

Giffon}

partant de In vérification de la remarquable religiosité de nos pens, qui ont des da
ot A el catholiques, urs soccupe 'd-étudier non  seulement
a fréquence avec laquelle b se vérifie mais aussi les nombreuses modalités dansantes qul
coutumitrement compldtent les manifestations dévotes du peuple brésilien. - L engrincment
de la danse L\\cc “la_religion, ‘ausel blen. qué le carae ctire magiaye, ou ritue, e quelques
danses, est un phénomene universel, étudié 3 I'épuiser Au Brésil, outre la vaste liste
de danses europtennes utilement employées dans 1o umu "t cathechtss o I valeur Educative
des manifestations chorégraphiques Teconnues par les p
Tes curopiens, d'autres motivations sont venues pout l'enrichir, quelquesunes. doriging. in-
digine ot d'aitres dorigine africaines. De co vaste cataloque, Iauteur étudie, en particulier,
celles qui son dérivées du travail de cathéchise ct d'autres de Linspiration catholique romaine,
fssoclés aux pilerinages, X commémorations du mois ol (Mols de. Marid), au cyclo
du Natal, au cycle de Saint Jean, aux fetes du Divin Saint-Esprit, aux danses en’ hommage
4 Notre Dame du Rosaire et a Saint Bénédict et, a In fin, & celles qui se réalisent devant
l'nust(-‘l ou s croix; telies que la Danse de Sdint Gonsalve, le Curura et la. Danse de
ia Sainte

A Corrta Gifoni est professeur cathétradiaue & Iécole d'ducation Physiqu
do 1Oniversite. ge Ja Facalté de Philosophic, Sciences et Lettres de Cat anduva,
S00818 ot massbes: du Yo Commasion: BeNs 35 PO T'A: n Brésilienne de
Folklore, elle est I'auteur du Tivre -Danses Foliloriques Brésion A
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Dante de Laylano

Augusto Meyer e seu
amado Rio Grande
na prosa dos pagos

EU DEVIA TER UNS DEZENOVE ANOS quando conheci Augusto
Meyer. Muito loiro, esqualido, alto, magérrimo e aéreo. Ji um dos
maiores poetas do Rio Grande do Sul. Seu nome firmara-se pelos sens
livros de verso onde éle propusera uma renovacao estética. alteracao
dos € nova literaria. Na verdade, o
modernismo. ns reacdes anti-simbolistas encontraram em Augusto
Meyer um soldado valente. Escrevendo nos jornais diarios de Porto
Alegre com uma assiduidade impressionante, Augusto Meyer dominou
imediatamente o ambiente literario de sua geragdo. Nao s6 no *““Correio
do Povo”, que lhe deu o nome e emprestou suas paginas para que éle
aparecesse. E apareceu brilhante. Sua poesia era de revolugdo do
formalismo que circulava na época. Também os outros jornais de entao
abrigavam a poesia do grande escritor. A prosa viria depois. Primeiro
a poesia. Um estagio diferente do outro. Nao resta davida que éle foi
a personalidade mais ilustre de seu grupo.

Os bares que se fregiientavam tinham os nomes de “Ao Francis-
cano”, “Zither Frantz”, “Ao Eduardo”, “Chalet da Praca 15, “Dona
Maria”, “Liliput”, “Bela Gaucha” e tantos mais. Fazia-se uma espécie
de romaria a tais casas de beber. O chope era o que mais se apreciava.
Muitas dessas casas j4 desapareceram, como a “Bela Gaucha”, que
ficava na Rua da Praia, ao lado da Livraria do Globo ou “Ao Fran-
ciscano” ou o “Zither Frantz” na Ladeira ou Rua Sete. Estdo firmes
© “Chalet”, “Ao Eduardo”, “Dona Maria”, cada um ostentando uma
histéria fantastica. O mesmo com o “Liliput” no térreo do Novo Jung
antigo. Desapareceu o Hotel Novo Jung, mas o “Liliput” continua
intato. Como éramos todos jovens, um chope ndo fazia mal nenhum.
Um ou varios chopes. Augusto Meyer uns oito ou dez anos mais do
que eu. O que significava um bocado de importancia. Os jornais, nor
sua vez, tinham plantdo, terminavam tarde tarde e o pretexto dos
notivagos sempre existe de uma maneira ou outra.

Teodemiro Tostes, Joao Cavalcanti, Sotero Cosme e Augusto for-
mavam um quarteto. Acrescentaram-se Ernani Fornari e Athos Damas-
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Morava em Botafogo, a colonia gaicha nio o via mult}). 0s gslec%:s
se queixavam déle, os colegas de imprensa porque éle nao enp fecha.
Mas alguém é obrigado a estar aparecendo em tudo n“élm S r:;n
pouca coisa? Largou a Universidade de Hamburgo opde ; era pro-
fessor e ndo quis mais continuar. Nem sei como aceitou. Da lfni_sma
forma, os jornais nio podiam contar com Ssua colaboragéo efetiva.
De repente, parava e era um deus-nos-acuda. Ora isso € comr;m.f Ha
hora para isso e aquilo, e surge o estancar do entus:asmo_htegauo, fuga
da inspiracio ou musa em férias ou seja ld o que for désse tipo.
O “Correio do Povo” chorava as magoas da auséncia de Augusto.

Um dia eu jantava em casa de meu nobre amigo, baiano ilustre e
figura de lider que é o carissimo Renato Almeida, e bate o telefon?_
Era Augusto Meyer, reclamando que ndo estava convidado para a sessao
de instalacio e o churrasco na Quinta da Boa Vista do I Qongresso
Brasileiro de Folclore, que o Ministério do Exterior promovia. Uma
das tantas iniciativas de Renato Almeida. Renato Almeida ndo teve
Guvida, chamou-me e mostrou o convite que Augusto Meyer reclamAavaA
Augusto Meyer era um dos que assinava o dito convite. Entrei na
conversa telefonica e expliquei. Ele se divertiu com a histéria e com-
pareceu com sua inteligéncia por inteiro, alidas éle que me indicou o
Renato Almeida para presidir no Rio Grande do Sul um ramo da
Comissdo Nacional de Folclore. Grande coracdo ésse o de Augusto
Meyer, coracdo verde!

AUGUSTO MEYER (1902-1970) — Nasceu em Porto Alegre, morreu
no Rio de Janeiro e assinou no principio de sua carreira, que foi das
mais vélidas, Augusto Meyer Junior. Escritor que possuia um dos
estilos mais escorreitos de sua geragio, manejava o idioma portugués
de forma inigualavel e possuia uma grande elegancia aliada a uma
cultura vasta e variada de leitor impenitente. Nao possuia o dom de
falar em publico. E creio que sua experiéncia como professor devia
The ter causado uma enorme angustia, mas sua passagem pela Uni-
versidade do Rio de Janeiro, em 1952, também foi campo de interessante
exame para Augusto Meyer, que deixou nome como educador erudito.
Numa segunda atividade de professor, éle a exerceu na Universidade
de Hamburgo, na Alemanha. Que da mesma forma éle revelou-se um
Iniciado em tal quantidade de livros que seus conhecimentos o colocavam
em posicdo de raro destaque. Lecionou Teoria da Literatura na Uni-
versidade do Rio de Janeiro, dirigiu a Cadeira de Estudos Brasileiros
na Universidade de Hamburgo, e numa terceira tomada de posicio ou
menos do mesmo tipo, foi a de Adido Cultural da Embaixada do Brasil
na Espanha.

Tinha 18 anos quando publicou seu primeiro livro “Ilusio Querida”,
e de imediato assumiu uma lideranca que lhe foi sempre um estado
natural. 1925 era a época de pleno prestigio do Café Colombo e ali
Seu grupo — Sotero Cosme, Teodemiro Tostes, Joio Santana e Jodo
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Manoel Azevedo Cavalcanti e no ano seguinte a éle se incm’pnravgx,
incorporava ao grupo, Paulo de Gouvéa, uma das expressdes mais
auténticas da poesia da Provincia, e que abandonou a poesia para
participar da vida de jornal. Hoje é um dos Redatores-Secretarios do
“Correio do Povo”. Pois, Augusto Meyer na década de vinte, quase
ao término dela, vai dar-nos a mais bela das revistas literarias que
teve o Rio Grande do Sul ou quem sabe o Brasil, pelo menos naguele
tempo, revista que chamou — ‘“Madrugada” e definiu a orientacdo
de seu grupo e déle pessoalmente. Conta Paulo de Gouvéa das inves-
tidas de Augusto Meyer contra Alberto de Oliveira, entdo Principe dos
Poetas Brasileiros, quando faz uma quadrinha, éle, Principe, para
prefaciar o livro da poetisa Laurita Lacerda. E foi logo atacado pelos
poetas “velhos”. Augusto insultado, mereceu o maior dos ataques,
assim pensavam os do lado contrario, nao passava de um admirador
de Carlos Drummond de Andrade. Que insulto...

Athos Damasceno, um de seus melhores amigos na Provincia,
conheceu-o no Curso de Preparatérios do seu tio Emilio Meyer, entao
professor-terror. Athos e Augusto tinham, por aquela época, 15 anos.
Comecara uma longa amizade. “Era um homem as vézes esquisito.
Na verdade, uma alma sensivel. Antes que se lhe penetrasse na
intimidade, era de dificil comunicagio. Depois que se tornava amigo
entdo, se lhe descobriam as imensas reservas afetivas, morais e,
sobretudo, intelectuais”. Bom retrato féz-lhe assim nosso Athos
Damasceno Ferreira, o poeta da cidade de Porto Alegre. Athos Damas-
ceno devia ser nomeado Poeta Oficial da Cidade.

Augusto Meyer foi investido nas funcdes de Diretor da Biblioteca
Publica do Estado quando, entdo, tinha apenas vinte e oito anos de
idade. Era a seu tempo a mais importante posicio intelectual que
se podia desfrutar na Provincia. A Biblioteca tivera Vitor Silva e
Eduardo Guimaraes como diretores, respectivamente. Eram as figuras
de mais alto mérito a época. Exerceu Augusto o cargo de 1930 a 1936.
Foi 0 ano, 1936, que Augusto transferiu-se para o Rio de Janeiro.

Nomeado por Getulio Vargas para Diretor do Instituto Nacional
do Livro entdo criado. Ele, o primeiro Diretor. Justo. Comegava uma
nova carreira. Recebeu o Prémio Felipe de Oliveira pelas suas “Me-
moérias” e o da Academia Brasileira, pelo Conjunto de Obras. A Aca-
demia de Letras o elegeu, em 1960, para a Cadeira n.° 13, que tem
como patrono Francisco Otaviano e foi a Cadeira fundada pelo
Visconde de Taunay. Augusto tomou posse em 1961. Dois anos depois,
em 1963, perde a espésa e devotada companheira, Dona Sara Sousa
Meyer. O casal teve dois filhos.

Tendo sido apeado da Direcdo do Instituto Nacional do Livro, para
éle voltou uma segunda vez. Integrou o Conselho Federal de Cultura.
Nio era uma personalidade que apreciasse o mundo exterior. Pelo
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subterraneos do pensa-

contrario, seu forte partia da vida interior, oS S grande homem,

mento e o prazer dos mistérios do subjetivism
sim.

m rumos bem marcantes na
da, os primeiros livros e as
ja privilegi opta, como
na qualidade de mensagem oOu
de abertura é todo poesia.
a em mil faces e outros
ia, seus livros de coméco
s de muito sol

A bibliografia de Augusto Meyer te!

airecio que tomou. A primeira arranca
des de sua

cabe, pela poesia, a poesia absoluta,
manifestacdo. Entretanto seu ideal i
E poesia mesmo, integral na beleza investigad:
tantos cuidados. Sdo, portanto, de inteira poesi
de uma carreira valiosa coberta de imensas clareira:
de sonho.

“Ilusio Querida” (1920), “Coracdo Verde” (1926), Glrflluz
(1927) “Duas Oragdes” (1928) e “‘Poemas de Bilu” (1929) constituem
sua obra de Provincia, feita, imaginada, editada no Rio Gmn_de do
Sul e que lhe viria dar o grande nome de poeta represen_tatlvo do
Rio Grande, figura das maiores de sua geracio na afirmago de um

estético e v nunfx ve:
sejar de fidelidade aos tratados de bem escrever e bem culfiar a forma,
o estilo, a arqui a gr: ica, a da 5

1936 ¢ o ano de mudanca para o Rio de Janeiro._mai ginda ha
mais trés obras suas no Rio Grande, na sua Provincia: “Literatura

estudiosos. Bem, Augusto Meyer nada tem a ver com criticos lite-
rarios. Parece-me que éle se afastou por completo déles. Augusto
Meyer escrevia sobre os livros que lhe agradavam e os escritores que
Ihe mereciam respeito. E pronto. Portanto, um ensaista de labo-
ratério. E nzo um divulgador de livros ou selecionador de livros nos
didrios. “A Sombra da Estante” (Rio de Janeiro), 1947, ou “Préto ou
Branco” (Rio de Janeiro), 1956, sio obras de uma nova fase de
Augusto Meyer, nova fase no sentido de nao voltar a poesia em livro
€ permanecer atento as normas da prosa autenticada pela chancela
do alto padrdo. No “Préto e Branco”, por exemplo, vem sua palestra
inicial — *“Teoria de Literatura” — no Curso da Faculdade de Filo-
sofia em 1952 no Rio de Janeiro. E seu livro de mestre ‘“‘Segredos da
Infancia” quando ai surge-nos um noévo Augusto Meyer — o memo-
rialista. Que nas suas memérias em trés partes terminariam incom-
pletas: I — “Segredos da Infancia”; II — “No Templo da Flor” e
III — “Becos da Memoria”. Atente-se que suas memorias foram obras
literarias, abordando apenas o vasto mundo interior dos pensamentos.
Nos detalhes, nos pormenores, nas pequenas coisas. N&o cuidou para
0s rasgos dos horizontes maiores. Pouco lhe interessavam essas pro-
curas. Preferia, e assim o féz, ouvir o ruido de seu proprio coragdo, a
batida, o pulsar e o sinal désse coracio préso dentro de um homem
quieto, misterioso, de pouca palavra, voz baixa, quase que falando
em murmurio para nao espantar a alma, alma recatada pelos longos
siléncios de suas leituras, itacdes e des onde i

os detalhes de uma existéncia de pessoa que apenas se preocupa, e
com a vida dos livros.

e Poesia (critica), 1931; *“Sorriso Interior (ensaios), 1929; e *
de Assis” (estudo), 1935. Entdo, tinhamos o novo Augusto Meyer em
prosa, o ensaista que seria um dos maiores do Brasil e dono de uma
prosa lapidada em concepgdes tais que ésse teuto-brasileiro adquiriria
o justo titulo de principe da prosa. E dos rio-grandenses mais distinw_s,
no observar os i da ia fi aplicada ao coti-
diano de redigir, com iéncia sem artifi i a sem
pedantismo, vocabuldrio limpido sem recorrer ao dicionirio de neo-
logismos ou arcaismos. .

Vé-se na sua obra a vocagio do critico literario, entretanto nao
de um critico profissional, diremos assim. O homem de imprensa que
€ chamado para os jornais onde tem de escrever sobre livros como
obrigacéo, compromisso ou oficio. N#o foi ésse tipo de critico. Também
se diga que a critica esta praticamente morta neste Pais. Hoje, os
vegistros de livros s@o feitos em se¢des que se chamam de colunas.
Sao os colunistas. Na maioria das vézes, claro que ha as excecdes, e
como as ha, mas na maioria das vézes, dizia-se, ésses colunistas nao
sao dotados de espirito literario, as vézes tem ralas leituras e limitam-
se a copiar a orelha dos volumes editados, alterando aqui e ali a
linguagem copiada ou o colunista é um brilhante cronista de policia
ou noticiarista politico, etc. e tal. Mas nao um iniciado. Terminou
a critica. O Autor na atualidade ndo conta mais com a opinidio de

— 294 —

Dirigiu a Biblioteca Nacional, ocupou a vaga de Helio Lobo na
Academia e sua passagem pelo Instituto Nacional do Livro constitui
um acontecimento, alias foram duas passagens pelo Instituto e nao
somente uma passagem.

As “Memorias” nao ficaram completas. Lastima.

Passando & bibliografia de Augusto Meyer, ainda, pois é longa,
e formidavel, temos que atender para um de seus campos prediletos:
o regionalismo gaticho. Sdo “Prosa dos Pagos” (1943), Guia do Fol-
clore Gaucho (1951), “Cancioneiro Gatcho (1952) e “O Gaucho.
Histéria de uma Palavra” (1957), que foram livros independentes,
contribuicdes indispensaveis. “O Gaucho. Histéria de uma Palavra”
€le a tinha incluido na sua magnifica e valiosa “Prosa dos Pagos”
mas o Instituto Rio-Grandense do Livro, de Porto Alegre, tirou um
volumezinho & parte, com o ensaio de profundidade de Augusto Meyer.
Voltarei destacadamente aos trés, entdo, mais adiante. Entretanto,
desde agora torna-se necessirio citar uma atividade particular de
Augusto Meyer em matéria de gauchismo, que sdo os prefacios, notas
e comentarios as edicoes de José de Alencar — “O Gaucho” —
Edicdo da “Organizacio Simdes”, Rio de Janeiro, 1954 e ‘“Antonio
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Chimango” de Amaro Juvenal (Ramiro Barcelos) Reedigdo na Colecdo
Provinciga da Livraria do Globo, Porto Alegre, 1953. Tampém: na
mesma publicadora Colegio da Globo, os dois g}“andES livros d”e
J. Simoes Lopes Neto — ‘‘Contos Gauchesc_os‘ e Lendas'do Sul”,
com que a famosa livraria inicia sua “colegdo”, é pois 0 numero um
Ga mesma (1vay) e “Casos de Romualdo” que Carlos Rebervel descobriu
nos rodapés do jornal pelotense “Correio Mercantil”, de 1914.

Augusto Meyer ia ser ou vai ser editado ou comegou a ser edltad.o
nas suas “Obras Completas” que incluiriam sete volumes. Pela Li-
vraria Sio José do Rio de Janeiro, livraria do atuante Carlos Ribeiro.
Que na “Prosa dos Pagos”, o terceiro volume das “Obras Completas”,
esclarece, o editor, que nao se trata de reedicdo do pequeno volurpe
publicado em 1943, pela Livraria Martins Editora na sua Colecéao
Mosaico, mas de obra em grande parte refundida e tZo ampliada, que
bem poderia apresentar-se como obra nova”. Entdo, viriam nas “Obras
Completas”, segundo a ultima capa de “Prosa dos Pagos”: “Os Pés-
segos Verdes (cronicas) e “Teoria da Literatura. Curso de Teoria da
Literatura” e além de “Ensaios e Estudos” reunindo quatro volumes
ja com titulos conhecidos: “Machado de Assis”, Prosa dos Pagos”
(publicado), “A Sombra da Estante” e “Préto & Branco” mais um
5.° volume — “Estudos de Literatura” — (em dois tomos). Folclore
com o “Guia” e o “Cancioneiro”. As “Memorias” em trés voumes.
“Poesias” (1922-1955) publicado. Af novidades, tais como “Folhas
Arrancadas” (1940-1944) e “Ultimos Poemas (1950-1955), datados de
Hamburgo. A mesma coisa com os ensaios que entdo iriam recolher —
“_A Chave e a Mascara” (1964) e “Forma Secreta” (1965), na certa
visto que a nova edi¢do de “Prosa” & de 1960, assinalando a data da
coleta incluida de 1941 a 1959. Ensaios dessas datas ou entre elas.

Sao contribuicdes de mérito indiscutivel que Augusto Meyer féz
em matérias de livros de viagem. Comecando pela “Introducio e Notas
4 Noticia Descritiva da Provincia do Rio Grande de Sio Pedro do Sul”
dg Nicolau Dreyes. José Honério Rodrigues, com téda sua autoridade,
diz que “esta i 40 ger: itui

jog;

G al um dos sendo o
xdnelgo; estudo sobre historiografia estrangeira relativa ao Rio Grande
o Sul”.

As traduces de Oscar Costatt (“Kritische Repertorium der
Deutsch-Brasilianischen, etc.), de José Hoérmeyer (O que Jorge conta
sobre o Brasil) e das “Viagens” de Roberto Ave-Lallemant e de Jodo
E. Pohl, etc. To6das feitas pelo Instituto Nacional do Livro, ou por
¢le auxiliadas, representam material essencial para histéria do Rio
Grande ou do Brasil.

3 Ainda quanto ao seu trabalho no Instituto Nacional do Livro
ficou-se a dever a Augusto Meyer muito e muito. A publicacio da
monumental — Histéria da Companhia de Jesus no Brasil — do
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Padre Serafim Leite ou, entre tantas outras: “Memoérias” de Pizarro,
“Vida do Padre José de Anchieta”, por Simdo de Vasconcelos, —
“Di4rios” de Lacerda e Almeida, “Corografia Brasilica” de Ayres de
Cazal — “Anais da Provincia de Sio Pedro” do Visconde de Sao
Leopoldo, — “Histéria da Conjuracio Mineira” de Joaquim Norberto,
— ‘““Historia Antiga e Média” de Diogo de Vasconcelos.

Também no Instituto Nacional do Livro, as ‘“biografias” e as
“bibliografias” de Manoel Antonio de Almeida — por Marques Rebelo
ou a de Gongalves Dias, que foi feita por Nogueira da Silva. Vejam-se,
mais, as Antologias, de Manoel Bandeira e Sérgio Buarque de Ho-
landa ou os Dicionarios de Padre Augusto Magne, de Joaquim Antonio
Macedo Soares e Orris Soares.

Eis uma parte de sua obra, sua simpatia, sua presenca, seu mérito.
Na sua aparente frieza, éle era bem um animador. Sabia propor
um trabalho Os s@o
variados, unfdnimes. Eu mesmo posso contar-me entre &les, pois
Augusto Meyer queria um editor para minha publicagio na ‘“Revista
do Instituto Histérico Brasileiro” da novela de Carl Jansen. Alids,
isso, pe¢o licen¢a para dizé-o: tinha sido pedido também pelo meu
estimado amigo Miranda Neto, num Coléquio de Estudos Teuto-
-Brasileiros que se realizou em Porto Alegre.

Assinale-se bem a obra imensa de Augusto Meyer no Instituto
Nacional do Livro. Nao esquecer isso. E, finalmente, um de seus
dltimos ensaios “Camdes, o Bruxo” ou — “Le Bateau Ivre” de
Rimbaud. Ele ndo esquecia nunca seu oficio de poeta. Mas o que
escreveu em prosa, ndo s6 pagando o tributo gaiucho a Machado de
Assis, que comecara por Alcides Maya, de quem éle se considerava
admirador incondicional. Até lhe reeditou seu famoso livro de contos
gauchescos, “Tapera”. E essa tradicio machadiana fixou-se em
Moysés Velinho, era déle, Augusto, uma constante generosa. Voltava-
lne, assim, o sentido do critico. Critico leitor, critico professor,
critico analista. Nao aquéle critico do velho figurino de escrever
sobre livros que as vézes nem os leu, mas fala como se o tivesse feito.
Mas o poeta e o critico que nao morreram em Augusto Meyer, que
ficou para sempre o ensaista de perspectivas magnificas, éle nao
esqueceu em tempo algum seu Rio Grande do Sul.

Sim, Rimbaud ou Camdes, entretanto o folclore gaucho era sua
seara e muito predileta, até. Nao s6 o folclore, mas a histéria do Rio
Grande que éle a cultivou com comovido amor. A seu modo. Como
éle gostava de agir, discreto mas compreensivo, além de suas leituras
exemplares e sem paralelo quase.

A infancia de Augusto Meyer em Encruzilhada, no sitio que
tinha o nome de “Cerro d’Arvore”, lugar que seu pai fora viver com
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i i
a familia, pois tinha sido nomeado gerente de “m“‘isas":i‘?ainf; edoa,fe
existiam, deixaram néle, Augusto, as marcas profuncas P5 e B,
ternura pelo nosso Rio Grande campesino, verde, Setomunha désse
gente fiel s tradicoes dos pagos. Ble foi uma XeSERI R T
Rio Grande auténtico e que aos poucos n:x;hge %}za‘rn?vaes exrigerisias

Oy d

esperangas, as nov:l culturas, novas para o exterminio de uma longa

da e
tradicio e nascimento de outra tradi¢io. Tradigdo? Outra?

i ue num bibliografico de a§sunsto gerais
ha necessidade de disciplinar a matéria com referéncia aos t:n;z:
particulares. Nio se pode nesta parte pensar em registro dg lx:'tes
sobre Revolugio Farroupilha ou Missdes, Indios ou_Bandelra cle’
Muckers ou Colonizagio Italiana, os Agorianos ou Alemaes, Guerra
Rosas, Revolucio de 1893 ou de 1923, ou Descobrlmgnt_o ou sesmarxz_xasi
etc. e tal. Cada titulo — Tropeiros — precisa de bibliografia especi:
e essa bibliografia terd que ser feita. Onde? Antes de examinar L0
problema de — Laguna ou Dragdes de Rio Pardo — ou nascimento
das cidades — j4 mencionar a bibliografia ou deixar a lista de t_itulos
para o momento que chegar ao tema? Presidentes de Provincia ou
Capitania Geral, e entio dar a bibliografia de cada capitulo, cada
matéria, cada ciclo do estudo histérico que se aborda. Penso, tglv_ez,
se afinal nao vale publicar um volume independente com 2 biblio-
grafia de cada um désses capitulos e reunindo-os num s6 lgvan}a—
mento, isto é, num s6 livro e manter a bibliografia por motivacao.
Veremos.

Agora, no caso Augusto Meyer é justo que se tome dois qe seus
livros, além do que se tem mesmo de abordar e registrem-se aqui tudo.
O “Guia do Folclore” o “Cancioneiro Gaucho”, guia do folclore
gatcho também, e seu cléssico “Prosa dos Pagos”.

1 — Guia do Folclore Gaticho — 192 paginas. 19 x 15. Grafica
Editéra Aurora Ltda. Rio. 1951.

O FOLCLORE E UMA CIENCIA auténoma. Acontece que os histo-
riadores, etnélogos e etnografos, soci6logos, antrop6logos e principal-
mente os escritores, isto é, os homens de letras, para nao di?er 0s
literatos, os que se abeberam na fic¢do, ndo o dispensam, associam-se
¢ ficam inteiramente a éle ligados. Estdo lutando para nao perderenfl
o folclore na sua respectiva area. Impossivel. O folclore ja esta
liberto. Acreditam éles? Tenho minhas duvidas. Mas nada se deve
fazer em contrario ao consagrado. Tempo perdido. O folclore ocupa
seu lugar a parte. E nada mais resta comentar. O “Guia” € bem
uma amostra de coisas de histéria e literatura, muito mesmo de
histéria. Claro que o folclore predomina por inteiro no livro. Baseado
nisso, o inclui nesta primeira relagio. Por imposicio dos fatos.
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Entdo, a palavra “guia” nao quer dizer orientador, manual, levanta-
mento ou coisa désse género. Assim mesmo com a palavra folclore
permito-me aceitar o “guia” nesta parte do livro. Mas esclarecendo
que folclore, para mim, ¢ ciéncia isolada. Sem compromisso de
lmisc%llr-se com os outros campos. Os outros campos que se imiscuam
com éle.

O “guia” tem 153 verbetes por ordem alfabética, os dois mals
numerosos sio os letra — ¢ — com 29 verbetes, e os de letra — a —

com 21 verbetes. A letra — p — com 19, a letra — m — com 11
ealetra —s —com 10. O — h — e 0 — k — apenas com verbete,
<omo também o -— e — o — f — tem ainda s6 dois.

O —x—com3,0—n—com4 eo— e— ainda com 4. Tem
5 verbetes, g, j, respectivamente. O — d — com 6, — b, — 1 — r —
com 7 cada um. T com 8.

O boi-barroso, o boi-tatd sio verbetes grandes mas o maior déles
€ o da cavalhada, mas ha outros verbetes também desenvolvidos,
tais como a chimarrita, o divino, o fandango, o gavido mouro, o
kerb, as lendas do sul, o lobisomem, o lunar de Sepé, a Méae de Ouro,
a Mae Mulita, o Negrinho do Pastoreio, a Musica Popular, a Nau
Catarineta, a Poesia Popular Rio-Grandense, a Quero Mana, o Ro-
mance, a Salamanca do Jarau, o tatu, a Tirana, a Topica, e a Viola.
A Viola é o ultimo verbete.

O “Guia”, segundo Augusto Meyer, préprio, ‘“nasceu de uma
simples necessidade de coordenar, para mais facil consulta, as infor-
magdes referentes ao folclore do Rio Grande do Sul” ou ¢ um ‘“guia
critico das fontes escritas”. E “sem o faro infalivel do meu caro
amigo Carlos Ribeiro, alids, que ha dez anos vem cooperando para
a edificacio da minha Estante Gaicha com verdadeiras raridades,
néo ousaria dar o primeiro passo nesse humilde rincio da pesquisa
folclérica™.

Levou vinte anos para descobrir as coisas mais elementares, diz
o A. E afinal insiste por explicar que néo incluiu “verbetes refe-
rentes a vestuarios, alimentacao, pélos de animais, servico de campo,
aperos, carreiras, etc., todos éles encontradicos a cada passo em
vocabularios e glossarios suficientemente ilustrados na obra dos
nossos regionalistas mais conhecidos”. Mais adiante: “As falhas
mais graves dizem respeito & paremiologia e 4 farmacopéia popular”.
E lamenta: “Sem um inquérito preliminar, porém, nio hd resumo
honesto da matéria”. E adiante: “A outra lacuna — e esta mais
grave — ¢é a dos adagios e anexins”. Limitou-se, para usar suas
préprias palavras, a admitir que apenas o registro daquilo que ndo
consta do livro de Vitor Russomano.
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i i uase
O “Guia do Folclore Gatucho” representa, assim, um livro @

ade muito
tnico na literatura do Rio Grande e para falar o V:;!t‘la I
pouco repetido na literatura brasileira. Nao sei me;m'c,arater i Slonial,
nario de Luis da Camara Cascudo, que ¢ um livro de e vinite anos
exista muita coisa parecida. Pois, »ur.ryla obra de pert o eamoude
que ainda é prestimosa, ésse “‘Guia que_ahrange :e e
um livro ou outro que i a a b o6l
é o caso de Pedro Luis Osorio, Feliz Contreiras Rad“g‘lljirsxzosM:]em
Fernandes Bastos e alguns autores mais que tem_steu§ador R
cionados em verbetes do ‘“Guia”. Obra que o h:fs;sn
Grande precisa para seu uso. Catari , paranaenses, 3 oner
pernambucanos e alguns mais tém seus “guias” ou “diciondrios™.

2 — Cancioneiro Gaiicho — Selegdo de Poesia Popul'ar_con‘mf foczas_e
Suplemento Musical — 242 paginas. Colecio Provincia Vol.
23 x 16. Editora Gloho. Porto Alegre. 1952.

AUGUSTO MEYER DEDICA SEU LIVRO 2a memoéria de Mﬂl:m d:
Andrade. Compoe-se a obra de uma “Introdugdo” de 28 pésm:_s o
trés partes de “motivos”. I — Motivos do Fandango, II — Motive
de Trova e Descante e III — Motivos da Guerra dos Farrapos. Uma
parte, ainda, a quarta parte ou quarto capitulos — Poesia Gaucpgscav
E um V Capitulo — Algumas Notas — que sdo 28 Notas em 33 paginas.
VI — Bibliografia e VII — Suplemento Musical.

A “Introducdo” é uma analise critica do material que se t_em
4 mido. O A. parte do ponto-de-vista que o unico livro_que existe
ou uma obra especializada que se possui é o — Cancioneiro Guasca
— de Simdes Lopes Neto. Que é uma das unicas trés fontes pm}
cipais que dispde. A segunda é a — “Gazeta de Porto Alegre” (Colecdo
de 23 de janeiro a 12 de marco de 1880), jornal de Carlos Von
Koseritz. A terceira fonte — Anudrio da Provincia (do Estado) do
Rio Grande do Sul para... (de 1885 a 1913). Publicado sob a direcao
de Graciano A. de Azambuja. Porto Alegre. Editores Gundlach &
Cia. e Krahe & Cia.

As “Fontes Subsidiarias” foram, entre outras, o — “Cancioneiro
da Revolugdo Farroupilha” (Porto Alegre e Joao Cezimbra Jacques
— Assuntos do Rio Grande do Sul — Porto Alegre. Ed. da Escola
de Engenharia. 1912.

A “Bibliografia” divide-se em duas partes. Uma de “Peri6dicos”
outra de “Obra”. Quanto aos “Periédicos”, vém 12 titulos, além da
citada “Gazeta” de Koseritz e o “Anuério” de Graciano, os “Alma-
naques de Alfredo Ferreira Rodrigues e o de» Alberto F_erreira Ro-
drigues e as “Revistas” do Instituto Histérico Brasileiro, com o
trabalho de Pereira da Costa, Folclore Pernambucano, e outro numero
com o Vocabulario, de Pereira Coruja. Mais a “Gazeta Literaria”
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(1883-1884) com as “Cangoes Populares da Bahia” de Vale Cabral,
“Revista das Academias de Letras” (n.° 43 de 1943) com Silvio Jalio
em “A Tirana entre os Gauchos”, “Revista de Portugal” (n° 5,
1938) com a “Cancao Popular Acoriana” de Anténio Emilio de
Campos, “Revista do Instituto Historico do Rio Grande do Sul” (Ano
IV, 1924) com a Sintese da poesia popular rio-grandense considerada
como fator historico” de José Paulo Ribeiro. “Agoriana” (Vol. III.
1942) com “Os Folides do Espirito Santo nos Ac¢ores” de Luis da Silva
Ribeiro e “Petrus Nonius” (Vol. VI - 1943) com “Dangas e Bailados.
Notas de coreografia popular portuguésa’.

Foram citadadas 54 obras. A ultima obra é de Theo Brandao —
Trovas Populares de Alagoas — Macei6 (1951). “Trabalho de grande
valor, o mais completo em seu género até hoje publicado no Brasil”,
diz A. Meyer. Inicia com Silvio Romero, Simges Lopes, Cezimbra
Jacques, Mucio Teixeira, Apolinario, Calage, Spalding, Felix Contreiras,
Mario de Andrade, Ernani Braga, Pedro Luis Osério, Melo Morais
Filho, Americano do Brasil, Cascudo, Leonardo Mota, Pedro Calmon,
Rodrigues de Carvalho, Tomés Pires (4 volumes com mais de 10.500
cangdes), Leite de Vasconcelos, Teéfilo Braga, Pires de Lima (Joaguim
¢ Fernando de Castro), Agostinho de Campos e Alberto d’'Oliveira,
Jaime Cortesdo, Rodney Gallop, Carlos M. Santos, Renato Almeida
(muito consultado, alids sem favor algum), Carlos Vega, Augusto Raul
Cortazar, Juan Alfonso Carrizo (“Obra admirdvel, verdadeiro modélo
7o género), José Pires Perez Ballesteros, Ildefonso Pereda Valdés,
Arlindo de Souza, etc. Interessante que o Autor usou entdo a biblio-
grafia brasileira, portuguésa e acoriana, naturalmente, e livros argen-
tinos e uruguaios, para complementar o quadro necessario mas obteve,
sim, as provas impressas de um livro inédito e importante, e teve a
ventura de consultar um manuscrito famoso que ninguém pode por
os olhos. Pois, Armando Cértes Rodrigues emprestou a Augusto
Meyer as provas de seu apreciado “Cancioneiro Popular Acoriano”.
Armando Cortes-Rodrigues foi contemporareno e amigo de Fernando
Pessoa. Ambos estudavam em Lisboa. Coneci Armando Cortes-Ro-
drigues na Ilha de Sio Miguel, em sua capital, Ponta Delgada, onde
estive em 1958. Cecilia Meireles tinha andado por 14 um ou dois ou
irés anos antes. Teria sido Cecilia que facilitara a Augusto a leitura
do manuscrito de Armando? N#o sei, nao indaguei isso e ndo me
ocorreu na ocasiao. Se Augusto estd muito omisso em fontes ago-
rianas, pois é de fato dificilimo chegar-se até elas, éle compensou
essa falha com o material de Armando.

Segue a Bibliografia um — Suplemento Musical — com sete pecas
impressas em clichés: o Tatu, Chimarrita, Ronda, Prenda Minha, a
Tirana, Galinha-Morta e Boi-Barroso.

O material coligido pelo Autor e antolégico. Nos “Motivos de
Fandango”, primeiro capitulo do livro, encontram-se versos inteiros
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das dancas e as vézes em mais de uma versio. Estdo, as poesias
oa';atu, %himarita, Tirana, Tirana (Segunda série), Quero M;;nﬂ,oqn:iee,
no indice, figura com o titulo de Quero-nana (engano ‘ou 3pann-
impressa), Balaio, Anu, O Chico, Galinha Morta, Improvisos Z:rri]ho
dango, Passo Errado, O Generoso, A Polca-Mancada, o 3
Despedida.

O segundo capitulo — Motivos de Trovas e Descante — Ienova
a coletaganmmgicga com outro material poético. Este bem al%ltaﬁiﬂé
mesmo. Véem-se: Monarquia, O Boi-Barroso, Prenda Minha, Cupld
Guasca, Cavalo e Mulher, Cavalo e Mulher (segunda série), O Gavido
Mouro, Chico Doce, Mate, Cachaca, Fumo, Soldado, Tropeiro, COro-
grafia das Trovas, Viola, Vou-me Embora, Coracao Leal: Conselhos ;le
Experiéncia, Solteirinha, Galanteios e Milongas, Pqntems de Milicia,
Estrélas, Impressoes de Paisagem — Avulsos, Desafio ao Descante na
Viola.

No segundo capitulo, como se nota, 0 material esta arrumado por
assuntos Eungo sopa curiosidade gauchesca sobre o trovar de cavalo
e mulher mas a corografia das trovas que sao quadrinhas sobre
Uruguaiana, Cachoeira, Santo Amaro, Dom Pedrito, Vacaria, _Cangug_u,
Cacapava, Jaguardo, Quarai, Viamio, Alegrete, Sant’Ana, Sao Borja,
Sio Vicente, Pelotas, Sio Gabriel, Sdo José¢ do Norte, Passo Fundo,
Taquari, Porto Alegre, Camaqua, ete.

O terceiro capitulo, Motivos da Guerra dos Farrapos, é uma selecao
referente aos lideres e fatos de 1935, tais como quadros que falam de
Bento Gongalves, Neto, Canabarro, Garibaldi, Jodo Antonio e datas,

far i galegos e avulsas, Gente do
Guedes, Onofre, Os Dois Bentos, lengo, combates, lugares, etc.

O ultimo capitulo da antologia, o quarto capitulo, Poesia Gau-
chesca, o Testamento em cinco quadras ou Laco e Bolas também com
5 quadras, e uma longa colecdo ou grande colecio de quadras: Saia-
-Baldo, com uma primeira parte com 41 quadras e uma segunda parte
com 1

O Capitulo das “Notas” ¢ um primor de pesquisa, elucidario, refe-
réncias e informacdes. Sdo 28 “Notas” que comegam com as Antigas
Dancas, e logo uma “nota” bem grande sobre Fandango, para chegar
A terceira e quarta, que sio respectivamente: a Viola e a Poesia
Popular Gatcha. Numa quinta parte, com a Poesia Popular Rio-
Grandense. Da “nota” 6 & “nota” final que é a 28: Notas sobre o
Tatu, Chimarrita (grande) ou chamarrita, A Tirana, Quero Mano e
a de numero 10: O Balaio. 11 — O Anu. 12, O Chico, 13, Passo Errado
no Fandango, 14, A Assombragdo do Fandango: O Generoso, 15,
A Polca-Mancada, 16, Zorrilho, 17 — Monarquia, 18, O Boi-Barroso, 19,
Prenda Minha, 20, Cupido Guasca, 21, Cavalo e Mulher, 22, O Gavidao
Mouro, 23, Tropeiro, 24, Corografia das Trovas, 25, Avulsas, 26,
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Desafio ao Descante na Viola, 27, Motivos da Guerra dos Farrapos,
e, 28, Poesia Gauchesca.

Augusto Meyer preferiu as “notas” ao final para libertar a leitura
do texto. Melhor quando assim se tem de tratar um texto de natu-
reza, porque ndo dizer histérica, histérica, no sentido da antiguidade
dos versos e como éles vém, chegam-nos e podem ser lidos nos nossos
dias. £ verdade que os ‘“trovadores” aqui ou ali, na TV, Radio,
Centro de Tradicdes Gatichas ou em alguns churrascos para politicos
ou turistas, principalmente, ainda, cultivam ésses versos que 0s
dizem de memoria ao acompanhamento de violdo ou gaita ou acor-
deom ou sanfona.

Augusto Meyer néo apenas nos devolveu em antologia uma cole¢ao
auténtica do cancioneiro gatcho, mas salvou essa mesma poesia do

esquecimento, fazendo voltar em livro uma coletdnea por assim
1estaurada.
3 — Prosa dos Pagos — (1941-1959) — 340 paginas. Livraria Sao

José. 23 x 15. Rio de Janeiro. 1960.

O LIVRO DE AUGUSTO MEYER, que ¢ um classico da historiografia
do Rio Grande do Sul, obra de tal importancia que ndo pode em
absoluto ser dispensada de qualquer tipo de estudo que se tentar
fazer sObre a Provincia; tem prefacio do préprio editor, livreiro
abnegado e extraordinario que é Carlos Ribeiro. £ o terceiro volume
das duas Obras Completas projeto em execucdo pela citada
livraria-editora.

A obra estd dedicada a Rodrigo Melo Franco de Andrade, grande
figura que durante anos e anos comandou, com descortino, amor e
paciéncia, o Servico, depois Diretoria do Patrimoénio Histérico e Ar-
tistico Nacional, do qual éle foi criador e primeiro Diretor do Govérno
do eminente brasileiro Getulio Vargas. A mesma situacdo que Augusto.
Criador e Primeiro Diretor do Instituto Nacional do Livro.

S@o 12 ensaios primorosos que terminam com um indice de nomes
citados.

O primeiro ensaio — Gaucho, Histéria de uma Palavra — onde o
A. j& se mostra o estilista virtuoso: “Consultar o vocabuldrio gatcho
é rasgar & visdo interior T i na
moldura da histéria. O vocabulo entdo nio é apenas a carniga magra
ou polpuda, em que a etimologia vem dar sua bicada. Na perna de
cada letra estio entecidas sugestSes e sugestdes para o leitor fanta-
sista, amigo da pachorra que devaneia e do fumo crioulo bem pal-
meado”. E A. é um fumante de cigarro crioulo. Quantas vézes o
vi de cigarro de palha & boca, labios mastigando a palha e antes a
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Ca-
cigarro com fumo de

lnis recheadas de citagdes
gentinos, como Zabala,

trabalhar na confeccio manual de seu
choeira, terra de sua espbsa.ds_éo wm‘\)x?&z o
ac pé. Com fontes de alto padrdo e m et mossos
Ga:dia, Levene, Agustin Garcia, Coni, Revelo, l\;i;);as AD:Ié“D st
Artur Ferreira Filho, Coruja, Calage, Romagu n‘:elos i Mats
Simoes Lopes, Goycohea, Jodo Pinto, Rubem de Bamt—Hi’laire ey
um Felix de Azara ou viajantes como Dreys ou Sal 3
esquecer Amadeu Amaral ou Alcides Lima, também.

cha — inicia-se por

O segundo ensaio — Poesia Popular Gau 5 ehtodo

uma anglise do “Cancioneiro Guasca” de Simdes Lopes. O s
sobre Poesia Popular Gaucha publicado na “Prosa dos Pagos e
e aquela i ”. O inicio do ensaio ma =
o ponto de vista que Simdes Lopes realizou no “Cancioneiro” ou €O
o “Cancioneiro” obra de amor e paciéncia digna do grande fegb“"
nalista que a compilou”. Os palpites, puros palpites de Cezn? ra
Jacques para estudar o Cancioneiro Gaticho merecem justas criticas
do Augusto Meyer, mas elogia Enio de Freitas e Castro como sendo
o primeiro a abordar o assunto das antigas dancas de fandango com
equilibrio e seriedade.

“No caso do Cancioneiro Gatcho, nao direi que é facil acom-
panhar o processo de folclorizagio, mas penso que néo ser_a dificil

i lo nas linhas iais”, diz o Autor o que explica uma
conduta literaria digna de ser i como uma de
ordem estética.

O terceiro capitulo, “O Gaticho, de Alencar”, também Aggusto
aproveitou e desenvolveu as notas que escreveu para 2 Edicdo da
“Organizacio Simdes” em 1954, no Rio de Janeiro, do livro de José
de Alencar referente ao homem do Rio Grande do Sul.

Ainda nido se tentou uma pesquisa paciente das fontes compro-
vadas ou provaveis de Alencar, escreve o Autor da “Prosa dos Pagos”
que nao se contém diante do fato de Alencar ter entregue a fantasias
etimolégicas digna de reparo. Conta a reacdo quase comica de Roque
Calage diante de alguns episédios de fantasia sblta, no estranho
livro. Volte-se a4 paisagem e & vida animal, “em que aparece o grande
Alencar de sempre, o maior criador da prosa roméntica, na lingua
portuguésa”. Pois, Alencar, ainda tem o titulo de pioneiro no romance
regional com seu “O Gaucho”. Alencar escreveu ‘“verdadeiro poema
do Cavalo” e a “humanizagdo da vida animal na obra de Alencar
sempre me pareceu um das mais belas fabulas da literatura ameri-
cana. Como animalista, s6 mais tarde éle serd superado, j4 em pleno
realismo, por Horicio Quiroga e Jack London” (Aug. Meyer).

O estudo seguinte — quarto capitulo — e dedicado a0 —
“Negrinho do Pastoreio” — que comeca: “E conhecido e proclamado
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o testemunho de Saint-Hilaire sobre as condigdes sociais do escravo
10 Rio Grande do Sul”. E analise a opinido de “um observador no
geral tdo arguto”. Levei para o III Congresso Sul-rio-grandense de
Histéria em 1940 uma tese justamente nesses térmos — O negro
rio-grandense na obra de Saint-Hilaire que prova a relativa liberdade
do homem de cor na vida campeira. E vé a “Noticia” de Nicolau

Dreyes com descreve o negro gaucho ou quando John Luccok fala
também no assunto.

Foi no ambiente pastoril que se formou a lenda do Negrinho do
Pastoreio. A dureza do mando, como habito, ou o fator de controle
considerado indispensavel, ainda nao se fizera inconsciéncia e cale-
jamento, para usar as palavras de A. Meyer. E aprecia o negro na
literatura com o livro de Athos Damasceno e depois passa para o
andlise do Saci na coleta de um Teschauer ou Basilio de Magalhdes
e a tese do Negrinho confundida com o Curupira ou o Saci, ainda
com elementos de Barbosa E essa a i
por A. Meyer e com razdo. Alcides Maya e Roque Calage também
fztacamm © absurdo de comparar o Negrinho do Pastoreio com as
iendas do Saci ou de Curupira. Também coligi uma série de lendas
do Rio Grande do Sul e nio vejo o porqué dessa comparacdo.
A tradicdo do Negrinho do Pastoreio & nitidamente rio-grandense.
Aprecia o que escrevem Aurélio Porto, Alfredo Varela e Darcy
Azambuja. Passa depois as variantes de Apolinario, Cezimbra Jacques,
Simges Lopes, Calage e Varela, que “ndo lhe alteram & unidade
fundamental”. Alcides Maya nao concorda com Euclides da Cunha
que um S3o Campeiro amazonico seja uma espécie de Negrinho do
Pastoreio ou que no acender velas para achar objetos perdidos o
Rio Grande do Sul teria ampliada sua area de influéncia ou que
gente do Rio Grande ou que aqui estéve a transplantou ou transportou
para outras regides. Como? Silvio Romero trata do caso. A primeira
versio do Negrinho é colhida e impressa por Apolinario (1875), a
isegunda versdo vird s6 (em 1890 com a transcricio uruguaia da
lenda publicada por Javier Freyre no “Almanaque Peuser” de Buenos
Aires. E explica o conto Negrinho do Pastoreio — de Darcy Azambuja
para chegar logo ao resultado de como Simdes Lopes estilizou a mais
bela lenda do Rio Grande do Sul.

O quinto capitulo — Alcides Maya — que abre com uma fotografia
do grande escritor a cavalo em Sio Gabriel em 1916.

E preciso reler Alcides Maya ou “Pouco importa a elogiiéncia,
o brilho, a acidentacio da sua outra vertente, a de farejador de
idéias e culturas, voltado para tédas as febres do espirito. Quando
pensamos neéle, é sempre em funcdo do quadro geral, sdbre um
fundo de horizonte mativo...”

A biobliografia ou a critica de Alcides em Arthur Mota ou Velho
Sobrinho, Silvio Julio, Jodio Pinto da Silva, Moisés Velinho e os
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2 inides
“Cronicas € Ensajos” com oOp!
S e “Mﬂgu:ume Estrada, Gustavo Barroso, etc.

de Jodo Ribeiro, Osorio

s Vivas Tapera —
Logo passa a estudar-lhe a.‘obx;zr;dizmé:)z e 0 cuo
iy g s::;pr:acom - do Rio Grande, “a riqueza de
p
pormenores”. Eis a tese principal 2 preocu]fa(}é:rop:rx;ai;:x:iaén g:
forma, o culto dos léxicos, o amor 20 vocabué?a rEuclides e
o onfundis verbalismo e estilo. Raul Pompéia, Balifes th Foe
e Coelho Neto sio os exemplos prmmpais. Tt troin, 1o
Almeida, cuja influéncia foi consideravel, 0 cd e (;Omu
geral) passou a ser tratado com aquela t_e::mca e ey .poema
verdadeiro poema em prosa. Eis as razoes de “él?ca Ty Lo
em prosa. Alcides assim escreveu: sua prosa € pot li .ta 2R ﬂaachadl;
o orador, o homem da Academia, O cronista, o ensais o Macharo
ou os puimeiros livros de Alcides, Pelo Futuro, ou, grande
Independente, mas dando ao ilustre escritor gauchesco um1 oL
titulos: homem de muitas leituras, boas leituras e sélldasd eif ;f:,
Seu brilho o préprio Machado de Assis, sempre séco e de énu: 0
poucas palavras ou nenhum elogio, comparava Alcides"Ma_ya a Casf ;o
Alves. O que partindo do autor de “Quincas Borba” ndo deixa de
ser soberbo.

Augusto Meyer, parece-me, escreveu um dos mglhores e“nsams
referentes a Alcides Maya nessas meias-dizias de paginas da ““Prosa
dos Pagos”. E a defesa simpatica da obra do grande regionalista.

O sexto capitulo, Simdes Lopes Neto, j& aproveitado pelo Autor
em muitas ocasides, volta aqui num conjunto de ensaios sobre o Rio
Grande, pois as edicdes de Simdes Lopes Neto repetidas agora pela
Livraria do Globo sempre tiveram em Augusto Meyer um fiel anotaqor,
prefaciador ou estudioso. Augusto Meyer reclama, e com razao:
Ainda ndo temos uma “Bibliografia do Regionalismo Gaucho”, ou
faz uma adverténcia muito sébia: “A rigor, Simdes Lopes nunca
foi um ista”. A. Meyer a definir o
imenso Simdes Lopes: “mas, de qualquer modo, sabia ouvir como
ninguém, interpretar como poucos, e salvou tanta coisa, que até nisso
“anda de primeiro”. Se éle ndo foi de todo original porque Von
Koseritz e Graciano ja tinham dado inicio a uma ampla coleta de
material, éle a trouxe para os livros, ndo deixando assim morrer em
jornal ou almanaque. A. Meyer modificou ou trouxe novas achegas
nesse ensaio para estudar Simdes Lopes mas as idéias ainda sdo as

que defendeu sempre: o Autor dos “Contos Gauchescos” tem de
ocupar uma posicdo por direito de conquista e ocupa.

O sétimo ensaio, A Salamanca do Jarau, comeca por dar a data
que o Autor a escreveu, o que nao foi antes de 1913. O Pe. Carlos
T em 1911, i na “Revista do Instiuto do Ceard”
uma série de estudos folcléricos que o inspirara?
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Estuda o térmo nos e portugueses
e hispano-americanos, com Ercila, Orozco, Garret, Macias, Daniel
Granada, Leite de Vasconcelos, Ataide Oliveira, Techo, Serrano,
Rojas_, etc. E a palavra jarau merece a mesma atencdo. Traz a
opinido de Sousa Doca, etc. Diz A. Meyer: “Durante algum tempo
acreditei que a unica fonte aproveitada por Simdes Lopes Neto na
composicdo da Salamanca de Jarau fosse o padre Teschauer”. Mas a
leitura de Teschauer levou Simdes Lopes ao livro de Granada.
E Augusto Meyer analisa o resumo de Teschauer e o longo trabalho
de Granada e verifica que em Simdes Lopes Neto apareceram para a
Salamanca do Jarau detalhes que s6 estio em Granada e nao figuram
em Teschauer. Dai, entdo, a afirmacéo.

O capitulo oito — O Lunar de Sepé — cita logo de principio o
livro de Basilio da Gama — O Uruguay — obra escrita no século
XVIII. Mas Simdes Lopes em 1902 teve a feliz idéia quando atra-
vessava o Rio Camaqud, entre os municipios de Encruzilhada e
Cangugu, ouvir a mestica Maria Genoria Alves. Puxar pela prosa,
conversa vai, conversa vem e surge a sextilna que serve de refrdo ao
poema. Uma resposta em verso, uma “resposta apologética” em verso
a0 poeta 4ulico que é Basilio da Gama, e que os padres jesuitas de
qualquer maneira fizeram correr pelo Rio Grande oitocentista para
se contraporem as manifestacdes da poesia oficial. Ou qualquer coisa
désse geénero. Estuda a Guerra Guaranitica e os dois exércitos, o
portugués e o espanhol, a luta conjunta para definir o “uti possidetis”
e desalojar os indios do Rio Grande e os portuguéses do Uruguai,
trocando-os.

Cuida de apreciar as “Missdes”, os Sete Povos, o livro de He-
metério Veloso, a conduta de Capistrano de Abreu, a reconstituigdo
do Povo de Sdao Miguel das Missdes que ¢ tese de Lucas Mayernofer
para concurso e o livro contemporaneo que o Pe. Antonio Sepp
escreveu, Wolgang Hoffman Harnisch editou pela Livraria Martins
de Sao Paulo. Acompanha Aurélio Porto e Jayme Cortesio. Cita
Mansueto Bernardi — O Primeiro Caudilho Rio-Grandense — e mais
0 “Compeéndio” de Jodo Roscio e o “Diario” de Saldanha.

A. Meyer indaga de onde provém afinal ésse Santo, ésse S. Sepé?
Santo? A idéia lunar como emblema divino, as primeiras referéncias
20 préprio Sepé, o poema e sua métrica, até onde teria sido a cola-
boracio de Simdes Lopes ao transcrever o poema? Mais os dois
perfis, entdo, o de Nicolau Neenguiru e Tiaraju, estdo presentes.
Fale-se outra vez no Tratado de Madri de 1750. Mas — O Lunar de
Sepé — é um poema de inspiracdo popular, folclérica, e glorificadora
de um indio que terminou santo. A. Meyer, penso, filia-se entre os
que ndo dio uma importancia total a Sepé Tiaraju ou entre os que
0 neecam pura e simplesmente. Fica no meio-térmo. Mas que extra-
ordindria “uncdo cristio do lunar”, que “predestinacdo do her6i

— 307 —



»9 “Q lunar, sinal da _pele por
toma significagdo denv_ada :’:,s
dade, ou sinal luminoso™.
s raizes indigenas da

marcado na testa por misterioso sinal
influxo da lua, como reza a crendice, toma
vézes parece envolver uma idéia de luminosi
E passa por Teodoro Sampaio para definir a:
palavra sepé.

4 i e ve
O nono capitulo — Antonio Chimango — € ul;‘:m:nsé;‘; q;amir‘:
na edigio da Livraria do Globo d_o f_amosq P 1053 5 ssgmda
Barcelos. Cole¢io Provincia n.© 5, primeira ednqgo eL e e oo
cdicio de 1957 da grande casa editora. O ensaio na Xu eyl
algumas transformacdes no texto. Interessante quglh gescritas o
conta ter recebido de Petronio Barcelos se;ema \farj::tes Sl
itas emendas € 3 y
‘v’gﬁf;“’ i d‘i,;,"m' ey Nao coinci os dois estagios,
D!
o poema publicado e o poema emendado e arrumado pelo autor.

O capitulo 10, Pampa e Rodeio (poesia e prosa)_, estuda o fl'Mo
de ser a palavra pampa feminino no periodo colonial e ma;_sc: 1_no
depois. Fala em Joao Ribeiro, Alencar, Garret, He!'c'ulano. Apolinario.
Estd no “Monge de Cistér” (1848). Como o gaucho dos pampas
atira o laco certeiro ao pescoco do touro pravio, (pag. 110 de _Pe:lro
A. Pinto — Brasileiri e Bra i de “Os Sertoes”).
Busca em Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia d_e la Pampa,
grandes i e aprecia cui a significacao da palavra
pampa, seu sentido e sua configuracéo.

Quanto & palavra rodeio, ela aparece no “Diario da _Expedlgao
de Gomes Freire de Andrade: Rodejo (1754) e como rodeio, mesmo,
na “Devassa sobre a Entrega da Vila do Rio Grande as_ 'Itropas
Castelhanas” (1764), rodeio, em rodeio, em ronda, isto é na vigilancia,
pois se refere a cavalos entropilhados fora do curral e v1g1adgs. E com
ésse significado repete-se na “Noticia Particular do Conm?eme do
Rio Grande do Sul” (1780) de Sebastido Francisco Betamio. Mas
Francisco Jodo Roscio (1781), José¢ de Saldanha (1787) e Ai{'es de
Casal, na sua “Corografia Brasilica” (1817) sdo os pnm_e\ms a
empregar a palavra rodeio com seu valor atual, como opera¢do mais
importante do costeio de gado.

O aproveitamento literario vem em Bernardo Taveira Junior,
Provincianas, (1865). Uma sintese da-nos o térmos “rodeo” na 4rea
hispano-americana. Evoca a cancdo popular, Prenda Minha, como
mais expressivo de transladacdo do significado. Veja-se “parar
rodeio,” pois assim se dira sempre entre nossos campeiros. Mesmo
na area hispano-americana do Texas e Califérnia pode-se apreciar
a palavra “rodeo”, como ensina em 1877 — John Russell Bartlett,
no seu “Dictionart of Americanism”.O falar hispano-americano que
Augusto Meyer olha é ésse do Texas e Califérnia.
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O décimo-primeiro capitulo Reliquias dos Sete Povos, que me
parece um trabalho unico e que Augusto Meyer se propde a um
levantamento de obras de artes das Missdes ou um ponto de partida
para isso. Passou por 14, e fala no final que estéve em Sip Joao
Batista com Lucio Costa, o eminente brasileiro que revolucionou
a arquitetura brasileira. Lucio Costa féz relatorios e escreveu ensaios
s0bre as “Missoes Orientais do Uruguai”. Augusto Meyer nos da
uma sintese brilhante de filosofia da histéria dos 7 Povos.

O ultimo capitulo, Da Estante dos Forasteiros, ¢, como o anterior,
trabalho inédito. Sao, portanto, dois estudos nao publicados ainda
que demonstram a maneira pela qual A. Meyer volta-se por inteiro
20 estudo da histéria do Rio Grande do Sul. No primeiro, ou no
das “Missdes” o A. quer dar-nos um quadro da situacio atual
daquela regido, uma outra pespectiva daquilo que foi e as condigoes
humanas que a Companhia de Jesus se propos, e alentada a expos'¢ao
com os autores que disso trataram. O ensaio que encerra o livro é
uma obra-prima de recompor as citagdes de obras como crénicas e
relatos notdveis dos Padres Antonio Sepp e Tadeu Xavier Henis ou
as viagens mais conhecidas de Saint-Hilaire, Nicolau Dreys, Arsene
Isabelle e Avé-Lallemant. Mostra o que havia, por exemplo, escrito
sébre o Rio Grande do Sul até 1839, Os “Anais” de Sio Leopoldo e
as “ Politicas™ G Chaves. Vem logo
Aimé Benpland. Cita Abeilard Barreto, Primeiras Investigacoes
Cientificas no Rio Grande do Sul, belo catalogo comentado de livros,
relatérios, publicacdes variadas sobre nossa Provincia. A bibliografia
em lingua alemd sobre o Rio Grande do Sul — Joseph Hermeyer,
Peter Kleudgen, S. G. Kerst, e a publicagio de minucioso Kritisches
Repertorium der Deutsch-Brasilianischen Literatur, de Oscar Constatt,
traduzido, anotado, revisado e aumentado por Hans Jurgen Horch.
Mas sdo poucas as tradugdes dos livros alemides sobre o Rio Grande
do Sul. Tém-se alguns: Eduard Siber (Guerra contra Rosas), Von
Lemmers-Danfort (Legido Alemi de 1851), Friedrich Sellow (Sobre
a i i da i do Brasil, na Provincia de
S. Pedro do Sul e na Banda Oriental), A. A. Friedrich von Seweloh
(Campanha de 1827), Ambrosio Schupp (Os Muckers), etc. As fontes
de consulta que sao o Instituto Hans Staden (Sdo Paulo) e Instituto
Beno Mentz (Porto Alegre). Mais a necessidade de se traduzir ou
divulgar estudos da colonizagio alemd, estudos em lingua germanica
de Funke, Porzelt, Lange, Dilthey, Breitenbach, Hormeyer, Gertta-
cker, Schultz, etc.

Termina por comparar a literatura em lingua italiana com lingua
alema, a riqueza da ultima e parcimonia da primeira. Victorio
Buccelli, Un Viaggio a Rio Grande do Sul, e o Pe. Antoneli, Lo Stato
di Rio Grande do Sul e I'emigrazione italiana, mais La Cooperazione
degli italiana al progresso civile e économico del Rio Grande del
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a0 itali . Ha mais? Um
Sud, no cingiientengrio da colonizac¢ao lt;lllana e so
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i ichael G. Mul:
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cu em Herbert Smith. s
i j estu
Eis a “Prosa dos Pagos” como concribt;iﬁo“;‘a?;gllgzaoﬁgmasmo
ul. Um indice de assuntos, W "o e
gouimin(;{z: dgeerdal; se mais um indice das jlustracdes, ilustrac
sdo 9, com 4 Debret.
i i I = emeto Campestre —
— “Antonio_Chimango Po P atian
len;g:io.‘:?,)&aulgusm Meyer. Notas de Augusto Meyex;: :leg;ga}?rovmcla
Pli-nto. Prefacio de Alfredo Simech. Porto Alegre.
no 5. Edicdo de 1953. Edicao Globo.

tonio
EM “PROSA DOS PAGOS” vém ésses estudos referen!.es agual:a e
Ehimango que era o Dr. Borges de Medeiros na :’tm:e \Ed()nimo =
Senador éamiro Barcelos, que assinava também com P
Amaro Juvenal.

O estudo de Augusto Meyer esta com acréscsm:;se. mc;licsaal::
diversas fontes e menciona um trabalho que me parelcj s ecios
importancia, e o &, claro, o de Niel Aqum_o Casses,t Seg B S0
da Linguagem Gauchesca no Antonio Chimango, te!

Congresso Brasileiro de Dialetologia.

ina a jca da poesia gauchesca e due
se inicia com Bernardo Taveira Junior, com 0 poema ﬁe'I;oL;ecx:;
1886. A poética, as comparacdoes, Marmx_x errr?,, etc. At: iti thed
que ¢é dificil enquadrar-se “Antonio Cmmangzm m:isoriss r;eo“Antonio

i i “satira”. Os continua
do género literario rotulado “satira ) e
i i g go) e Valdem:

himango”: Homero Prates (Historia d'e D i e
go;’;:ia g(“volta de Antonio Chimango”), éste ultimo pela Comissao
Gatcha de Folclore.

José de Alencar — ‘O Gaicho”. 284 pagina_s. %2 X .14_. PreiRéP;Od(;
Notas de Augusto Meyer. Edicdo da Organizagdo Simdes. i
Janeiro. 1954.

DE AUGUSTO MEYER volta de nova roupagem na “Prosa
go:: i:gi?. £ o terceiro capitulo désse livro. Tanto o prefacio con'g;
as “notas” modificadas foram transcritas, mas Alencar faz 0 her =
de seu romance — “O Gatcho” — montado em égua. Gaucho s
monta em égua quando mudou de sexo. E basta! diz A. Mesyt:;
Acontece que algumas das “notas” sio muito auténomas e COI:
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do livro de Alencar para que se acompanhe a critica ao texto.
B p_reciso ler ésse volume do “O Gaiicho” na edigdo critica e obser-
vacdes necessdrias de Augusto Meyer. Sdo as “nota”: 1 — O tema
gaucho na Literatura Brasileira, 2 — Gaicho; evolucio semantica;
3 — Fontes locais antigas; 4 — Cochilha; 5 — Pagos, pagos; 8 —
Qu'echulsmos; T — Vocéabulos Antigos 8 — Tupinismos; 9 — Gau-
chismos do texto; e, antes, o Prefacio muito interpretativo, bom e
util. Alguns assuntos aparecem no decorrer da ‘“Prosa dos Pagos”.
Entretanto, Augusto Meyer trouxe comentarios de pé de pagina abso-
lutamente novos no artigo do livro da “Prosa dos Pagos”. “Sei dizer
que o “Gaicho” de Alencar ¢ o primeiro marco importante na his-

toria da novelistica de carater gauchesco”. Afirmacdo das mais
precisas.

... Augusto Meyer em livros seus ou em “Notas” e “Prefdcios” ou
Comentérios” em obras alheias ¢ um enamorado do Rio Grande do
Slu, seu da da poesia das figuras, do

folcore, dos viajantes e o que mais dignifica os pagos que éle tanto
defendeu e estimou.

Ramiro Frota Barcelos, em artigo no ‘“Correio do Povo” de
1-1-1971, artigo com o titulo: Augusto Meyer, Poeta Crioulo, e recolhe
do livro “Giraluz” de Augusto, em 1928, titulos dos poemas: galpdo,
balada para os carreteiros, manhéd de estancia, noturno das quatro
queimadas, gaita, oracdo da estrada boeira. £ Augusto Meyer na sua
fidelidade ao Rio Grande que lhe inspira sempre. Primeiro na poesia.
Mais tarde na prosa trabalhada com tanta sutileza magnifica.

Summary

Augusto Meyer and his beloved Ric Grande at Prose of the “Pagos”, from Dante de Laytano.

Poct and writer, Augusto Meyer (1902-1970), was born in Porto Alegre. Rio Grande do Sul
State and died ‘at Rio de Janeiro. Considered one of the best braziiian stylists, he led,
young, the literary movement in his State joined to the large movement of the
brazilian letters' renovation, named_“modernism", in consequence of the Modern Art Weck,
was realized in Sio Paulo, at 1922.
any others modernists, Augusto Meyer was a passionate and erudite culturist of
the Brazilian Folklore, bequeathing us in this particular, a highly praiseworthy work wheter
as rescarch or as doctrine. It represents, over all, a contribution of the “gaticho” folkore,
that he has investigated with the greatest discernment and it has an exceptional value in
the study of the brazilian popular culture, of his dynamics, his irradiation and his projection.
For him, folklore i3 not a matter of Muscum. It s a constant becoming waiting for fixation
and interpretation. His “Guide of the Gaicho Folklore” obeyed to this critical criterion
Augusto Meyer was considered one of the best analysts of the folklore and of the national
popular songbook with his others books — “Gaticho, Gaudério, Guasca” (Prose of the “Pagos”
§. Paulo, 1943), “Gaticho Songbook” [POrto Alegre, 1952) and “Gaticho:— Story of a word”
(Dorto Alegre, 1957).
This contribution Is emphasized in this article of the Professor Dante de Laytano,
historian and folklorist, his countryman, member of the Natlonal Folklore’s Council and
general-secretary of the Guicha Folklore's Commission.
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Résumé

Augusto Meyer ¢t son cher Rio Grande dans la Prosc des “Pagos”, par Dan!
du Rio Grande
est né A Porto Alegr Etat .
PR g T
lettres | br(‘.sllh'nn mé modernisme”, en  conséauence de
S it d'autres mndumlulu Augusto j“lﬂ" hnéel:wu!ndzwlzﬂn:l: et p(lll‘udkl 2\:' ‘:
, & ce sujet, une

cu
a ue, de
la_culture.populaire brésilionne, 4t =4 aynamlque et Sl
e “Guide du Folklore Gaticho'
melllours analystes du folklore & du chansonaier, D%Dulll’lll‘l;::lunnl;:;)u favac sonsasires leres
aicho. Gauddrio, Guasca ( es , S. Pu X
Porto Alegre, 1952 tcho' Histoire d'une Parole’ (Pano Alsgy 9s1m o
Cette contribuition e aussé dans cet article du Professeur Dante

s secrétaive-général
et folkoriste, con compatriote. membre du Conseil e Foikore . secrétaire-&
e la Commission “Gatcha” de Folklore.

Rossini Tavares de Lima

Meu mundo caipira
de Cornélio Pires

SOU CAIPIRA DO INTERIOR, nascido em Itapetininga, e descen-
dente de proprietarios rurais, que acabaram perdendo tudo e indo
morar na cidade. Vivi minha infancia gostando mais da casa do meu
avd materno, Jos¢ de Oliveira Aires e da minha avé, Sinharinha de
Matos Aires, do que da casa de meus pais, professores da Escola Normal
Peixoto Gomide. As melhores recordacbes eu as tenho dessa casa,
que possuia caracteristicas de pequena chéacara, com as fruteiras de
araga uma de-1 umblgo jabuncnba pintada e goiaba. Lembro o jardim
de bri 1ho e da que a gente
Dor vézes mascava. Do bem cuidado gallnheim cercado de sarrafos,
onde meu av0 criava aves de raca. No quintal havia um quarto feito
de tabua, com todos de e ai eram
muitos dos meus brinquedos de caipirinha. Ao lado estavam as co-
cheiras dos animais, evocacéo de fazenda, em que se recolhiam a bésta
de viagem do meu tio, na sua profissio de tropeiro, e o petico tordilho,
que me ensinou a andar a cavalo. Ainda no quintal, num puxado dos
fundos da casa, havia um lugar que eu apreciava muito: a boca do
forno, contruido de tijolos e barro por cima, da qual jorravam sema-
nalmente biscoitos de polvilho e outras guloseimas. Vejo meu tio
vestido de tropeiro, com o poncho a abriga-lo, quando saia a caminho
das tropas, e meu avd com o pala as costas a tomar o mate, utilizando
a cuia e a bomba de prata. Escuto ainda o “inhé-inhé da velha réde
de Sorocaba, em que me balancava e adormecia, ouvindo estérias das
empregadas que ficaram da escraviddo ou os sinos da matriz de Nossa
Senhora da Conceicdo, que batiam alegremente nos dias de festa-do-
-divino. Festa ainda das roscas deliciosas, que eram distribuidas ao
pove, da quermesse de barraqulnhas, contruidas com muito capricho,
dos rojoes, bombas e e das mar e cava-
lhadas de mouros e cristdos. Nas férias de meus pais, as melhores
que ja passei na vida, famos muitas vézes para fazendas de amigos
na Estacio Engenheiro Maia, Itararé do Rio Verdinho ou Braganc:
Paulista, oude eu acompanhava extasiado todas as lidas campeiras,
desde o consérto de uma porteira no curral aos servicos na banheira
do gado, da cura de uma bicheira no animal &s corridas de raia.

Todo ésse mundo interior paulista, onde campo e cidade se inter-
penetram, exerceu influéncia poderosa sobre minha formagcéo cultural,
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dando-me caracteristicas de expressio caipira, que ora 3"';::{;2?"{5:;
desejo reafirmar e propagar, porque as considero meu e T T
paulista. Sou na esséncia e na substancia de cultura w Sin:vioénoia
interior, um caipira se bem que um pouco demudado t?caipiras e
no centro cosmopolita, no qual sofri muitos 1xqpactos an AT 'inte-
s6 ndo alteraram por demais minha ﬁsior.mmm de CPH;;L m?'te livros
riorana, porque sempre tive em casa, trazidos por m‘"l S infancla
e musicas de disco que lembravam o ambiente em que Vivi a 3

Entre ¢sses livros havia os de Cornélio Pires; “Cenas ¢ Paisigens
de Minha Terra”, “Quem conta um conto...”, “Conversas 20 o lo
Fogo™, “Estrambéticas Aventuras de Joaquim Bentinho™, Patacoadas”,
“Mixérdia”, “Meu Sambura”. E através de sua leitura, durante largo
periodo da j , além do i do contato com lineus
avoés, que vieram residir na cidade grande, eu me mantive fiel ao
interior e acabei me transformando em defensor do caipira, se bem
que em determinado periodo, Monteiro Lobato, com o seu Jeca Tatu,
tenha-me desequilibrado um pouco no meu entendimento.‘ Hoge estou
certo que o Lobato criador de tantas belezas, mas infelicissimo em
algumas de suas apreciacoes do homem do interior, contribuiu por
demais para o descrédito do caipira ao idealizar o Jeca Tagu, que
pareceu a muita gente desavisada simbolo do interiorano. Caricatura,
expressdo de tipo marginalizado, o Jeca Tatu estd tio longe de repre-
sentar o caipira, especificamente rural, como jamais expressaria, o
paulista da cidade, o registro, embora magistral, de um cachaceiro da
venda da esquina. Entretanto, a figuracio de Monteiro Lobato per-
maneceu e ainda agora serve de exemplo a Gilberto Leite de Barros
na sua conceituacdo do caipira, em capitulo sobre o mameluco, do livro
“A Cidade e o Planalto”, editado pela Martins, em Sdo Paulo. Ignorando
inteiramente a obra de Cornélio Pires, Valdomiro Silveira, Francisco
Damante e outros que situaram o interiorano na sua justa expressao,
descreve-o em funciio do Jeca Tatu, dizendo que é um homem que se
queda alapardado & margem dos corregos, pescando lambari ou obser-
vando incidentes ao longo de sua vida — um jacu abatido, uma paca
fisgada na agua ou o filho novimensal.

Se tivesse lido Cornélio Pires, que bem esta precisando de reedigdo
de suas obras, ésse ignorante autor de “ Cidade e o Planalto” haveria
de explici-lo como homem de rara inteligéncia, mais arguto e fino
sempre a compreender a apreender com a maior facilidade. O caipira
puxador de enxada, afirma Cornélio, transforma-se, com facilidade,
em carpinteiro, tecedor de taquara, domador ou construtor de pontes.
“Basta uma s6 explicacio bem clara”. “S6 quem percorre lavouras
e campos de fabricacio podera fazer justa idéia: empunha seu machado,
faz a foice reverberar ao sol, puxa pelo cabo da enxada, piala animais,
para em rodeios o gado, bateia o ouro ou garimpa diamantes”. “Nao
teme serpentes e nem feras, resiste a fome ou séde, cura suas doengas
com cha-de-pouco-caso, nao respeita distidncias em intérminas
caminhadas”. ‘“Contenta-se com pouco: folga de meio dia no sabado,
cacada ou pescaria, dois dedos de prosa na venda da beira de estrada,
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lancada d‘e pdo, trago de vinho (ou cachaca), passelo & cidade nos

domingos”,

Curloso ¢ observa-lo a fazer o cigarro de palha: “puxa a palha,
apara com os dedos, poe atrds da orelha, pica e esfrega o fumo, mete
depois a palha”na boca, puxa-a, a fim de umedecé-la, para que o f0go
pegue parelho”. O isqueiro mais comum é o taquara, com tampo de
sabugo, e o fogo é obtido com a pedra-de-fogo, arredondada. Depois
de tragada mostra o seu jeito comum de cuspir, “pra uma banda que
nem pato”.

No geral, tem barba rala e usava, por vezes, agucar os dentes com
lima, para ficarem Na hora do descanso, senta-se sobre
o calcanhar direito, dai a expressio, recolhida por Cornélio, que cadeira
de caboclo é calcanhar. Muitas vézes, enquanto conversa, tranca o lago
ou dd o remate nas rédeas, manejando a sovela e os tentos finos. Até
a crianca o ajuda no trabalho, a debulhar o milho, trangar chapéu
de palha, quebrar feijdo verde.

As casas dos mais pobres tém no mobiliario apenas cepos e tripecas.
As do sitiante remediado, segundo Cornélio Pires, apresentam jirau
para algoddo, vara de pendurar toicinho, barricas de mantimentos,
rédes na sala, escabelos (bancos de pés), quarto forrado com esteira
de taquara, sala de fora assoalhada e até forrada, por vezes. Na cozinha
ha forno, com ninhos de galinha choca nos cantos, varal com couro
de porco no fumeiro, espigas de milho de pipoca, barrizinhos e lata
de agua, monjolo de tocar com os pés. Algumas tém pote de 4gua
sobre um tronco em forquilha, tendo pendurado ao lado um c6co, &
guisa de copo, de cabo longo de madeira.

O almégo paulista caipira de gente remediada compde-se de feijao
com couve, angu, torresmo, carne de porco e arroz-mole, fechando com
caldo de cambuquira. O bom alméco tem feijao com orelha de porco,
arroz com sua, lombo no espéto, lingiiica frita, couve rasgada, vira-
dinho de ervilhas, palmito cozido e salada com abobrinha e cambuquira.
A tardezinha, faz a ceia, por vézes muito simples, de feijao e cambuquira
ou serralha. E outras de caldo de cambuquira, feijao virado e café com
bananinhas de farinha de trigo. O café pode ser apenas do tipo café-
-de-tropeiro ou de turco, que é fervido, mas nao coado, e servido na
cuia. Nas regides onde ha predominio do italiano come-se ja4 polenta
com passarinho e pratadas de macarrdo, com almeirao. Ao italiano
também se deve, entre outras coisas, a difusdo e integracdo do jogo de
baralho chamado escopa no meio caipira, o qual entretanto ndo chegou
a predominar sdbre o truco.

Cornélio Pires descreve de maneira muito apropriada, se bem
em poucas palavras, o engenho caipira de cana-de-agtcar. Néle se véem
“feixes de caninha, latas de melado, purungos e coretos de garapa.
Moendas de cabreiva, entre vigas resistentes de madeira, eram movidas
por bois, rangendo dia e noite. Nas espumadeiras, atirava-se para o
ar a garapa quente, que se transformava em calda. No lado desta, o
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i ois iria para o
c6cho e depois o cocho grande da garapa ;\zré;n;&que dep
alambique rotundo”. Havia canticos da neg) :
Bamo, bumo, companheire
que o
0 podio do
Vai sé bom grande

ani

a moage.
ir tes brancos

Fora, esclarece Cornélio, era o bagaceiro, com 0S mon!

trazidos pelo couro-de-arrasto.

Seus divertimentos principais, no dizer de Comélloml_’cl;:qui?dgia}?g:
e soaré, com sanfona executando poleas, valsas, maz irfio ou mutirao.
as parélhas ou carreiras de cavalos e a festanca do ﬂé‘l‘}’]“ s hoteauins
Nas vizinhancas da raia onde se realizam as par ﬂs.timdmas o
improvisados de ranchos de ramadas e bambu, pretas q‘é‘é e siton de
tabuleiros de toalhas de crivo, em que se vendem café biseoltos ce
polvilho, bolinhos de frango, alfenins, pé-de-moleque, GA088 € R
abébora, moranga, rosquinhas, sequilhos, suspiros, QUeNaclnios oo
E enquanto apostam neste e naquele cavalo, que correrdo serlnpt
a dois, em linha reta, aproveitam para barganhar a larga: A ;Ocam
cavalos, esporas, arreios, pelegos, chicotes, facdes, chapéu e até lencos
de pescoco.

Sobre o muxirio, mutirdao ou puxirdo, descrito por Cornéhq, nf
referéncia no trabalho “Cornélio Pires e a Nossa Cultura Espont_anea"
Gue publiquei no livio “O Folclore na Obra de Escritores Pauhs_t,as_,
em edicio da Comissio Estadual de Literatura. “E a mais bela insti-
tuicdo cabocla. E o trabalho aliado a festa, € o socorro ao necessitado,
aliado a folganca; é o servico prestado, sem interésse, ahz_aqo a alegria
deliciosamente franca da caipirada. Os lavradores da vizinhanca d_o
bairro determinam um dia e vao trabalhar gratuitamente para o mais
necessitado e, nesse unico dia, fazem grandes rocas. Algumas vé_zes,
fazem, além da rocada, as capinacdes e a colheita”. Os preparativos
incluem toicinho, leitoas, cabritos, frangos e acucar para os doces de
abébora e cidra. Durante o trabalho, ¢ costume o canto em coro e por
vézes ha verdadeiras porfias ou desafios. Nos mutirées como nas
rezas, i Cornélio, i 0s e os
comecam, principalmente a noite, quando se danca o cururu, o batuque
e 0 samba ou ouvem-se modas famosas, cantadas pelos violeiros. E por
vézes, a brincar de adivinhas:

ino como cipd
Comprido como pinhei
Cristo com leite de

(Baralho)

Vive as clar:
E morre em pé.

(Vela)
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Como qualquer homem do mundo, seja o dos “status” sociafs mais
humildes até os superiores, o caipira tem suas crendices e supersticoes
Por entre suas camisas abertas no peito veem-se rosarios, bentinhos,
patuds contendo oracdes, observa Cornélio Pires. Ele acredita em
mitos ou assombracdes: na Véia de Ma Qualidade, de 6io vermeio e
do nariz arcado; no Cavalo Sem Cabeca, pinoteando c6 Demodnio em
riba e sortano fogo pris venta; na Alma do Rio, 6lho azul, barba ruiva
e crespa, home da cintura para cima, parado na fror d'agua; no
Bodéo Préto, que fazia prequeté pra ca, prequeté pra 1a; no Saci
trancado de crina de alima, préto que nem o coisa-ruim, oreiudo, cua
perna s6 pulano, fazendo micage; Pai do Saci, negraido infame de
grande, narilao arcado, oiio vermeio no meio da testa, bocio que ia
de ua creia notra e munto quexudo; na M3 -d’agua, Mie-de-Ouro,
Pisadéra, Caipora, Alma do Padre Aranha, Currupira, Canhambora,
Lobisomem, Louco do Mato. Muitos déles conhecidos em outras partes
do Brasil. Lugar predileto désses mitos ou assombracdes é o cruzeiro
de beira de estrada, onde aparece uma cruz tosca, cercada de pedras,
que assinalam cada uma delas oracdes que se fazem pelo morto, e em
cujos bracos da cruz se costumam colocar moedas, para ajutério dos
santos dos céus. A recordar traco cultural religioso jesuitico, o caipira
tem como festa de maior expressio a de Santa Cruz, que ainda se
observa em grande numero nos arredores da. cidade de S&o Paulo, com
mastro e fogueira. :

Os ignorantes da cultura caipira, tal o exemplo de Gilberto Leite
de Barros no livro “A Cidade e o Planalto”, publicado em dois alen-
tados volumes pela Martins, de Sdo Paulo, jamais véem as coisas de
modo acertado, porque, no geral, a analisam através da grotesca
caricatura do Jeca Tatu de Lobato. Se o enxergassem pelos livros de
Cornélio Pires poderiam entendé-lo melhor, conceituando-o - como
representante da boa gente trabalhadora do interior, por vézes humilde
nas suas condicdes econdmicas, mas que esta sempre pronta e satisfeita
por poder prestar um favor sem interésse.

E para que esfume de uma vez o Jeca Tatu, sempre revivido nas
constantes reedi de iro Lobato, sugiro ao Brasil que leia
Cornélio, principalmente em “Conversa ao Pé do Fogo” ‘“Sambas e
Cateretés”, “Quem conta um conto...”, “E outros contos”. Ele nos
oferece o caipira como deve ser visto: nas fainas campeiras, as vezes,
de perneiras ou botas até os joelhos, a arrastar pelo chdo esporas ¢
chilenas, tendo a mulher com os filhos montados nas ilhargas e sus-
tentados pelos xales, guardando o dinheiro no lenco vermelho enrolado,
curando o cavalo com azeite de carro, a ferver, e um naco de toicinho
cozido, com azeite velho de mamona; levando no bornal de pescarias
iscas de pequenos lambaris, passarinho sapecado, figado de boi e
minhccogu; fazendo enterro na rede presa em uma vara comprida,
com defunto bem lavado e na roupa domingueira, depois de uma noite
de reza puxada por rezadeira, com cantorias; comparando as mocas
que passam, o jeito do meu tio tropeiro, com o cavalo, animal mais
bonito do mundo no porte, na elegancia e nas curvas, no seu entende
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“Ditinha do Justino ¢ ua galanteza, num tem parei prestas bandas,
nem potras”.

jsava ser mais conhecido,
undo caipira é um mundo que prec
analisalcxllo, entendllldo, porque na sua expressdo de culmra espontanea
é o auténtico mundo d 5
de integragdo cultural. Cmpxrada bon deste mundo velho, sem por-
teira, que se chama Sio Paulo.

Summary
Ay “caipira® world from Cornélio Pires, by Rossini Tavares de Lima.

e mily of impoverished, rural
Born in Itapetininga, Sio Paulo State’s hlnl:r!ﬂmla ‘fﬂﬁ’&reim.ﬁ of, tmposert o

landowners, the Professor Rossini Tavare: v
o Souncll ‘and_ Secretary-General of the Folklore's Paullsty
autoanalysis of his cultural dovelopment, Infivenced g

a folklorist, e conscious reafirms and divulges,

E i the cssence and at the ‘substance of

glonal collection of anccdotes, fates and hap)
aulo’s hinterland. His extensive bibliog

Studious through what he has revealed wit
ugh "Scenes and Views of My Country”,
B gants. Adventurcs. of Joaquim ‘Bentinho

Résumé

Mon monde “caipira” de Corndlio Pires, par Rossini Tavares de Lima.

Naturale de Itapetininga, A intérieur do I'itat de Sio Paulo, d'unc famille depropritaires
ruraux appausris, le Professcur Rossini Tavares do Lima (vm -Président du Corseil Nationul
de Folklor et Setrétaire-Général de la Commission Paulista re) fait une autoanalyse
o culturate. Inflacncéa por 16 monds S eatpira naintenant, comme
foliloriste, 11 réaffirme et propuge consclemment, considérant ccla comme son meilleur trait
“paulista” — suis, dans Tessence ot dans la substance de culture, un homme do
c un peu changé par la train de vie qu
“anticaipiras”, (lesquelles non

283
5
i%2
g
=
&

de Lima repasse l'oeuvre de cumum [Fires, lo podte et Gerivaln paullata’ celul qu ui a
contribué pour révéler ce monde “ cs déformations habituelles. carnmo plres,
sussl un homme de Uintéricur, Ciataral Ao’ Tietd (8911950, a vécu ensemble avec lo “cul ipira
puulista”, ct a su fixer ot avee véraclté, enreg! nale

s faits ot ‘des ¢ maniére excellente la vie

quotidienne S imtériour de St Paulo. Sa. vaste Libliographle mérite_aujord'hui L'atten-

disux pour ce quelle 3 révélée comme sim cité et communicative joic émotive,

o Seants 6t Daysages de Mon Pays", ~Qui conte un conte eries A\mr o5

Bizarres Avontures’ du Joaquim Bentinho, ~Jactances’, “Ripopée” et “Mon
[
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Esther Pedreira

Histdria da coca

N. da R.
7

Quando da izagdo do iro de Folclore, reunido
no Rio de Janeiro de 22 a 31 de agﬁsto de 1951 a musicista Prof.*
Esther Pedreira “Folclore

Musicado da Bahia”.

Sobre o trabalho, a professora Henriqueta Rosa Fernandes Braga,
da Comissdo Nacional de Folclore, deu o seguinte parecer:

“Trata-se de alentada i i de
documentos recolhidos em seu Estado e desacompanhados de qualquer
comentdrio, mas trazendo as indispensdveis indicacdes relativas aos
informantes e aos locais em que foram recolhidos, o que lhes confere
notavel valia no tocante a autenticidade, merecendo, a nosso ver, in-
tegral acolhida nos Anais do I Congresso Brasileiro de Folclore”.

A comunicacdio nao foi tudavm publlcada embora considerada
valiosa, por nio a ¢ pelas
instrugdes do Congresso, atribumdmse a Cumnssno Nncional de Folclore,
do IBECC, publica-la posteriormente.

A proverbial falta de recursos que tanto restringe as oportunldades
editoriais no Brasil,
cwturais, impediu, até hoje, a divulgacdo désse rico documentano,
A Comissao Nactonax de Folclore, que devolveu a autora os originais,
pela blica-los, cedeu, a Revista Bra-
leira de Folclore, o texto que hoje publicamos, sem outro comentéario
que o desta apresentacdo. Trata-se, como se verd, de conto acumu-
lativo, estoria entremeada de musica, o que confere ao documento
especial interésse.

HISTORIA DA COCA

Uma vez um menino foi passear no mato e apanhou uma coc:
chegando em casa, deu-a de presente a avd, que a preparou e comeu.
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e voltou para buscar a coca,

Mais tarde, sentiu o menino fome

co-ca, Co-ca quevomn—to me

deu,Mi-th'a-v6 co-meuminha co-ca, Co-ca re-co-caque omatoms deu

i de angu.
Vi ido a coca, deu-lhe um pouco d L
o u na parede e saiu. Mais

A avo, que k
O menino ficou com raiva, jogou o ang
tarde, arrependeu-se e voltou, cantando:

— S ———

V0 comeu mi-nha co—ca,Co-care—co—caq:eﬁm&mme deu.
A parede, nio tendo mais o angu, deu-lhe um pedaco de sab@o.
O menino andou, andou, encontrou uma lavadeira lavando roupa
sem sab@o e disse-lhe: V. lavando roupa sem sabdo, lavadeira? T?mg
éste pra V. < 33
Dias depois vendo que a sua roupa estava suja, voltou para tomar
0 sabao, cantando:

La-va-dzi-ra, me dé meu sa-bao, Sa-bzo queaparedeme deu.Pa-

E T T

Te-de comeumel an-gu, An-guqueminh’avome deu, Mi-nh’a-

e o o et e e e e o o o |

B ==
¥ comeumizha coca,Co-ca re - co-ca queo matome  deu.
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A lavadeira j4 havia gasto o sabio: deu-lhe entio uma navaiha.
Adiante, encontrando um cesteiro cortando o cip6 com os dentes

Entdo, disse-lhe: V. cortando ci
4 p6 com os tes? g
navalha. dentes?... Tome esta

O cesteiro ficou muito contente ¢ aceitou a navalha.

- tNa ddlz seguince,l sentindo o menino a barba grande, arrependeu-se
e ter dado a navalha (éle sempre se arrependia de dar

a a a; i
voltou para buscé-la cantando: 4 FiEEsg

Cesteiro me dé w

Coea recoca que o mato me

deu, (%)

O cesteiro, tendo quebrado a navalha, deu-lhe, em paga um césto.

Recebeu o céste e saiu dizendo consigo: Que vou eu fazer com
eéste césto?

No caminho, encontrando um padeiro fazendo pio e colocando-o
10 chao, deu-lhe o césto. Mais tarde, precisou do césto e voltou para
busca-lo com a mesma cantiga.

Padeiro me dé meu eésto.

Césto que o cesteiro me deu

O cesteiro qucbrou minha navalha,
Navalba que a lavadeira me deu,
Césto que eesteiro me deu, ete.

O padeiro, que tinha vendido o pdo com o césto, deu-lhe um pao.

Saiu o menino com o pio, e, depois de muito andar, ndo estando
com feme, deu o pdo a uma moca, que encontrou tomando café puro.

Depois, sentindo fome, voltou para pedir o pio & modca e canta:

bt
Pio que o padeiro me deu,

me dé meu pi

) paieiro venden men cisto_
Cisto que eeseiro me den, ete.

A mdca havia comido o pao; ndo tendo outra coisa para lhe dar,
deu-lhe uma viola.

(%) Bste verso ¢ os seguintes cantamise com  mesma mis'en dos princiros,
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u contentissimo; subiu com a viola numa arvore e

O menino fico
se pos a cantar:

o-1a Din-guelin-din-gue g:exwupaﬂé,"‘-“g"'h

Histéria contada pela ama que me
criou, nascida em Salvador em 1869.

Summary

Coca Story, by Esther Pedreira.

At the time of the accomplishment of the I Brazilian Congress of Folklore (Rio de Janeiro,
1951), the musician Professor Esther Pedreira, of the Balana Commission of Folklore, presented
a rich documentary entitled “Bahia Folklore Set to Music”. The communication, considere
valuable, was not published for it did not present the characteristic of a thesis recommended
by the instructions of the Congress, but exclusively composed of texts reconstituted by heart
by the compiler and others got from aged informants, changing the themes from the childish
songs, to romances and stories intercalated by small musicals passages.

The National Commission of Folklore returned the originals to the compiler, at the
complete impossibility to publish them. The Professor transfered to “Brazilian Review of
Folklore” the text that we are publishing today, the one of an accumulative tale, of which
there is a numberless versions in Brazil, classifiable in the Aarne-Thompson system by the
index of motives... 5

Résumé

Histoire de la Coca, par Esther Pedreira. f

u temps de la réalisation du I Congrds Brésilien de Folkore (Rio de Janeiro, 1951), la
musicienne Professeur Esther Pedreira, de la Commision Balana de Folklore, a présenté un
riche documentaire intitulé “Folklore Musiqué de communication, considerée trés
use, n'a pas 6té publiée parce quelle ne préseniait pas la caractéristique de these
ommandée pour les instructions du Congrds, et se composait exclusivement de textes
réconstitués de mémoire pour la_compilateuse et dautres textes obtenus d'aprds des infor
trés 4gés, les thimes variant dés les chansons propes & l'enfance, aux romans et aux
histoires intercalées de petits morceaux musicaux.

Commision National de Folklore a restitué les originaux A la compilateuse, dans
TIimpossibilité de les publier. Celle-ci a cédé A la “Reyue Brésilienne de Folklore” lc_texte
qu'aujourd’hui nous publions, celui d’un conte cumulatif, dont il y a des nombreuses variantes
&u Brésil, classifié dans le systtme Aarne-Thompson pour I'index des molifs...
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Noticiario

FESTIVAL FOLCLORICO DE NATAL

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro patrocinou um festival de
Folclore, no dia 26 de dezembro, na quadra de basquete do Forte Copa-
cabana, com apresentacdo de folia de reis, dirigida pelo mestre folido
Geraldo Teodoro; pastoral e bumba-meu-boi, representados por grupos
infantis sob a diregdo de Maria Natividade Rocha.

O festival, que teve a colaboragdo da banda da Policia Militar, foi
coordenado pela professéra Maria de Lourdes Borges Ribeiro, que redigiu
0s seguintes comentdrios:

O ciclo de comemoragdes natalinas data de longo tempo, vem da
distante Idade Média, quando a Igreja, no empenho de espalhar seus
ensinamentos entre o povo inculto — e incultos eram tanto o povo como
os nobres — se valeu de representacdes, encenando pecas que, além de
transmitir conhecimentos, avivavam a fé da comunidade.

A liturgia se cercava de cantos e rituais ao alcance da compreensdo
popular e em vdrios paises, Inglaterra, Franga, Alemanha, ltdlia, o res-
surgimento do teatro em plano cristdo se deu em condigbes e épocas
idénticas.

Sdo Francisco de Assis, no século XlII, teria sido o primeiro a criar
o presépio, evocando o nascimento de Jesus e tem-se ésse fato como
ponto de partida das comemoragbes de Natal. A ésse inicio singelo e
simples, agregaram-se outras expressdes, algumas com caracteristicas
regionais, determinando assim expressdes marcantes em cada pais.

Com o passar do tempo, as festividades deixaram de ser realizadas
exclusivamente dentro das igrejas, passando ao adro, e, mais tarde, para
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as residéncias e pragas pub[I(EGS: o o Fieotas ¢ na Renascenca
clusdo de elementos e cenas comicas, de grag . etiods, em Portugal,
florescem os autos de Natal. Destaca-se, neGsisI e bra tom
o fundador do teatro em lingua portuguesa,

muito de espirito natalino.

ca voltada preferentemente para os

Esses autos tém uma temdti derosos, oS ricos, 05

humildes, e ndo se furtam a ridicularizar os P
avarentos.

dangas dramdticas em h_omenagem
dias seguidos de cantorias de loas
es costumes, de pronto u_do—
m cardter muito brasileiro,

A par com os autos, fqzerr_pse
ao nascimento de Jesus e sdo dias e X
e dancas. Os portuguéses nos trouxeram e€ss
tados, tomando, com o decorrer do tempo, Ul
muito nacional.
vem pastores e se cha-

a i i njuntos que envol I
S&o do ciclo natalino os conj q PSS o olias

mam pastoril, bailes pastoris, pastorinhas ou pu'storal;
de reis, o bumba-meu-boi e muitos e muitos mais.

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, emper:hod;: rr(\)eego
vulgacdo das manifestaces do nosso povo, da nossa gen 3, fﬁl'os e
o ciclo natalino para’ apresentar um grupo de p_astoral, um de Id ;
reis e um de bumba-meu-boi. E espera, com isso, alcgnc_;cr um ugor
objetivo: divulgar expressoes da cultura folclérica brosﬂelr_a e ucin e
na comunidade os sentimentos de paz, de amor e f_rutemldqde, ases
do bem-estar dos povos em geral e do homem em particular.

MEDICINA POPULAR EM DEBATE

Médicos, veterindrios, i iros, farmacéuticos, f :
pr ores, soci6 curandeiros, pais-di to, raizeiros e folcloristas
reuniram-se em Belo Horizonte, de 12 a 19 de novembro, no Cops_er-
vatério de Misica da UFMG, para o | Ciclo de Debates sébre Medicina
Popular. O ciclo teve como finalidade discutir problemas relacionados
com a medicina popular, para permitir a criagdo de um grupo de estud_o
do problema, ao nivel da pesquisa interdisciplinar, além de fixar quais
medidas devem ser tomadas para o desenvolvimento das pesquisas nesse
campo. Os debates, feitos em grupos com os representantes de todas
as profissdes e especialidades, giraram sobre diagnéstico e tratamento
de doencas organicas pela medicina popular, magia, cura mental,
descoberta do destino individual, leitura das mdos, influéncia dos astros,
significado religioso e os caminhos e metas da medicina popular.

A idéia da realizagdo do | Ciclo de Debates sébre MediciAnQ ngglar
surgiu depois da Ill Semana de Folclore, promovida em agésto ultimo
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pelo Conselho de Exren‘ do da UFMG, quando o assunto foi enfocado
superficialmente. Em virtude do interésse despertado entre professéres

titulares da meEiicinc Popular ndo sé para depoimentos sobre diagnéstico
de doengas orgénicas, como apresentacdo dos principais meios utilizados
para o tratamento e a prova da eficiéncia de cada um déles. Outra
sessdo foi dedicada & magia, cura mental e descoberta do destino indi-
vidual, e ainda doencas que nascem do contato e influéncia interpessoal
As teorias do destino, como leitura de mdos, influéncia dos astros e signi-
ficado religioso, prdtico e cientifico também foram debatidas. No dltimo
dia foi realizada bléia geral para ap Go das sugestdes e en-
cerramento dos debates.

CONCURSO “MARIO DE ANDRADE*

Literatura Oral no Estado de Séo Paulo, monografia de Américo Pellegrini
Filho, ganhou o primeiro lugar do Concurso sobre o Folclore Nacional,
organizado pela Discoteca Publica Municipal. Receberd um prémio de
2.500 cruzeiros.

A comissdo julgadora — composta por Inezita Barroso, Wilson Ro-
drigues de Moraes e Erasmo Almeida Magalhdes — deu o segundo
prémio (de 1.500 cruzeiros) a Miriam Silva de Macedo e Ana Amélia
Ribeiro Cruvunel, por Bandeirantes do Folclore; o terceiro prémio (de mil
cruzeiros) ficou para Maria do Socorro Silva de Aragdo, por Uma Vivéncia
de Folclore em Brejo Cruz. Foram concedidas duas mengdes honrosas,
a Waldemar Iglesias Fernandes, por 52 Histérias Populares; e o Maria
Cecilia Vecchio, por Um Estudo de Epitafios.

Esse é 0 26.° Concurso de Folclore “Mério de Andrade” que o De-
partamento Municipal de Cultura e a Discoteca Piblica Municipal
promovem.

"“COMPROMISSO DE SALVADOR” TAMBEM VISA O FOLCLORE

O Il Encontro de Governadores para a preservacéo do patriménio histérico,
artistico, arqueolégico e natural nacional, realizado em outubro dltimo,
em Salvador, aprovou o documento intitulado "“Compromisso do Salvador”,
contendo 24 recomendacdes e quatro sugestdes do maior interésse. O
Encontro foi promovido pelo Ministério da Educacdo e Cultura, para o es-
tudo da complementacdo das medidas necessarias a defesa do patriménio
histérico, artistico, arqueoldgico e natural do Pais e reuniu Secretdrios
de Estado e demais representantes dos Governadores, Prefeitos de muni-
cipios interessados, presidentes e representantes de instituigdes culturais
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<olidérios com a orientacdo que vem sendo trug%d{l' z8|0]$/7\l(;ﬂse";:orfbus
i ilia, em abril de ;. nifes-
assarinho desde o | Encontro de Brasilia, |
fundo apoio a politica de protegdo aos be_ns naturais e de valor Cﬁm»’m"
principalmente paisagens, parques naturais, praias, aceryos_urc:‘ueo bgicos,
conjuntos urbanos, monumentos arquitetonicos, bens moveis, ocT?enms
& livros, politica definida no Relatério apresentado p_elo_ d|re|tor dcd HAN,
reconhecendo o imenso proveito para a cultura brasileira alcanca udcoiho
consequéncia do referido Encontro de Brasilia. _Entre ufslr?comen agSes
do Compromisso do Salvador, duas dizem respeito ao folclore, respecti-
vamente:
22 — Rec d que, na organizacdo do DAC, sejam previstas
maiores possibilidades de apoio e estimulo as manifestagdes de cardter
popular e folclérico, através do érgdo especifico federal.

23 — Recomenda-se que os Governos estaduais promovam, através
de érgdos competentes, a elaboracdo do calenddrio das d]fe(entes .fest::s
tradicionais e folcléricas, dando igualmente inteiro apoio a realizagdo
de festivais, exibicdes ou apresentages que visem difundir e preservar
as tradigdes folcloricas de seus respectivos Estados.

O préximo Encontro serd realizado em Ouro Preto, Sdo Paulo ou
Guanabara e ficou para ser decidido pelo Ministro Jarbas Passarinho com
os Governadores estaduais, por sugestdo do Governador Carlos Magalhges.

1 FESTIVAL BAIANO DO FOLCLORE

O | Festival Baiano do Folclore, realizado na segunda quinzena de setem-
bro na cidade do Salvador, foi encerrado no dia 26 com um-desfile no
Dique do Tororé de todos os grupos participantes. O desfile foi aberto
pela “zabumba” de Sergipe, seguida de uma Filarménica e da Marujada
do municipio de Jacobina. O festival reuniu também folcloristas de varios
Estados e a éle compareceram os seguintes membros do Conselho Nacional
de Folclore: Renato Almeida, Edison Carneiro e Dante de Laytano, que
também pronunciaram conferéncias e participaram de debates publicos.

LUIS SANTA CRUZ

Faleceu em Brasilia, a 21 de outubro Gltimo, aos 56 anos de idade, o
jornalista, poeta e ensaista Luis Santa Cruz, autor de vdrios estudos de
folclore e que hd muito se dedicava a pesquisa da mitologia, tornando-se
um especialista em demonologia. Noticiando-lhe a morte, Antdnio Carlos
Villaga escreveu, através do “Jornal do Brasil”: “Creio que, curiosa e pa-
radoxalmente, chegava a amar o deménio, como amava Pernambuco e a
pessoa de Jesus Cristo”.
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Luis Santa Cruz trabalhava hé muitos anos num ensaio “erudito e,
ao mesmo tempo, deliciosamente ironico em que fixasse, reunisse as suas
longas andangas pela bibliografia do deménio”. Também era estudioso
do romanceiro e publicou: “Os Transportes no Romanceiro Popular Bra-
sileiro” (Rio de Janeiro, Ministério dos Transportes, 1970), obra de sintese
e erudicdo, na qual, em 46 pdginas, consegue enfeixar o assunto, confe-
rindo-lhe excelente tratamento, em estilo cuidado e agradavel, discorren-
do s(‘ibre‘ a literatura de cordel com a seguranca dos que a conhecem
e a dominam.

Esse Luis Santa Cruz, pesquisador dos arquivos da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro e amigo desde os primeiros tempos de nossa
Revista. Trabalhou no Rio em vdrios jornais, era redator da Agéncia
Nacional e desde 1969 prestava servicos na Presidéncia da Republica,
em Brasilia, inicialmente como assistente e por Gltimo como adjunto da
Secretaria de Imprensa.

Mariza Lira

INGLES FALA SOBRE BICHO-PAPAO

No “University College London”, realizou-se dia 21 de abril uma reunido
do “Englisch Folk Dance & Society”, presidida por Mr. Stewart Sanderson,
durante a qual Mr. John Widdowson pronunciou uma conferéncia sob
o titulo “O Papdo: — Algumas Observacdes Preliminares sobre Figuras
Apavorantes”.

Foi dito que, em tédas as culturas, figuras, até mesmo objetos e
animais, que, para o homem, simbolizam ou personificam o médo ou o
pavor, sGo sempre uma constante. Contudo, ainda que apresentem ca-
racteristicas comuns, é dificil classificé-las, uma vez que diferem, sobre-
modo, de grupo cultural para grupo cultural, quanto ao nome, forma e
conceito. Algumas dessas figuras sobrenaturais se apresentam tdo vagas,
tao confusas, que sé podem ser identificadas pelos seus nomes. Umas sdo
apavorantes pela soma de poderio sobrenatural que carregam, outras ate-
morizam pelas suas caracteristicas fisicas ou mentais, sejom elas fora
do comum ou anormais. A expressdo — figura apavorante — tanto se
aplica aquela que apresente tal aspecto, como & outra que seja usada,
inventada ou adaptada & fungdo especifica de atemorizar. Os “Bogeys”
(PapGes) — cujo elemento inicial “Boo” leva & idéia de “assustar”, per-
tencem a uma série de confusas crencas populares e de invengdes lin-
guisticas, sdo figuras empregadas para atemorizar as criancos e fogem
a qualquer explicagdo racional. A sociedade cabe inventar e adaptar certas
figuras atemorizantes, ndo s6 como meio de contréle social, mas, também,
como estrutura tipica linguistica, téda vez que considere ameagado seu
proprio processo.
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SOCIEDADE INGLESA DE DANCA E CANCAO FOLCLORICA
K. F. Goode, Secretdrio Geral da Sociedade Inglésa de Danga

Sips i :
2 ular, recebemos a seguinte carta:

Folclérica e Cangdo Pop

“Prezado Senhor ou Senhora

m 1971 o Jubileu de Diamante da Sociedgde Inglésa
de DIrr\gZS;ZrI:é;co, fundada em 1911 por Cecil Sharp e incorporada,
em 1932, na Sociedade de Cancdo Folclérica, formand_o a Soclledude In-
glésa de Danca e Canggo Folclérica. Para comemorar esse Jubileu foram
cunhadas 3 (trés) medalhas e as informagdes nas seis faces das medalhas
(3 anversos e 3 reversos) sGo as seguintes:

THE HEADINGTON MORRIS DANCE (anverso): — A histéria da
Danca Inglésa Morris estd associada as primitivas crencas pré-cristds.
Tradicionalmente ¢ dancada por homens, dantes s6 na primavera, agora
em qualquer época do ano, em Oxfordshire. Foi Cecil Sharp quem as
descobriu e désse encontro casual data seu vivo interésse pelas dancas
e cangdes folcléricas até sua morte.

CECIL SHARP (reverso) — (1859-1954). Fundador e primeiro Diretor
da Sociedade, seu primeiro encontro com os dancarinos e seu musico
William Kimber deu-se em 1899. Tornou-se um grande colecionador de
cangdes folcléricas. E de sua autoria “A Book of British Song”, usado
nas escolas. Em companhia de Kimber, percorreu toda a Inglaterra.

THE PADSTON BLUE'OSS (anverso): — No dia 1.° de Maio —
Festa da Primavera e Dia do Trabalho — os dois cavalos saem pela manha
e visitam diversas partes da cidade, fazendo percursos diferentes, s6 se
encontrando & tarde em Maypole. Suas dangas simbélicas — um duelo
-— por exemplo, sdo Unicas no género.

RALPH VAUGHAN WILLIAMS, O. M. (reverso): — (1872-1958).
Colecionador de musica folclérica e apreciador da musica da English
Tudor Church, ambas influenciaram grandemente suas préprias compo-
sicdes, inclusive 9 sinfonias e muitos corais. Foi Presidente da “English
Folk Dance and Song Society” até falecer. Sua vitiva é a atual Presidente
da Library Comittee.

THE RAPPER SWORD DANCE (anverso): Depois da DANCA
MORRIS é o RAPPER SWORD a danga ritual tipica inglésa. E executada
com espadas, cujas ldminas e punhos variam segundo a regido da Ingla-
terra onde é dancada. Algumas delas nem mais armas sdo, evoluiram
para ferramentas industriais. Os espadachins descrevem com suas, es-
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e ] 33 v Wit
padas figuras interessantes, culminando com a “noz”, quando elas se
]L‘mlcmlho.m Essa danca é apenas uma parte de um elaborado cerimo-
nial, relacionado com o solsticio do inverno,

THE BADGE OF THE EFDSS (reverso): — A insignia é a danca
i Lock” Os dancarinos, seis espadachins, dancam
de tal maneira unidos e firmes na postura, que, ao final da representacao,

da espada “Lock” (Fechadura)
dem ser suspensos pelo dancarino principal

Sinceramente seu,

a) K. F. Goode
Secretério Geral”.

SOCIEDADE FOLCLORICA DO MEXICO

: 1d Folklérica de México, depois da morte de seu
o Prof. Fernando Anaya Monroy, ocorrida a 23 de agésto

la tendo sido eleito Presidente e Secretdrio res-
pectivamente os professéres Gabriel Moedano Navarro e Lillian Scheffler.

Q

Téda correspondéncia, assim como qualquer outro assunto rela-
cionado com a Sociedad Folklérica de México (colaboracdo, permutas,
efc) deverd ser destinada aqueles professéres, no enderéco: Avenida
Chapultepec, 574 — 11 México, D.F

BIBL

. MUSICAL DA AMERICA LATINA EM ROMA

O Instituto Italo-Latino Americano, com sede em Roma, criou, em 1970,

ma Biblioteca Musical da América Latina, que serd um centro de
pesquisas de sua mdsica erudita e folclérica. Seu propésito, por isto,
¢ o de reunir partituras, discos, fitas magnéticas, bibliografia geral
(livros, “curriculum vitae”, material grafico e outros), informagdes de
téda ordem rtividade musical dos paises latinc-americanos. O
Instituto di s de audicdo e execucdo. Os interessados poderdo
comunicar-se com a Biblioteca através do seguinte enderéco:

BIBLIOTECA MUSICAL DA AMERICA LATINA
Vice-S
tuto Italo-Latino Americano
Piazzale Guglielmo Marconi — EUR
00144 ROMA — ITALIA.

aria Cultural
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RADIO NORDESTINA DOCUMENTA FOLCLORE

A Radio Correio da Paraiba, sob a diregdo do folclorista Altimar de
Alencar Pimentel, estd realizando gravagdes do fg|C|°fe‘,P°f°'b°"°:' tendo
documentado, em fita magnética, Céco de Roda” e a “Nau _Cmannetu .
Seu programa ¢ levantar, a longo prazo, todo o folclore pcrarbanoA Para
isso, a Rédio criou seu Departamento de Pesquisas, o cargo de Alarico
Correia.
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Mark J. Curran, Selected Bibliography of History
and Politics In Brazilian Popular Poetry. Tempe,
Arizona, Center for Latim American Studies
|Arizona State University| 1971. 26 p. mimeogr.
Special Study N.° 8)

Uma das caracteristicas da literatura de cordel, ou a poesia dos poetas
populares nordestinos divulgada através de folhetos, consiste em suas
relagdes com outras disciplinas, como a histéria, a geografia, a politica,
etc., quer pelos temas visados, quer pelas motivacdes capazes de inte-
ressar a quaisquer dessas disciplinas.

Tratando-se de literatura, é natural que os folhetos tenham desper-
tado interésse em muitos escritores brasileiros, ensaistas e ficcionistas,
e tenham alcangado também os meios universitarios, até com repercusso
internacional, sobretudo nos Estados Unidos, na Alemanha e na Franca.

Nos Estados Unidos o dr. Mark J. Curran, professor-assistente de
Espanhol-Portugués na Arizona State University, interessou-se pela li
teratura de cordel e, como bolsista, visitou os principais centros brasi-
leiros, entrevistando poetas, cantadores e editores. Publicou em nossa
revista parte de seu estudo, tratando da influéncia da literatura de
cordel sobre alguns escritores brasileiros, em especial sébre o teatro
de Ariano Suassuna.

A selecdo da bibliografia existente & o trabalho que agora dr. Mark
Curran publica através do Center for Latin American Studies. Informacao
da maior utilidade para os leitores norte-americanos, o faz conforme
o seguinte critério: a) breve explanacdo sébre literatura de cordel; b)
contetdo histérico e politico da literatura de cordel com exemplos e bi-
bliografia selecionada, abrangendo os seguintes temas: guerra interna-
cional; revolugdes nacionais; condigdes econdmicas internas; intervenc@o
de interésses estrangeiros no Brasil; comunismo interno e externo (amea-
cas); c) politicos brasileiros; d) banditismo brasileiro.

Uma rdpida visdo da ideologia e a visdo do mundo que os cerca
e as problemdticas do nosso tempo, situam a poeta popular para uma
melhor apreciagdo do leitor norte-americano.
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eira Filho, Breve Histéria das Ruas
[Maranhdo [Rio de Janeiro,

1971. 197 p.

Domingos Vi i
e Pracas de Sao Luis. |/
Grafica Olimpica Editora

. 5 i
De Sdo Luis do Maranhdo nos chega mais um livo de Df)m;\r/\\gu(rzzr‘é:::a
Filho, folclorista e historiador, secrelorxor_gerul dcn.Ccmlsvs?“ojK e éz
de Folclore, professor catedratico de Direito Imc”mu(_:lo_‘.v fblice: da
Fundacdo Universitaria do Maranh@o e membro das principais ent
culturais do seu Estado.

E neste livro, que fala de ruas e pracas, avenidas e becos, pzfcoir.re.-
mos Sdo Luis do Maranhdo “onde os sobrados de balcdes i!c pedra lioz
e sacadas de ferro forjado e as casas revestidas de azulejos coruschmf
fascinam com seus estranhos fulgores o visitante que chega e para logo
se rende ao sortilégio de uma paisagem arquitefonica quase u'mfla no
peis, ao encanto de um conjunto urbanistico que s6 encontra simile no
da cidade do Salvador com seus pretos e mulatos rajolas, suas ladeiras
imensas e seu casario se acotovelando nas encostas’.

E conhecemos Sdo Luis, o pitoresco de suas ruas, _desde os)xdo;
tempos da colénia — “quando as sinhazinhas se locomoviam em redi‘s
cadeirinhas e palanquins” — até os dias atuais com o progresso tentando
modificar a paisagem ou introduzindo sofisticados elementos de conforio.

Além da nomenclatura curiosa e tradicional, modificada nas placas

das esquinas e que o povo, s vézes, teimosamente conserva, desfilam
informacdes do maior interésse folciérico, além do historico: ora é o
carnaval de rua, o corso e o bando de mascarados convergindo para
o largo dos Quartéis toda as brincadeiras de :cni‘:mq verde, de <hcgar.eci
¢ de fandango, ursos, baralhos; ora a evocacdo de tipos popu_lures, como
a escrava Catarina Mina, que passou a senhora livre e enriqueceu ne-
gociando farinha. casando-se com um cafuz, “para quem arranjou urmo
patente de alferes da Guarda Nacional”, segundo informacéo de Jod
Afonso do Nascimento, que Ihe fixou o perfil num desenho publicc

no seu livro Trés séculos de moda; Rua do Mocambo, Rua das V/
Beco da Bosta, Beco dos Barbeiros, Beco Escuro, Rua do Sol, Rua da
tréla, Rua das Crioulas e tantas outras denominagdes curiosas, pitoresca

poéticas ou irreverentes, muitas vézes retratadas pela musa popular:

“Se a Manguda ainda vive, senhores,
A rojar como roja o tatu,

€ sair & do Lorgo dos Amores

Ir & praia passear do Caju.

As deshoras na praia sinistra
Surgem fardos e tristes caixdes
A Menguda se ergue medro:
E num burro j& deu empurrdes, .
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e Eo‘;\mgtés Vieira reproduz numerosos outros exemplos de irreverén-
2 cﬁnfe ar, documentando fatos acontecidos nos velhos sobrados, como
A Vis;;hsqaoncll colr’nelndc pelo velho desembargador José Candido
ueiro, que abalou todo o império pelas circunstanci i

q cias br
com que se revestiu: k g

“Seu Pontes Visqueiro
Gosta de chupar caju;
Guarda o castanha no bolso
¢ Mariquinhas no bat.

Seu Pontes Visgueiro
Gosta de comer mama
CGuarda a semente no balso
E Mariquinhas no caixao” .

Rua onde se brincava o bumba-meu-boi, onde se malhava o Judas
onde se armavam presépios e se representavam a pastoral, tudo isso,
em tragos dgeis e seguros, num estilo fluente e simples, vai-nos infor-
mando Domingos Vieira Filho nesta andanca pelas ruas e pragas de
5o Luis do Maranhao.

Uma crénica urbana que, de fato, ndo fatiga o leitor e muito con-
tribui para relembrar fatos passades e tradicdes que ficariam perdidas
na poeira do tempo se tais ndo féssem as que explicam certas denomi-
nacoes curiosas que o povo persiste em conservar, apesar, muitas vézes,
da merecida homenagem aos titulares das placas de esquinas.

Braulio Nascimento, Bibliografia do Folclore
Brasileiro. Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional,
Divisdo de Publicacées e Divulgacao, 1971.
353 pp. (Col. Rodolfo Garcia).

Na Colecao Rodolfo Garcia (Série B — Catdlogos e Bibliografias), a Di-
visao de Publicagdes e Divuigagao da Biblioteca Nacional acaba de langar
a Bibliografia do Folclore Brasileiro, organizada por Braulio do Nasci-
mento com a colaboracdo de Cydnéa Bouyer, e apresentagdo de Wilson
Louzada, que sintetiza a importancia e oportunidade déste lancamento:

A Bibli ia do Folclore que neste volume se incorpora
a Calecao Rodolfo Garcia, é indiscutivelmente o mais completo levanta-
mento que ja se féz, até hoje, para o estudo em profundidade de assunto
de tanta importancia cultural. Elaborado com seguro critério e meticulo-
sidade por um auténtico folclorista, Braulio do Nascimento, esta biblio-
grafia, inclusive, além de outros méritos, beneficiou-se de uma sistemdtica
organizacional poucas vézes utilizada em cometimentos dessa natureza.
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devidamente indicadas pelo autor, foram

s excegoes v :
Seasjyereles com o : o e direto dos textos incluidos, elj-

évi
levantados com base no exame pre > d
minando-se dessa forma relacionamentos sugeridos apenas pelo titulo da

obra, ensaio ou artigo, muitas vézes responsdveis por m_umefosden;os ou
omis'sées em trabalhos idénticos. Por outro lado,’u orgcm;oguc o Indice
analitico, apontando com precisdo e seguranga tédas gsdo ras ﬁ('me tratam
dos temas arrolados no Indice de assuntos, facilitard de modo especial
a consulta dos estudiosos, que ndo corrergo assim o rlscf de Pf:'dw»se
em penosas buscas entre os 2.468 verbetes contidos no volume. Iumpre
assim a Biblioteca Nacional, em cujo acervo baseou-se principalmente
éste trabalho, mais uma etapa do seu plano de_ rgallzogoes'gulrurms,
e a Colecdo Rodolfo Garcia, por sua vez, oS objetivos especificos que
ditaram sua criagdo”.

colaborador desta Revista e seu primeiro
bra da maior utilidade para folcloristas
rer a obras de referéncias, em assunto
deste tipo sao infelizme_nte raras. | Ea
raridade quase sempre se completa com a desctuolizoguo a que ficam
sujeitas com o correr do tempo. A partir de agora, porém, se ndo te’mo.s
ainda uma bibliografia exaustiva, abordando todos oslgngulos _possiveis
em que a matéria se desenvolve, temos contudo aprecwvelyesforgo, que
encerra trés séculos de bibliografia folclérica em nosso Pais, nos extre-
mns de 1762 1970.

Braulio do Nascimento,
redator-chefe, realizou de fato o
e a quantos necessitam de recors
especializado. No Brasil, obras

O conceito de folclore adotado na organizagdo desta Bibliografia é
o consagrado pela Carta do Folclore Brasileiro — um corpo orgdnico de
modos de sentir, pensar e agir peculiares &s camadas populares nas
sociedades civilizadas — o que, desde logo, esclarece o critério de arro-
lamento do material bibliogréfico. Agrupando nada menos de 2.468
titulos, Braulio do Nascimento considera ter feito apenas um trabalho
preliminar em que se utilizou, basicamente, o acervo da Biblioteca Na-
cional e da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Arrolou livros,
boletins, revistas de folclore e algumas outras publicagdes, que contém
material folclérico, excluindo apenas o material referente aos aborigenes
e aos cultos afro-brasileiros, com as ressalvas indicadas, a projecdo do
folclore, os folhetos de cordel. Essa literatura apresenta-se sob trés
aspectos:

a) ensaio ou monografia resultante da pesquisa de campo ou pes-
quisa bibliografica; obras especificas sobre o folclore, ou artigos de
cardter genérico; s

b) o material folclérico inserido em textos literdrios, mas guar-
d_ando sua integridade, quer como transcrigdo, quer como descri¢do, em
livros de memorias, romances, relatérios de viagens;
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t'c') Projecdo do folleore, em que éste material é aproveitado como
matéria-prima da obra literéria e é naturalmente reelaborado.

o) Primeiro item abrange a quase totalidade dos verbetes da Biblio-
grafia; o segundo, apenas uma pequena parte; o terceiro, finalmente,

ndo foi arrolado, embora tenh ido inclui 6
3 am sido incluidos alguns traba
e g Ihos sobre

Os autores e titulos foram apresentados em ordem alfabética, nu-
rr_|erados consecutivamente todos os verbetes. Mas ndo se limita ao
simples _rellc_:clonamento dos quase dois mil e quinhentos verbetes. A fim
de possibilitar a quem resolva estudar determinado tema do folclore a
penosa tarefa de examinar uma grande quantidade de titulos fegistrados
para localizar o seu assunto, Braulio do Nascimento introduziu, como
inovagdo bibliogréfica, dois indices: um Indice de Assuntos, baseado na
‘Clqssllflcu;uo Decimal do folclore brasileiro” elaborada por Edison
Carneiro e desenvolvida por Vicente Salles, e outro — Indice analitico —
que consigna, em cada subitem, o niimero dos livros, ensaios ou artigos
que contém o assunto indicado. Déste modo, facilita a busca do tema
escolhido.

z O livro, voltamos a insistir, é da maior utilidade numa literatura
tdo pobre de obras de referéncias, indispensaveis & pesquisa.

Mdrio Souto Maior, Em térno de uma possivel
_ele..ogmﬁa do pao. Recife, s. ed., 1971. 96 p.
1lus.

O ensaista pernambucano — também poeta — Mario Souto Maior co-
megou de repente a publicar uma série de livros que tém uma diretriz
precisa para os interessados em folclore e que abordam, quase sempre,
temas originais do Nordeste e alguns tdo prosaicos que poucos os tém
procurado. E o caso da publicacdo déste estudo sdbre o pdo. A temdtica
se liga ao que poderiamos classificar, grosso modo, como o folclore da
alimentagdo. Sob esta rubrica, a bibliografia brasileira ja é sem davida
aprecidvel, assim como também aprecidvel é a bibliografia relativa ao
folclore da cachaga e do aglicar, com os numerosos livros dedicados &
dogaria tipica.

O pdo, com seu vasto significado heterofolclérico, desde os textos
mais antigos,biblicos inclusive, chegou-nos como tantos outros fatos
culturais cheio de sugestdes e numa perene atualidade. Assim como
as coisas que nos alimentam o corpo e nos permitem, por isso, a per-
petuagdo da espécie, a cultura humana, alimentando o intelecto, ou
o espirito, também se permite a continuidade e perpetuagdo, muitas
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ligando o homem &s coisas que o cercam

vézes, como no caso presente, > 2
’ a necessidade vital

¢ lhe dizem respeito como um

Esta coisa singela, o pdo, é apenas um iem‘aqulle se dn’.“Sel?\io,VQ e
no esquema de um estudo folclérico comeca a es-chNii;ebr rg cmci\/\co,.7
diferentes categorias do complexo cuhurcl' E assim Mario Souto 0'?'
nos encominhu‘a algumas das variacoes sopre o tema: c(‘:mo o pFlpe! C‘yﬁ
indGstria primitiva, religiosidade e s‘imbohsmoncrcndu‘:/h em viorno(.[‘,p
pao, linguagem, como uma boa cclegco de ]CCl:‘C_.UES Ie eL.ne'm!fmus,Iq ilo-
sofia dos provérbios, as adivinhacdes, os tabus alimentares, algumas
receitas e outros temas que compdem o vasto |:anorcimlf: no que éle denc-
rminou: “Em térno de uma possivel etnografia do pao

Estilo simples, direto, conciso torna seu livro uma leitura qg_radaveL
<om inditeis divagacdes sobre os materiais propriamente folcléricos. A
capa reproduz uma xilogravura do excelente artista popular pernam-
bucano José Costa Leite, autor de numerosas xilcgrgvuros para ilustra-
cdo de capas de folhetos de cordel e o prefdcio ¢ de Sylvio Rabello.

Mario Souto Maior ainda tem muita coisa no seu samburd e anuncia
para breve novos titulos, o que o credencia como um dos mais produtivos
pesquisadores que o Nordeste nos tem dado.

Paulo de Carvalho-Neto, History of Iberoome-
rican Folklore; mestizo cultures. Oosterhout
N.B. — The Netherlands, Anthropological Publi-
cations, 1969, 262 p

O brasileiro Paulo de Carvalho-Neto, conhecido nos meios universitarios
e folcléricos de téda a América Latina por sua atuacdo sobretudo no
Uruguai, Paraguai, Equador e Chile, estd hoje radicado nos Estados
Unidos da América do Norte e ali nos tem dado sucessivas mostras de
sua fecunda atividade. Esta revista tem refletido o trabalho de Carva-
lho-Neto no exterior, além de té-lo entre seus mais ilustres colaboradores
E, entre tantas iniciativas e tarefas desempenhadas pelo folclorista bra
sileiro, uma tem sido quase constante: a do escritor dedicado & divulga

Go

cientifica com o objetivo de irmanar cada vez mais os povos latino-ame-
ricanos, além de projetar no exterior a obra dos folcloristas brasileiros

Este livro se enquadra precisamente neste objetivo. Baseado.numa
série.de prelecdes realizadas na Universidade da Califérnia, Los Angeles,
Paulo de Carvalho-Neto compds esta histéria do folclore ibero-americano,
transladada para o inglés por Pollak Neutzer, publicada na Holanda
A apresentacdo é do conhecido folclorista norte-americano Wayland. D
Hand, diretor do Center for the Study of Comparative Folklore and
Mythology, da Universidade da Califérnia:
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o I|Vfo trata na primeira parte de diferentes géneros folcléricos,
como poesia, narrativas populares, linguistica, folclore mdgico, social e
ergolégico; na segunda, compde um panorama de sua fontes regionais,
isto &, tudo aquilo que foi considerado como estudos sobre Fatos Fol-
cloru_:o_s, assim como relativos @ ciéncia do folclore, excetuando o que
classifica como Folclore Especial ou estudos particulares sébre aspectos
pgr(lculares — temdtica, comparacdo, interpretagdo, relacdo interdis-
C|p1|lnur e folclore aplicado — e o Folclore Secreto, que constituem, res-
pectivamente, as partes 3.° e 4.9 Na quinta parte, trata do movimento
pr(zmovldo pelgs folcloristas e destaca, em ordem alfabética, os seguintes
paises que maior progresso tém alcancado: Argentina, Brasil, Chile, Co-
lémbia e Venezuela, que possuem sociedades (institutos, cssocic’qées,
canhtos), e sobretudo publicagdes de periédicos em geral. Na sexta parte,
analisa misceldneas publicadas nestes paises, e, por fim, na sétima parte,
apresenta as conclusdes.

Cada parte do livro é documentada com exemplos e bibliografia
correspondente. E, no final, extensa bibliografia classificada oferece

ao leitor de lingua inglésa as principais fontes de estudo do folclore
ibero-americano.

Oreste Plath, Aportes folkloricos sobre el tejido
a telar en Chile. [Santiago| Publicacion del
Museo de Arte Popular Americano, Universidad
de Chile, 1970. 60 p. + 19 ilustragges. (Cua-
dernos de Divulgacion n.® 1).

O Instituto de Arte Latinoamericano, da Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Chile, inicia a publicacdo dos “Cuadernos de Divulga-
cién” com éste trabalho do professor Oreste Plath, diretor do Museu
de Arte Popular Americano, do mesmo Instituto.

Depois de rapidas consideracGes sébre a histéria da arte da tece-
lagem no Chile, cujas primeiras informagcdes, datadas de 1726, j& men-
cionavam tecidos de |G denominados ponchos, chanos e chamantos,
Oreste Plath encaminha seu trabalho para a provincia de Tarapaca, no
extremo norte do pais, e depois focaliza as demais provincias, seguindo
um roteiro que termina no extremo sul, provincia de Magallanes, batida
pelos ventos gelados e cuja principal atividade econémica é o pastoreio,
produzindo abundante carne e 1a.

Através désse roteiro, vai-nos informando sébre os primitivos ha-
bitantes do territério chileno, de topografia tdo acidentada e singular
desenho, a atividade téxtil sempre necessaria ao homem para abrigar-se
nos rigores do clima, cuja mdo-de-obra era quase sempre ocupada pelas
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imiti llamas, alpacas e

i es primitivos. As as ¢

e seus instrumentos teares prif ! e

:i‘:lll:irsesvao abundantes daquele territorio e dpmes«lcuadaoss ptzlcoijjolsn?jle

enas, 'sempre forneceram excelente muterla-prlrpulpur sos ltecidos, d
IgEu qué em algumas provincias, alcangaram notavel perfeig

onhecer alguns povos e rincdes das vinte e
téxtil, assinalada a heranca
péia em geral, como decor-

Neste trabalho se dé a conh u
cinco provincias chilenas onde hé produgdo
indigena e as influéncias espanhola ou eurol
réncia da imigraggo.

Luis Romano, Cabo Verde — Renascen;‘u de uma
ciuvlislixagio no Atlantico médio, 2.e. Lisboa, Ed.
da Revista “Ocidente”, 1970, 210 p.

A obra que resenhamos, do escritor Luis Romuncz, residept_e em Nufal,
Rio Grande do Norte, foi considerada livro notdvel e Gnico em téda
a bibliografia especializada por Luis da Camara Cascud

“Cabo Verde era a derradeira estacdo de Portugal e a primeira do
Brasil. Muito mais do que o continente, refletiu as influéncias ame-
ticanas, transmitindo-as e conservando-as no ambiente insl.llor. Era la
que as plantas africanas sofriam estégio para transplantagdo. Todos os

I ileiros proj determinando criagges locais, ainda
sem identidades, mas, para mim, nitidas e veridicas. Supersticdes, lite-
ratura oral, linguagem, psicologia coletiva, Luis Romano estudou ma-
gistralmente”.

Nessas linhas gerais e muito sucintas se ressalta a importancia do
livro para os estudiosos brasileiros que néle poderdo encontrar subsidios
preciosos para seus estudos comparativos e se encaminharem a pesquisa
diacrénica dos fatos folcléricos. Entrando logo na matéria folclérica,
nos encontramos com a linguagem dos namorados, jogos, cantigas de
trabalho, oracdes de exconjuro, cantigas dos Santos Apéstolos, cantigas
de janeiro, cartas de amor, provérbios, tabus, feiticos e pecados, instru-
mentos musicais primitivos, instrumetnos de castigo, remédios populares,
a linguagem cabo-verdiana, estérias de “Tio Pedro” e “Tio Lobo”,
“Mornas”, “Cantigas-de-noiva”, adivinhas, alimentagdo, artesanato e,
por fim, glossdrio e bibliografia cabo-verdiana.

Ai estd todo o conteddo do livro, que apresenta os fatos sem retc-
ques e as vézes seguidos de um comentdrio sucinto, explicativo, e de
I solfas, que doct a musica das “Mornas”, “tonadilha de
languidez expressiva”, cantada e dancada, e que é uma mozAjo_Iidode mu-
sical tipicamente cabo-verdiana. Em resumo, um documentdrio precioso.
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Maria Amdlia Corréa Giffoni, Dancas folcléricas

brasileiras; e suas aplicagbes educativas. 2.9

gz.]c_aov S6o Paulo, Edicses Melhoramentos |s.d|
PP

A ey edicdo déste livio, langada em 1955, trazia como subtitulo
o580 pedagégica”, transformado agora em “suas aplicacoes
educativas”.  Isto nos alerta, de inicio, para o corgter « o
a autora the destinou: folclore aplicado & educacdo, falves o mars (oeits
e louvével projecdo do folclore, il S s egiimo
Professéra de educaeg;\o fiSiCO, a autora sempre se interessou pela
cag, ucacdo, nesta vasta corr
b_rusllelros Que sempre demonstraram especial curinh:";z fi?dzdr:?;?cri
do, desde os pioneiros, como o baiano Virgilio Cardoso de Oliveira, o pa-
raense Juvenal Tavares, a mineira Alexina de Magalhdes Pinto e o c’urioccx
Figueiredo Pimentel, que inici a vasta bibli ia brasileira de fol-
clore dplicado & educagdo. De modo geral, todos os autores, como a Profa.
Maria Amadlia Corréa Giffoni, reconhecem que, no folclore, encontram-se
rumerosas formas e modos de infundir ao trabalho escolar maior carater
de funcionalidade, ao mesmo tempo que podem oferecer aos educadores
material sébre que exercam suas préprias capacidades de espirito e in-
vengdo. Todos os seus elementos, pldsticos, estéticos, coreograficos, nar-
rativos etc., como os contos populares, as cangdes, as expressdes ingénuas
das artes pldsticas, e, por fim, as dangas, representam rico manancial de
temas educativos.

Fausto Teixeira, Amostras do folclore de Colati-
na. Colatina, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras [Imprensa Oficial de Colatina| 1970. 17 p.
(Cadernos de Cultura, 1)

Dando inicio & publicagdo da série “Cadernos de Cultura”, a Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Colatina, Estado do Espirito Santo,
lanca estas “amostras” do folclore colatinense, coletadas por Fausto
Teixeira.

Mineiro radicado no Espirito Santo, Fausto Teixeira j& possui varios.
livros publicados, e tem outros inéditos, que o credenciam como pesqui-
sador folclorista. Desde janeiro de 1957 tem recolhido, ordenado e es-
tudado o folclore capixaba, por meio de pesquisas realizadas com cente-
nas de professoras-alunas dos cursos de treinamento de professores leigas
e normalistas do Centro Regional de Educacdo de Base de Colating,
@rgdo do Ministério da Educagdo e Cultura, do qual tem sido diretor

— 339 —



i i distribuido por mais
al coletado foi distril ne
alti sete anos. O material « Big
ges‘e:i: IJLT?: de volumes, ainda inéditos, somentg referree\::;saoi ncﬁ s,:::
S:nTo Alguma coisa ja foi publicada em jornais e ;5
na “Revista Brasileira de Folclore”.
O Caderno de Cultura n.° 1, em referéncia, conteg lCe‘I"fO nurneel;o
é olatina e sele-
de fatos folcléricos de diversos generos, c‘orrerétesc:rrnnemério propecle:
cionados por Fausto Teixeira, com o minimo e- e
os seguintes assuntos: 1. Crendices e supershgce;, C,ondane"o popmqrz
3. Contos populares; 4. Fraseologia popular; 5. G

6. Folclore infantil.

e Letras de Colatina, iniciando

A Faculdade de Filosofia, Ciéncias s

a publicacdo dos Cadernos de Cultura, prestigia o
mais abnegados cultores.

inhei ibuicdo indige-
ssio Pinheiro de Melo, Contribuigdo in
::’t:s;:lu ‘:one»rio-grandense. Nat_al, lmprelnso
Universitdria, 1971. 72 p. (Arquivos d‘c’:) ns-
tituto de Antropologia “Camara Cascudo®).

Numa plaqueta de 72 paginas, Protdsio Pinheiro de Melo .puthad uma
colecdo de térmos comuns no linguajar cotidiano nortevrlo-grlafnbe':\is‘:ec,‘
especialmente do habitante de Natal, apresentada em OEd‘f‘m alfal e"os
para facilitar consultas. Na colegdo, foram arrolados toponl‘mo.s e oul e
palavras de origem indigena — tupi e outros grupos amerindios — fa
miliares ao povo daquele Estado.

O autor afirma a despretensdo do seu trabalho e o seu empenho
de tdo-somente mostrar aos brasileiros de outros Estados algumas cu:rio-
sidades verbais norte-rio-grandenses — “para uma maior aproximac@o e
entendimento entre o Norte e Sul do Pais no campo da linguistica”.

Entretanto, a coletdnea é uma contribuicdo bastante Gtil e oportuna,
podendo servir doravante a estudos comparativos e a reserva de maieri?i§
que pouco a pouco acumulamos e que nos permitirGo em futuro, quicd
proximo, realizar o mapeamento lingiiistico e folclérico do Pais.

Cabe-nos apenas desaconselhar a modéstia do autor, jG que deu
mestras de poder prosseguir nestas pesquisas e ndo sé6 melhoré-la éle
proprio, mas também, com redobrado interésse, amplié-la tanto quanto
possivel, pessoalmente, ou associando-se aos estudiosos do folclore e da
lingtiistica na terra potiguar.
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Revistas e Periddicos

Le Folklore Macédonien, 6rgdo do Institut de
Folklore — Skopjé, lugosidvia, Ano I, n.° 1,
1968, 217 pp. — Ano I, n.° 2, 1968, 336 pp.

O Instituto de Folclore de Skopjé, lugoslavia, iniciou a publicacdo da
re’vista semestral “Le Folklore Macédonien”, em 1968, cujos primeiros
numeros somente agora chegam até nés. A revista procura satisfazer
uma pecgssida'de antiga e se esforcard, como ¢ dito ao leitor, no pértico
do primeiro numero, em reunir todos os especialistas e pesquisadores da
Macedénia e das outras replblicas jugoslavas, assim como os estran-
geiros que eventualmente se ocupem do folclore macedénio ou eslavo
do sul, ou, ainda, do folclore balcanico em geral.

Como érgdo do Instituto, refletird suas atividades e publicard estu-
dos, informagdes, materiais, criticas, sumdrios, retratos de folcloristas
eminentes ou de figuras populares celebrizadas como contadores de
estérias, cantores, dangarinos, etc., destacando as minorias nacionais da
Macedénia e dos povos eslavos do sul e balcdnicos que, duma forma
ou doutra, hajam promovido o folclore macedsnio.

A revista se dedicard a publicacdo de contribuigdes inéditas. A
redagdo aceita também artigos em linguas estrangeiras, mas os fard tra-
duzir e publicar no idioma nacional macedénico.

A revista é secretariada por Stojan Macunski e tem como redator
principal e responsdvel o folclorista Dr. Blaze Ristoyski. Para permuta,
téda correspondéncia deverd ser dirigida ao Instituto de Folclore, Skopjé.
lugoslavia, 18, Place “Marsal Tito”.
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Documentario

FOLCLORE DO LITORAL SUL: CANANEIA
(DADOS DE CADERNETAS DE CAMPO)

Em 1970, a Comissdo de Folclore e Artesanato, do Conselho Estadual
de Cultura, iniciou, com equipe de jovens — Sérgio Ricardo, Anita,
Maria Lucia (Cuca) e Wladimir — dirigida pelo prof. Rossini Tavares
de Lima, o levantamento folclérico do litoral sul. Infelizmente, por
falta de verba, es_te ficou na fase dos primeiros contatos, em duas

) chaves para o Cananéia e Iguape.
Se bem que j4 nessa fase, os jovens tivessem
em suas cadernetas de campo, importantes dados de estudo. E mesmo

a fazer e de outros rece-
bendo, no caso, a colaboragéo do folclorista Jacob K. Rissin, do Museu
de Artes e Técnicas Populares.

Dada a impossibilidade de prosseguir o trabalho, dificil e de alto
custo, vamos aqui divulgar, sob a responsabilidade do prof. Rossini Ta-
vares de Lima, algo désses dados, coletados em Cananéia, e referentes,
principalmente, & técnica de fazer flores artificiais, instrumentos mu-
sicais, mdscaras de carnaval, canoa, remo, agulha de réde, cestaria e
culindria,

Flores artificiais

MARIA MARCOLINA GUIMARAES, residente na Rua D. Joao III,
no 10. Natural de Cananéia, branca, casada, com mais ou menos 50
anos, tendo feito até o terceiro ano do curso primario. Contou que
aprendeu a fazer flores artificiais nos “guardamentos” (velérios), aju-
dando a preparar coroas para o entérro. S6 mulheres participavam
désse trabalho e as flores eram feitas depressa, sem molde. Atual-
mente, o costume, usual outrora, nos ‘“guardamentos”, j4 ndo existe.
Em casa, porém, faz, mais comumente, flores de plastico e quando &
tempo de Finados prepara, por encomenda, coroas para a gente do
sitio. As coroas sio vendidas a Cr$ 10,00 e quando lhe fornecem o ma-
terial, cobra apenas Cr$ 5,00.

Faz varios tipos de flores: rosa, lirio, cravo, ddlia. A rosa é que
da maior trabalho. As coroas de anjo (crianga) e moca solteira podem
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rosa e azul; de pecador (};omem casado,
inci] . Para fazer as flores
i her casada), principalmente, roxas.
fdoasnecl;‘:o:sn\:‘;; papel crepom, arame, cola, q:e p;:ed.s‘segogé sfa:;nggrde
ou mesmo goma ardbica. A coroa, onde st es,
;ncgfnfeccionada %om bambu, que compra no sitio & razdo de Cr$ 0,50
cada haste. Uma haste d4 para quatro coroas.

ser de flores de cor branca,

ni e fazer flores: corta-se um quadrado de 15 cm de papel
crepg‘ric, qclile ddeve ser dobrado ao meio, pois as pétalas sam5 duplas.
O retangulo de mais ou menos 7,5 cm de ccmprimento por 15 de lar-
gura é dobrado, para perfazer trés novos retangulos de mais ou menos
2,5 cm de largura e 5 cm de comprimento. Recorta-se, a seguir, no
formato das pétalas, as quais devem ter a ponta encrespada com a
unha, no total de quatro. Novo quadrado deve ser recortado, para a
segunda camada de pétalas, agora um pouco maior. Estas ndo tém
a ponta encrespada, mas devem ser mold:_idas, com uma faca, na forma
de pétalas naturais, seis pétalas. A ultima camada compreex_xde oito
pétalas maiores, semelhantes as da segunda camada. O miolo das
1lores ¢ amarelo. Corta-se um retangulo de papel crepom de mais ou
menos 10 cm de largura por 6 de compr_imenco. Dobra-se ao meio e
picotam-se as pontas, na largura, bem finas. Passa-se, a seguir, um
arame pelo meio, a fim de formar o cabo, acrescentando-se as camadas
de pétalas, que devem ser présas pelo arame.

As félhas sdo diferentes, conforme a flor. Para fazer as do lirio,
por exemplo, recorta-se um quadrado de mais ou menos 20 cm, dobra-se
20 meio e depois repete-se a dobra mais trés vézes, na mesma técnica
das pétalas. Recorta-se no formato de folha e com o dedo da-se o
jeito. As folhas sdo présas com fio de algoddo na flor. Se vai se fazer
folha de rosa, prepara-se um quadrado duplo de papel verde e ao meio,
nas diagonais, cola-se um arame mais fino que o do talo. Recorta-se
o formato da félha, picotam-se, bem fininhas, nas pontas e marcam-se
as nervuras com a ponta da tesoura. No geral, cada flor tem trés félhas.
Pronta a flor, com as pétalas, cobre-se o talo, que as sustenta, com
papel crepom verde. Cada coroa possuji mais ou menos oitenta flores,
vinte e cinco de cada cor. Na coroa de trés cores, hd uma divisio
triangular de cores na de duas cores, a divisio é quadrangular. Antes
de colocar as fléres no arco do bambu, elas sdo separadas em buqués
de trés flores da mesma cor. Para fazer o arco da coroa, corta-se o
bambu de maneira a se conseguir quatro telas de 3 cm de largura por
1,10 cm de comprimento. Essas telas formardo um arco, tendo as pon-
tas présas com arame, o qual deverd ser coberto com papel jornal e
depois com papel crepom.

Ana Araijo, Rua Tristao Lobo, n.0 9. Natural de Cananéia, branca,
instruida, solteira, mais ou menos 50 anos. Faz também coroas. Apren-
deu vendo os outros fazerem. Depois, passou a preparar coroas em
“guardamentos” (velérios). Sabe confeccionar margaridas, cravoes, jun-
quilhos, lirios e rosas, usando papel crepom, arame e goma de farinha
de trigo.
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Técnica: corta uma tira na altura da peca de papel. Deobra em quatro,
cortando, em seguida, as pétalas, que sip sempre duplas. Encrespa a
ponta das pétalas com o dedo. Para encrespar o cravo, usa a unha. A
margarida tem doze pétalas, o lirio seis. O junquilho tem o centro e
mais seis pétalas e o cravo ¢ feito de uma wunica tira enrolada. O miolo
€ préso com arame ao talo, as pétalas se prendem com fio de linha,
coberto de papel crepom verde. Para se fazer a folha, cortar uma tira
na altura da pega de papel e dobra-la quantas vézes queira, até obter
o tamanho da folha. As folhas sio colocadas, quando se enrola o talo,
devendo ser duas ou trés para cada flor. Ao cortar as pétalas e as folhas,
toma-se cuidado, para que fiquem unidas nas extremidades. As pétalas
e as folhas sdo duplas.

O numero de flores varia para cada coroa e sua distribuicio &
irregular. O arco é feito de bambu, revestido de jornal. As flores siao
dispostas no arco, em ramos de duas ou trés. S6 depois deve-se cobri-lo
de papel verde.

F_az coroas, quando hda encomenda, o que ocorre, principalmente,
em Fxr;ados. O preco € de Cr$ 10,00 ou Cr$ 5,00, para quem fornece
o papel.

As flores de coroas sio azuis, brancas, rosas e roxas. A cOr roxa
s0 aparece em coroas de pecador, homem casado e solteiro e mulher
casada. O miolp é amarelo.

Hoje ndo faz tantas coroas, porque ha preferéncia pelas flores de
pléstico.

Viola, rabeca, machete

SERVINO DE FREITAS (Sirvininho), residente no Rocio. Natural de
Cananéia, branco, instruido, 63 anos, solteiro, trabalha com agricultura.
Teve idéia de comecar a fazer viola, em 1924. Aprendeu com uns pa-
rentes, vendo o modélo.

Viola — Para o corpo da viola, usa a caxeta (Tabebuia cassinoides
D.C, planta da familia das Bignoniaceas). Trabalha nela com cepilho
e canivete, até deixd-la bem fininha, para que possa vergar. O tampo
e o fundo sao mais grossos. Depois, cola o brago e a coloca na forma.
A cola que usa é extraida do sumbaré (sumaré, espécie de orquidea,
Cyrtopodium punctatum Lindl), que deve ser colhido em setembro.
Os pontos da viola séo feitos de latdo. O sobrebrago é de cedro. No final,
pode envernizar. E capaz de fazer uma viola, trabalhando vinte dias.
Primeiro, vendia muito, “pois tudo queria tocar viola”. “Agora nin-
guém tem dinheiro, para pagar encomenda”. O preco é Cr$ 35,00, mas
acaba vendendo por Cr$ 25,00. Néo faz viola desde o ano passado.
Também a vista ndo ajuda mais.

Nomes das cordas, da direita para a esquerda: periquito, metade
das outras; a seguir, duas “aparelhadas” ou em pares: contra-de-ca-
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il 0: contra-de-toeira, toeira; depois, requinte, canta-
gg&x:ho;mcr::?ng;o. sete cordas e mais o periquito. Quanl%a se q;xer,
aparélham-se todas, excegdo feita ao periquito. As cravelhas variam
em numero, segundo a dimensio da viola. Viola grgnde,. d?ze crave-
Ihas; viola trés quartos, 10; meia viola, oito; machetdo, o'lto‘. machete,
quac’rov S6 faz violas trés quartos e a grande, pois sdo as unicas de que
tem forma.

Rabeca — Faz também de caxeta. O sobrebraco € de canela. O aro
e o brago sio feitos de uma unica madeira, sem e;nenda, O arco ¢é
confeccionado de pinho, sobre o qual se distendem fios de rabo de ca-
valho (sedenho). Possui quatro cravelhas, uma, porém, s6 para enfeite,
pois a rabeca tem apenas trés cordas. Para colar o fundo, aro, tampo,
braco, e sobrebrago usa também o sumbaré ou 'sumaré. Dentro ha o
travessdo e a “arma” (alma), pedago de maden:a mais"ou menos da
largura de um lapis. “Sem a arma, a rabeca ndo fala”. Para fazer,
leva mais tempo do que a viola e custa Cr$ 60,00.

Machete — E o cavaquinho. Tem cinco pontos e trés cordas. E
feito de caxetas. Seu preco é Cr$ 8,00.

Caracaxa — Chocalho que usavam, para acompanhar o fandango.
E uma porunga ou cabaca, em um de;s| >
disposto em arco de ‘“‘timpopeva”. Dentro colocam-se sementes de piriri
(Mabea occidentalis Muell. Arg., arbusto da familia das Euforbiiceas).
Faz de encomenda e custa Cr$ 5,00.

Outras pecas — Fazia gamela de timbouva (nome comum a trés
arvores da familia das L i i e Rosacea),
usando enx6 e machado. Pildo, de qualquer madeira, e agulha de réde
de pesca, de “pitiguara”, preparando-a com canivete e alisando-a com
caco de vidro.

Mascaras de carnaval

ALTAMIRO DE ALMEIDA, residente na Rua D. Jodo III, n° 18. Na-
tural de Cananéia, branco, 62 anos, instrucio primaria, ex-pescador.
Desde menino, gostava de carnaval. Comegou fazendo suas proprias
mascaras e depois para os outros, por encomenda. Atualmente, seus
tilhos, Antonio e Benedita, é que fazem mais. J4 recebeu encomenda
de mascaras, para enfeite de casa.

Técnica — Comeca pela forma de barro, que traz de uma olaria. Modela
no barro cara de gente, de bicho, do diabo. Muitas vézes olha em re-
vistas as caras que vai fazer. Séca a forma, cobre-a com pedagos de
papel, molhados anteriormente em agua. A seguir, pde uma camada
de grude de farinha de trigo e mais pedacos de papel. Faz isso cinco
vézes, modela, acrescenta alguns adornos, como, por exemplo, dentes
de pau, e leva a mascara para secar, ao sol. Tira, depois, da forma e
recorta os olhos, boca e nariz. Para terminar, é pintada com tinta es-
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malte verde, branca, vermelha e preta. Mistura também essas tintas,
para obter outras tonalidades.

Os fregueses tém preferéncia pelas caras de animais, No dltimo
carnaval vendeu quinze mascaras, 4 razio de Cr$ 5,00 cada uma. Suas
méscaras, porém, hoje sio menos procuradas do que outrora. Agora
usam mascaras de pano. O filho Benedito estd ensinando criancas a
fazer mascaras.

Luiz Gonzaga, residente na Rua Ulisses Camilo, no Carijo. Natural
de Cananéia, branco, 29 anos, instruido, pescador.

Aprendeu a fazer com o tio, quando tinha mais ou menos quinze
anos. De la para cd, vem fazendo todo ano, quando ¢ tempo de car-
naval. Néo produz para venda, mas para o bloco carnavalesco ao qual
pertence.

Técnica — Idéntica a de Altamiro e seus filhos. Esclarece que usa
mesmo jornal picado, em seis ou oito camadas. Faz os dentes de papel
prateado de cigarro. Nos olhos, usa uma espécie de réde.

Canoa, remo, agulha para réde etc.

JOSE IRENO RODRIGUES (Pacifico), residente na Rua Edu Chaves.
Natural da Ilha do Cardoso, Cananéia, branco, 82 anos, analfabeto,
trabalhou na lavoura e foi pescador.

° Canoa — Aprendeu com o pai. Para fazé-la, usa a canela, guaru-
juba (Terminalia acuminata (Fr. AL) Endl), arvore da familia das
Cobretaceas), guapiruvu (arvore da familia das Leguminosas, subfa-
milia Cesalpiniacea — Shizolobium parahybum, Blake), “embiava”,
“timbotva”. Saja pela manha e muitas vézes ndo voltava no mesmo
dia. Cortava no periodo da lua minguante até a cheia. Lua nova nio
presta, porque a ‘madeira tem agua e racha. O corte se fazia com ma-
chado, e depois usava enx6 e lixa com plaina. Uma canoa produzida
por éle custaria, hoje, Cr$ 200,00, conforme a madeira. Sempre féz por
encomenda, num total mais ou menos de duzentas canoas. Os bancos,
encaixados, eram de “bracui” ou “arapagu”. Nestes ultimos trés anos,
conseqiiéncia da reserva florestal, ndo tirou mais madeira, para fazer
canoa.

Remo — Faz de “canelinha” e “guaca”, usando machado, cepilho
e plaina. Por encomenda e trazendo a madeira, cobra por um remo
de Cr$ 3,00 a Cr$ 3,50.

Agulha para réde — Usa fazer da madeira “pitaguara”, traba-
lhando apenas com canivete. H4 agulhas para rédes de pesca de ro-
baldao, que sio as maiores; de tainha, um pouco menor; de parati-
pemba. As menores sio para a pesca de camario. Cobra mais ou menos
Cr$ 0,30 cada uma e s6 faz por encomenda.

LT, e




Colher de pau — Faz de caxeta, com machadinho, enx6 e lixa.
Aceita encomendas e o preco da colher & Cr$ 1,50.
ta e as pernas de canela. Estas
uém se interessar e levar-lhe
pelo trabalho, Cr$ 40,00.

Mesa — A parte de cima ¢ de caxe!
sdo encaixadas, nunca usa prego. Se alg
madeira, podera fazer a mesa, cobrando,

Cadeira — £ trabalhada na canela, sem uso de prego. “Adaptou
rodas em uma cadeira, quando sua mulher ficou doente e nao podia
andar. Instrumentos de trabalho: serrote, forma, cepilho.

ba ou pinho,
Banco — Ao prego de Cr$ 500, pode fazer de perol 3
usando formao e arco de pua. Demora mais ou menos um dia.

Cestaria — tracados de fibra vegetal — Peneira

FRANCISCO ALVES, residente no Rocio, em Cananéia. Natural de Sal-
vaterra, branco, mais ou menos 30 anos, aprendeu a ler no sitio. Veio,
menino, para Cananéia.

Confecciona peneiras de taquara. Pega taquara perto do porto.
Obtém as palhas, cortando-a com canivete. Uma taquara de bom ta-
manho dd cérca de trinta palhas ou tiras, que sdo, a seguir, raspadas.

Técnica — Cruza duas palhas e vai passando palhas no horizontal
e no vertical, até conseguir um tracado de bom tamanho. Para dar
a forma redonda, deixa de trancar as palhas nos cantos de cada lado.
O arco da peneira é feito de taquara mesmo ou de marmelo, devendo
ser amarrado com um fio. Alids, h4 dois arcos entre os quais se prende
o trancado. Os arcos sdo enrolados pelo lado de dentro e presos com fio.

As peneiras grandes sao vendidas a Cr$ 5,00 e as pequenas, por
Cr$ 6,00

Esteira

Maria Rangel Neves, residente na Ilha do Cardoso. Nasceu em
Itacuruca, Ilha do Cardoso, branca, 27 anos, analfabeta.

Aprendeu a fazer com a miae. Usa tabua (Typha dominguensis
Pers, planta da familia das Tifaceas), envira ou embira e até fio de
“nylon”. Pega a tdbua na praia, dividindo cada uma em cinco ou seis
fios ou partes e pondo-os a secar.

Técnica — A esteira é feita no tear de dezoito bilros. Primeiro,
enrola a envira ou fio de “nylon” nos bilros, os quais, a seguir, sio
presos nos dentes do tear, nove de cada lado. Depois, distende trés
fios de palha de tabua, no sentido horizontal do pau do tear. Esses
fios vdo sendo presos pelos bilros, que sdo cruzados, alternadamente.

Vendia cada esteira por Cr$ 2,50. Casando-se, entretanto, ndo tem
mais tempo de fazer esteira.
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Durvalina Cordeiro, residente em Itacurugs,
Natural dali, branca, 18 anos, analfabeta. Irmgi 'd:;;wgrtil: ggnCalrdgso.
duz trés esteiras por dia, trabalhando duas horas em cada ux%xen' 11;2_
depois de terminar o servico em roca de mandiocas. Vende a Cr$ 250
Mesma técnica e material usados por Maria Rangel 952,50,

Antonia Cubas, residente em Itacurucs, n:
tural do lugar, branca,~ 40 anos, analtabegar Cznflc}gudg ?:ng‘nsez;.beya-
para seu filhos, por néo ter recursos para comprar camas. Aj mm;:s
sozinha, diz ela, por . A tabua & AR, Fepito ol
gadica, junto 2o rio. Usa também corda ou fio de “nylon”, encon-
trados na praia pelos filhos. Trabalha em tear feito de bnn{bu com
pilros de pedra ou madeira. Sua técnica & semelhante a das ante;iures
com & diferenf,‘zt que pde quatro ou cinco palhas por vez, para a esteira
ficar mals resistente. Mesmo assim, diz que nao dura n‘;ais do que seis
meses, quando em uso continuado. 86 faz esteira para uso da casa.

Cesto

Francisco Cubas, residente em Ipanema, Ilha do Cardoso. Natural
da regido, branco, 75 anos, alfabetizado.

Aprendeu a fazer cestos usados na pesca, com o pai. Utiliza cipé,
timbopeva, que encontra no mato.

Técnica — Limpa o ¢ip6 e o reduz a fios. Junta dezesseis fios em
grupos de quatro, formando uma cruz. Esses fios devem ser mais gros-
sos do que os restantes.

Em seguida, é iniciado o trancado. Outros fios vdo-se passando
entre os da cruz, ora por cima ora por baixo, alternadamente. O inicio
do trancado é mais fechado, mais grosso, e se chama picho. A partir
dai, conforme o aumento do trancado, os dezesseis fios da cruz inicial
vao sendo abertos, para dar o tamanho do césto. O formato € dado
com a prépria mao. No arremate, coloca-se o arco, o qual é amarrado
nos fios finais do césto. O césto possui alcas dos lados, 0s quais sdo
arrematados no meio do trangado. O arfesdo aceita encomendas e
cobra Cr$ 3,00 por césto.

Faz também o césto que chama “viveirc para camardes”, de cipo-
-imbeé, tirado no mato. O inicio ¢ idéntico ao anterior. Os dezesseis
fios, trangados quatro a quatro, vdo-se separando durante a confec¢do
do viveiro. O formato arredondado € obtido com a pressio da mao.
Termina, quando os dezesseis fios iniciais, que foram separados, vao-se
unindo dois a dois. O arremate é dado no momento em que cada dois
désses fios entram na carreira dos outros, no sentido oposto, de cima
para baixo. O viveiro possui duas alcas, feitas de palhas retorcidas e
présas no meio do trancado. As algas, pequenas, servem para prender
a tampa do viveiro. Essa tampa também é confeccionada com os de-
zesseis fios iniciais, etc. O arremate ¢ idéntico ap do viveiro.
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Leonidas Costa, residente no Carijo. Natural de Cananéia, branco,
45 anos, analfabeto, pescador. Produz cestos de taquara, “timbopeva”
ou cipé. Vai buscar o material no sitio do pai, em Andrade. Prepara
as palhas com canivete ou faca. Comega com a cruz de quatro palhas
na horizontal e quatro na vertical, trancando uma sobre a outra, alter-
nadamente. As carreiras iniciais sio feitas com palha mais grossa. A
seguir, tranga-se com palha mais fina. Conforme prossegue o tram{‘ada‘
as palhas. iniciais vdo sendo separadas, para dar o formato no césto.
Para arrematar nio ha necessidde de arco. Enrolam-se as palhas
iniciais no préprio trancado. S6 produz para seu uso.

Culindria

Maria Rangel Neves, ja mencionada, faz peixe defumado, cuscuz
de arroz e mandioca, biju.

Parati defumado — Limpa-se o parati, tempera-se com sal e dei-
xa-se no fumeiro, durante trés dias. Ai se come, frito ou ensopado.

Cuscuz de arroz — Coloca-se o arroz de molho. Depois, soca-se
no pilio, peneira-se e tempera-se com sal. Se quiser, pode-se acres-
centar ovos. Quando a massa estiver pronta, pde-se no cuscuzeiro e
é levada a panela com &gua, que deve ser fervida.

Cuscuz de mandioca — Rala-se a mandioca, pde-se no tipiti, e, a
seguir, na prensa, para tirar a agua. A massa, entdo, é peneirada e
temperada com sal e ovos, a gosto. Cozinha-se no cuscuzeiro durante
dez minutos.

Biju — A mandioca ¢ tratada como se fosse para o cuscuz, s6 que,

depois de peneirada, a massa ¢ colocada em pedacos no forno, que tem
a forma de uma enorme frigideira.

Pires Cubas, i em , na Ilha do Cardoso.
Natural do lugar, branca, mais ou menos 35 anos, analfabeta. Faz
berereca, biju de mandipuva, cuscuz de milho, para comer com cafe.

Berereca — Deixa-se a mandioca na agua, durante oito dias. De-
pois, passa-se no ralo e soca-se no pildo, cuidando-se de coi-la na
peneira. Acrescenta-se 4 massa um pouco de agua e sal, a gosto.
Assa-se em folha de bananeira.

Biju de mandipuva — Usa-se a mesma massa de berereca, na qual
nio se adiciona a dgua. Tempera-se com sal e assa-se também na
f0lha de bananeira.

Cuscuz de milho — Soca-se o milho séco no pilao, coando-se, a
seguir, na peneira. Adiciona-se 4gua e um pouco de sal. Cozinha-se no
cuscuzeiro.
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_Acrescenta-se af massa de mandi

Eva Pontes Costa, residente do Carijo. Natural de Cananéi:

39 anos, analfabeta. Faz berereca, biju d a, branca,

€ mandipuva, pamonha e curau.
Berereca — Pde-se a mandioca na 4gua mais ou menos trés dias,
oca ralada, mas nao fermentada. A

tira-se o carogo. Coar na peneira de f,
aquara
de porco ou Gleo e sal. Dando-se g ro‘ima rzdonda

folha de bananeira. Assa-se no forn » envolve-se em

0 mais ou menos meia hora.

Biju de mandipuva — Na massa, j i
apenas sal, cravo e canela. Di-se-lng u,n:gufanl"gab:;:e:ﬁi adiciona-se
do-o em félha de bananeira. Prida, envolven-

Pamonha — Usa-se o milho v
2 erde um pouco duro. D
ik - Debulha-
:oc: Te n“o ;;ﬂao.l Coa-se em peneira de ferro. Na massa, cu!ocarh:qéiale'
ou g,hq € € mals comum. Fazer as pamonhas com a mao e coloca-I:
na folha de bananeira. Cozinhar na dgua durante mais oo
it ou menos uma

s Curr:u —f Para o curau, © milho deve ser mais mole. Cortar da es-
piga cto ;\ aca, socar no pildo e coar na peneira de arame. A massa
¢ misturada com agua ou leite e temperada com aciicar, Cozinha té
dar ponto. ) 5

Alice Camilo, residente no bairro do Carijo
), . Natural
E{aran{x, mula_ta, 65 anos, analfabeta. Faz berejreca, pamon%ea ﬁle.a?lxxrb?
(jubai, tamarindo), bélo de fuba, biju de mandipuva.

Berereca — Deixa a mandioca de mélho i
S 2 quinze dias. Espreme no
m,;u, com auxilio de prensa. Coa na peneira, adiciona-lhe |?m pouco
d’agua e sal, a gOSW: Faz as bererecas redondas e chatas. Envolve-as
:::lam:]ha de bananeira e as dispoe em trés camadas. Assa durante
ora.

Pamonha de juba — Molha o juba e o tempera com sal ou aguc:
: ar.
Faz bolinhos compridos, enrolando-os na folha de bananeir: <
< J a. Cozi)
meia hora, na dgua fervendo. e

Bolo de jub4 — Molha o jub4, pde um 0vo, sal ou aguicar. Coloca-se
numa forma e leva-se ao forno por meia hora.

_ Biju de mandipuva — Deixar a mandioca de molho mais ou menos
qpmze_dias, Rala_r, lavar e secar, coando-a, a seguir, na peneira. Fazer
bijus finos, que sio envolvidos na folha de bananeira. Torrar no forno.

Antonia Costa, residente no Carijo, Natural do lugar, mulata, 58
anos, analfabeta. Faz berereca, coruja, biju, bolinho e pamonha de juba.

Berereca — Deixa a mandioia de molho na 4gua, rala, pde no tipiti
e esprema. A massa que fica dentro é para biju, a 4gua que se extrai
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da massa é a goma. Para preparar a berereca, junta goma, mandiocy
ralada e enxuta, sal, cheiros (canela e erva-doce socadas), um pouco
de dgua, a fim de que fique mole. Cobre-se o forno com félha de ba-
naneira, fazem-se os bolos, assando-os de um lado e depois do outro.
Tiram-se da folha da bananeira, e, a seguir, cortam-se e pdem-se parg

torrar.

Coruja — mesma massa da berereca.ASG que os bolos sio assados
na brasa e enrolado em folha de bananeira.

Biju — A massa da mandioca, depois que se retira do tipiti, é mis-
turada com mandioca viva, ralada e enxuta. Leva-se 2o forno sobre
folhas de bananeira.

Bolinho de jub4 — Molha o jubi com 4gua e sal e adicionam-se
cheiro, 6vo e fermento. Fazer os bolinhos, dispondo-0s em assadeira
untada com 6leo. Assar durante quinze minutos.

Pamonha de jub4 — Molhar o jubi com salmoura. Enrolar na
f6lha de bananeira, com as duas pontas dobradas. Cozinhar na agua.
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