Revista

Brasileira de o

Folelore

-
8,

>4

i SRR, AT S S A A

———r

J

Ministério da Educacio e Cultura

CAMPANHA DE DEFESA DO
FOLCLORE BRASILEIRO

Cabe 2 Campanha, em plano nacional:

a

promover registros, pesquisas e le-
vantamentos, cursos de formaciao e
de especializacio, exposigdes, publica-
¢coes, festivais;

b

proteger o patriménio folclérico, as
artes e os folguedos populares;

C

organizar museus, bibliotecas, filmo-
tecas, fonotecas e centros de do-
cumentacao;

-

d

manter intercambio com entidades
congéneres;

divulgar o folclore do Brasil.

Rua da Imprensa, 16 7° andar sala 710
Telefone 224-9549

Caixa Postal 1897-ZC-P

Endereco Telegrafico: EDFOLCLORE
20000 Rio de Janeiro GB Brasil

i e PT—
'




Revista
Brasileira de

Folclore

Ano XII N° 34
Setembro/Dezembro de 1972

Ministério da Educagio e Cultura
Departamento de Assuntos Culturais
Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro



Ministério da Educagio e Cultura

Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro

Diretor Executivo

Conselho Nacional do Folclore

Presidente

Vice Presidente

Membros

Revista Brasileira de Folclore
&, Diretor

Redagio

(*) Falecido. -

ua da Imprensa n° 16, 7* andar, sala

Tclefnne 224-9549
En(lcmco telegrafico Ed!olclore
a Postal 1897 - ZC
CE P 20000 - Rio de Janeho GB Brasil

Renato Almeida

S. Exa. o Senhor Ministro da Educagio
¢ Cultura, Jarbas Gongalves Passa:
rinho

Rossini Tavares de Lima

Renato Almeida

Oneyda Alvarenga

Théo Brandio

Oswaldo R. Cabral
Edison Carneiro (*)
Luis da Camara Cascudo
Manuel Diégues Janior
José Loureiro Fernandes
Dante de Laytano

Aires da Mata Machado Filho
Guilherme Santos Neves

Renato Almeida

Vicente Salles - Redator-Chefe
Sinval Westin

Norman Vianna

‘Wilson Machado

Capa: Cerdmica Caraja

indice

Homenagem a EdiSon CAINEIT0 ..............ueeruennerrunneennnnenn
Aires, Félix — O Plaui na Poesia POPUIAr ......................eee.

Andrade, Julieta de — Agosto, Més do Juizo Final ..

Souto Maior, Mario — Nomes Préprios Pouco Comuns ..

Nascimento, Braulio do — Romanceiro Folclérico do Brasil de Rossini
A AT e e e R A e e R

Pontes, Mério — A Presenga Demoniaca na Poesia Popular do Nordeste

Rodrigues, An’Augusta — Dangas e Folguedos na Area Canavieira Flu
minense

Noticidrio -

Bibliografia .

Revistas e Periddicos .

Documentsirio — Folclore no Arquivo Nacional, por Raul Lima ......

251

261

299

305

313

317



HOMENAGEM A EDISON CARNEIRO



£y TR
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EDISON CARNEIRO
(1912-1972)

Aos sessenta anos, vitima de uma trombose cerebral, que o manteve hospi-
talizado durante duas semanas, faleceu no dois de dezembro passado,
o escritor, jornalista e foldnnsm Edison Cameuo Sepultado no Cemlleno Sao
JoGo Batista, no Rio, o e estudioso da dos
costumes, deixou viva a senhora Madalena Botelho de Souza Carneiro e
dois filhos — Filon, de 27 anos, e lidia, de 24. Era irm@o do Senador Nelson
Carneiro, tendo ainda outros cinco irmdos, todos presentes ao seu sepul-
tamento.

Ao adeus ao grande ista, comp escritores, jornalistas, par-

de i icas do Pais, amigos e admira-
dores, Tarmhém presents o Erafi Renate Alnaiat JlaTaanag At s
Defesa do Folclore Brasileiro, que proferiu palavras de elogio a Edison Car-
neiro, lembrando sua dedicacdo ao folclore brasileiro, recordando, ainda, fer
sido ele o inspirador da criacdo da CDFB e seu primeiro direfor.

Natural da Bahia, Edison comecou sua carreira de escritor e folclorista
em Salvador. Deixou publicada apreciavel obra em que se destacam : Castro
Alves, Quilombo dos Palmares, Candomblés da Bahia, Antologia do Negro
Brasileiro, Ladinos e Crioulos, A Cidade de Salvador, A Sabedoria Popular,
Dinémica do Folclore, Edison morreu sem ver lancada a edicdo némero 14
dos Cadernos de Folclore, da CDFB, contendo frabalho seu intitulado Capoeiras.
Seu Gltimo trabalho para a imprensa saiu dias antes de adoecer — um artigo
sobre o Quilombo de Palmares, publicado pelo O Globo. Sua Glfima entrevista
foi concedida & Ultima Hora, do Rio, e nela manifestava sua preocupacdo
com o que considerou o desfiguramento das escolas de samba, como fonte
de cultura popular,



Félix Alres O Piaui na poesia
popular

ESTADO-CHAVE NA POESIA simples. Terra de José Coriolano de Souza
Lima, o que primeiro publicou poesia popular; Herminio Castelo Branco, o

maior da poesia sertancja; Clodoaldo Freitas, imitador da poesia cabocla; 26

Pretinho, o do célebre encontro com o cego Aderaldo; Antonio Francisco dos

Santos (Cio Dentro), o espontaneo; José Fernades de Carvalho (Zé da Prata

ou Zé Caboclo), o libertino no verso; e Domingos Martins Fonseca, <arma-

z6m de improvisos, consolidador do repente ao pé da vlo]a Ventania, s bem

que de escasso io, mas de viva oral; Do-

mingos Ema, Rio Preto, Pedro Mouco, Curinga, Msscelt Feijao, José Lino —

ases do dominio da poesia sertancja, advogados da vida artistica, mais afas-

tados do centro, que se desenvolvem nas dificuldades da periferia. Nos mu-
nicipios fronteirigos, como os do Estado do Ceard, Pernambuco, Bahia (sul).
Trajano Guedes, do Riachdo, zona das caatingas, onde surgiram Herminio,
das Fronteiras, ¢ Justino José Fernades, de Pio Nono. Improvisadores de
nomeada de Picos, Floriano, Piripiri, Amarante, Sio Raimundo Nonato, Pau-
listana. Pedro Mouco, do Rio Gurguéia. Valores que quase no ddo por falta
do amparo oficial, porque mais em contato com a natureza, e mals afeitos
4 iniciativa particular. Fortes nas dificuldades da vida, resolvendo os embates,
na abengoada existéncia teldrica, criando e cfetivando a fraternidade, manten-
do a democracia a seu modo de bem Servir, naturalmente, no coleguismo do
cafezinho amigo, a pinga mesmo, para abrir o apetite e avivar as idéias, fa-
zer o cuspe grosso ou fino, conforme o caso, a reunido do anedotério, o bate-
papo da janta afetiva, a festa familiar, rural e despraocupada das serestas.
Vida de arribagio, de piquenique, da pobreza alegre. O indio Azuplin, no Paré;
Chico Brago, Fausto Mambira, Marcos Paixdo, Teodordo do Calumb, Benedito
Siriaco, Camila do Martinzio e Amélia Siriaco, no Maranhio; Francisco Ro-
mano Caluéte (Romano da Mie d’Agua ou Romano do Teixeira), Luiz Dantas
Quesado, Indcio da Catingueira, Severino Pinto, Zé da Luz e Gaudéncio Pereira
Lima, da Paraiba; Jodo Faustino (Serrador), Sebastido Candido dos Santos
(Azuldo), Rogaciano Leite, José de Queiroz Moreno, os irmios Lourival, Ota-
cilio e Dimas Batista e Jodo Martins de Ataide, de Pernambuco; o cego Sin-
fronio, Jaco Passarinho, o cego Aderaldo, Serra Azul, Anselmo Vieira de Souza
¢ Teresinha Tietri, do Ceara; Fabido das Queimadas, Manuel Tavares, Jodo
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Siqueira do Amorim, Renato Caldas, do Rio Grande do Norte; Manuel Nenen,
Chico Nunes e Rodolfo Coelho Cavalcanti, de Alagoas; Joio Afonso, de Ser-
gipe; Manuel Isidoro, da Bahia, ¢ muitos outros espalhados pelo Pais afora
de tanta expressio e brilho no verso improvisado. Nao ha davida que ha
complexidade na tentativa da producio cientifica, na area do espontaneo, for-
cando aquilo que ¢ feito para o répido entendimento de todos. Isto perde um
um pouco da simpatia, mas o registro ¢ feito para marcar o esforco. O exem-
plo da peleja de Francisco Buriti com Dedé Pereira (do Iguatu), na informa-
¢80 que nos chega. Versos do primeiro cantador :

N6s devemos lembrar também que as rosas
reproduzem no cio

apresentam  funcoes
segregando as ¢

as placentdr
no final das gestacoes reprodutora

 Elogioso mesmo, porém, fora das cogitacses da simplicidade. Os homens
do improviso ao pé da viola ndo sio doutores, sem apuro de instrucio, que j&
nascem com o verso na massa do sangue para a flama dotada de poesia pura:

Ful eleito cantador
fui formado em cantoria
doutor em verso bem feito
bacharel em poesia.

Nada ai forcado, ou cingido a exigéncias. Sai como a dgua da fonte, o
canto do passaro, o risco da flor, porque poesia ¢ ingenuidade; quando chega
a sabedoria; ja o deixa de ser. O poeta precisa perder a alma pela arte, para
achala depois na consagracio do povo. A matureza bate palmas as tiradas
populares. Por isso que os cantadores piaui sio idolos da sua
gente:

Terra da boa coalhada

do gostoso requeijio,

da mulher bonita e amada

que i pelo corac
Curinga

Cantadores de viola, famosos improvisadores dentro da sua categoria fa-
zem o diagnéstico da terra amada ¢ conseguem curila com o remédio do
otimismo do verso, administrando-lhe o oxigénio da boa vontade, para gritar
pelas reivindicacdes, pugnar pelo progresso, cantar pela alegria do viver, por
isso que a natureza produz valores com o impeto da fraternidade. Pedro Mou-
¢o e Rio Preto sio dois marcos do repentismo:

Quem topar o Rio Preto
faca parede segura,

que ¢ vertente permanente
veio da malor grossura.

=tz s

Do extraordinario Herminio Castelo Branco:

4 do més da mutuca
flos dagua vinham chegando
quando o gado sal da mata

na car; cramucando
se deram estas facanhas
que eu por aqui vou contando.

O erudito Clodoaldo Freitas imitando os caboclos:

Piaul ! Queira o destino
que em teu selo sempre eu viva,
e te adora

celebre chela de orgulho
teus bel

as tuas aves teus bosques
tuas campinas teus gados.

Zé Pretinho e cego Aderaldo :

Pretinho :
Eu vou mudar de toada
para uma que mete medo
nunca encontrei cantado
que desmanchasse este enredo
¢ um dedo ¢ um dado ¢ um dia
¢ um dia é um dado ¢ um dedo.

Cego Aderaldo :

26 Preto este teu enredo
fe serve de zombaria

tu hoje cega de raiva

e o diabo serd teu gula

¢ um dia ¢ um dado é um dedo
¢ um dedo ¢ um dado ¢ um dia,

Antonio Francisco dos Santos (Cao Dentro), o espontaneo faz a oitava :

O amor ¢ um veneno
¢ um mal sem curacio
quem ¢ doente de amor
sempre dé demonstracic
ou nos ais ou mos suspiros
ou no mudar de feicio

ou no dizer do adeus

ou no aperto de mic

2

Admiremos aqui o termo criado :
— curticlo. ..

José Fernandes de Carvalho (Zé da Prata ou Zé Caboclo), o cantador

libertino:

S

curacdo — quando esta em voga o



José Fernandes meu nome
Caryalho paterna heranca

da Prata por apellido
Fer b e Toreina O maior cantador piauiense e um dos maiores do Brasil, em certa época

Terra boa ¢ Teresina el
Parnaiba e Unido
Cearts pra crlar gado

Sendo o rel dos cantadores

Serra Grande pm algodio
i Longh pro fuxléo quundo e chego agul . felra
Gl o Tadraol ocam o Hino Brasilelro
Campo danca no ar a Bandelra
3 5 R & ouvir més frases rimadas
Domingos Martins Fonseca — 0 gigantesco Domingos Fonseca, cantangq, os homens ficam em sentido
T et @ as mulheres namoradas
com Dimas Bati me fazem seu preferido,
Domingos : Em 1949, Dq
m omingos Fonseca passa em Salvador, Bahia, e canta na Asso

Recordo Castro Alves na versagem
Tiradentes na sua histéria pablica
lembro Deodoro na Republica

ciagdo Comercial dos Empregados do Comérel

e vivo Miguel Angelo na imagem ey
imitando Ollvelros na_coragem Y 1 ;
e um Ferrabras de Alexandrina, e ;“‘i‘:"';:‘v"““’l: i
comparando-me a Nero em soberbla S a
e na cléncia a Tales de Mileto SnNamnemie
sou Augusto dos Anjos no soneto L R S
Luis Vaz de Camdes na poesla.

Dimess isti & tragedia do diluvio
Assistl & tragedia_ do L i o
e o
ful ministro nos Césares em Roma kol Scanacenimaly
penetrel nas cavernas do Vesuvio e
comovido sentl o doce eflivio : em cada prédio uma historia
dos sermdes de Jesus na Galiléla e Rk
escavel as ruinas de Pompéia
sondel todas as grutas netuninas o
tomel parte das lutas herculinas
tul criado com o lelte de Amaltéia. Foste tu, velha Buhia,

a plonelra da lel,
Memoravel o encontro dos dois astros da presenca de espirito rimada, depois de mil sacrificios

em novo estilo, que ndo o setissilabico. O Piauf frente a Pernambuco, em peleja e easrevenmnBol Al

disputada palmo a palmo, e a luta ficou sem vencedor, porque os dois se equi- onde Rul tornou-se rel,

libraram, forcando a igualdade, pelo lado do fraterno, pelo reino do festivo,

pela arte, pela vida, onde se defrontaram gigantes do improviso. E tao bem u]

se sairam empatando, porque a maior gléria é mesmo a de ndo se deixar

Val Bahia, céu e di

vencer! Além de violeiro e cantador, Domingos Fonseca, a exemplo de Rogacia- com toda a tua altive:
no Leite (per ) e outro pi Altevir Alencar, é poeta popular 4 Castro Alves que volta
e de gabinete. Ao saber do falecimento de uma moca do seu conhecimento, Vel e e
Bernardeti, Domingos improvisa: queisvane Danie gge
precisa dele cutra vez!
Do BTN Para a bem-amada que lhe pediu <uns versinhos fez esta quadra:
nio sabla que o destino Ourives faco de ouro
juiz dos sonhos humanos a pulseira de teu braco,
viesse queimar-lhes as pétalas do ouro do nosso namoro
da flor do vinte e trés anos! do ouro dos versos que eu faco.
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Admiravel sua do de paz a

no

0 do Gove
uei a0 mundo aqul

conheel Celso Pinheiro

© Nogueira Ti

com Baurello Mangabeira

no verso ja me batl

Da Costa, Felix Pachec

Jonas da Silva e Ferry

© deixando o Parnaiba

atravessel o Potl

e do outro lado mais quicto

a minha choupana ergul

fiz versos com Padre Brito

com quem comi e bebl

pois o Domingos Fonseca

& filho do Piaui !

No Congresso de 5 de outubro de 1948, no Teatro Santa Isabel, Recite.
dirigido pelo poeta e também cantador de improviso Rogaciano Leite, os .
Thores foram Domingos Fonseca, Severino da Silva Pinto e 05 trés irmaos
Lourival, Dimas e Otacilio Batista, e o préprio Rogaciano Leite. Destacadog
valores da poesia popular brasileira, Ninguém mais e melhor defendeu a po.
sia nossa, a poesia do génio nortista, nos maiores centros de cultura da patria,
que Domingos Fonseca, o extraordindrio repentista que a terra de Da Costa
e Silva esqueceu, que até hoje nio lhe deu uma rua, um busto, nada!

Um dos

seus desafiantes referiu-se no verso a sua qualidade de mestico:

Domingos, além de pobre
pertences a triste cor...

Isto despertou o gigante adormecido, o génio reacendeu para a resposta
imediata:

Falar em pol
¢ um grande orgulho teu
morra eu e morra o nobre
enterre-se o nobre e eu
que depols ninguém sepa
© po do rico do meu !

A peleja foi suspensa, para melhor justificar o poeta!

Batendose com o Potiguar Siqueira de Amorim, este espicacou-o para
que fizesse a diferenca do sofrimento da Virgem Maria Mie de Cristo e a
mie de Judas. E ele, brilhantemente responde em lucidez perfeita

Toda mée, por qualquer filho,
se iguala num s6 amor !

As mies de Cristo e de Judas
scfreram da mesma dor,

uma pelo filho justo,

outra pelo traldor !

— 228 —

Belo achado atribuido ao cantador Campo Maior:

Da coleciio dos meus versos
vou escolher o melhor
pra_mandar pra_meus
do belo Campo Malor
depols embrulho o mals lindo
dos que sei dizer de cor
cantando na minha vez
suando no meu suor

eu s6 falp do seu nome

com fuld pelo redor
ai cu r

migos

“Barripe-Divulgacios, em Terceira, ja publicou a de:
Martes, nestes excertos jocosos (com a devida vénia) .

coberta do «<Planeta

‘em um pevo cabeludo
o ignorado
a roupa bem
¢ tem o andar rebolado
mas s6 procura nam
com outro cabra

Outra variante do mesmo plano, de modo geral, do que vai pelo mundo
afora:

As mulheres seminuas

na m: wde
incitam o sexo forte
para a sensualidade

vindo dai todo o mal
pura a fraca humanidade.

Cada cantador conta o seu <acontecimentos presenciado num dia de en-
chente do riacho:

a evergonhas moiou

— A dgua
© pra_aque
o rlacho se abalxou

e mendou que ela pas:

— A dgua da enchente batia
por cima da <perseguida

@ eu ji morto por Maria
ressuscitel minha vida !

Noutra ocasido, dois outros se e fazem referéncia

cada um ao seu «Ccausox:

Pra ol de vez em quando
e belja de quando em vez,
em me apeguel com meu santo
pra me encontrar com Inez

U



Lampido, o terrivel bandoleiro, foi cantador a0 pé da viola,
do livro <Lampido», de Optato Queirés, de Salvador, Bahia, 1956:

José Tiara fez a quadrinha em Juiz de Fora, Mina:

— Pols eu quando slnu) a vela
vou aviar a recel
cobertor de duas i
pra quando a gente se delta !

Meu rifle atira (unlnmlo
em compasso tador
porque sou bom “cantador
enquanto o rlﬂe trabalha
minha, voz l0go se espalha
zombando do proprio horror.

mineiro, definindo o trenzinho que passa:

Pnlrlum brasileiro

faz <pipi> subindo o morro. .

, trovador

Retiram,

Populay

Cliudio Roseira e Melchiades se encontram, donde retiramos o ligeir,

excerto da peleja:

Melchiades:

Roseira:

Nascimento e Zé Virgilio batem-se em renhido improviso, frente ao Mer-

Roseira, niio desembeste
que eu corro e lhe pego
bote estilo em seu cantar
que seu direito eu niio nego
qual ¢ a lingua do mundo
qual é a vista do cego?

Melchiades vocé ndo pode

lingua do mundo ¢ o oceano
© que vocé ndo sabla.

cado Municipal, em Teresina, assistidos por muita gente, dentre ela este autor:

N — Nascimento e Zé Virgilio
se batem com qualquer um
Manelzinho, Zé de Pano,

Zé Pretinho do Tucum,
quem canta bem é meu mano,
quem canta mal ¢ nenhum.

Z — Quem me ouve niio se mete

de sels, cinco, quatro e tres,
de trés, de dols e de um.

B30

N — Déeimo, nono e oltave

de sétimo, sexto e quinto,
quarto e tercelro e segundo
e de segundo a primelro.

ekl DL dlz o0 ABC

digo de diante pra traz
e digo de traz pra diante
indo até I J K.

N—LMNO
PQRST
Gl Dbl
continuando

XYeW
o depiln 4o W o2

Z — Inda, falta a mela letra

e nossa cantiga em paz

Equilibrada a peleja entre os dois parceiros adventicios, na manha de
domingo cheia de muito sol e muita gente.

O cego e aleijado pedem esmola num canto de feira, aproveitando o mo-
vimento de domingo. Na cuia quase cheia retiniam os niqueis e aumentava o
volume das notas, trazidas pela generosidade daquela gente boa, que ali se
aglomerava. De repente, aparece outro candidato & cantoria, que, vendo a
prosperidade do negécio, queria também cantar. Mas o aleijado, que via bem,
retrucou:

«Seo» moco da carga azu
eu no canté sou francés

se nio me falha a memoéria
trinta dias tem o més

socledade ¢ pra dois

o dlabo é quem quer pra trés...

Laurindo Gate e Marcolino Cobra d’Agua se entendem muito bem no verso
a que estdo acostumados:

Laurindo:

Vou perguntar uma colsa

e julgo que mal nio faz

se responder acredito

no teu talento rapaz,

© que a mulher tem na frente
e o homem carrega atraz?

Zoogliis



Cobra d’Agua:
0O que a mulher tem na frente
isto ¢ muito singular
apenas a letra M
que no homem vai findar
repara bem com cuidado
que de certo ha de encontrar.

E ¢ isto ai que a gente vé e ouve na literatura de Cordel — forgy |
extremo Norte ¢ Nordeste — e a devemos conduzir para maior estudo contengg
e desvendando a literatura popular do verso simples brasileiro — Matérjy.
-prima expressiva que muito nos honra.

Résumé

L

]

¢ Populaire, pay

Etat du Piaui dans la Poé:

La poésie populaire est une des plus grandes sources du folklore du Piay;
Btat brésilien qui a une particuliére situation géographique, avec um vaste teryj.
toire intérieur et une Gtroit bande littoralle atlantique. Le fleuve Parnaiba, qq;
sépare I'Btat du Piaui de I'Gtat du Maranhio, baigne toute la partic occidentale
et st un important écoulement de I'économie’ de cet Etat. Dans ses chaps, p
domine, traditionnellemente, 'élevage. Des fameux poétes ont donné au Piaui une
oéminence dans la littérature dite folklorviuge, poésie de lintéricur du pays
faito par des hommes simples et dont plusieurs circulent imprimées en des pam.
phlets — d'oit le nom “literatura de cordel” — ou, alors, un grand nombre,
culent oralement, par la des chantewrs et des guitaristes. En termes’ géo-
culturaux iaui est un Btat intermédiaire entre le Nord-est ct I'’Amazonic,
ttoral et Vintéricur. Les humains, géo-é i oy,
prétent & son fol es aspects trés curieux, mais encore peu étudics, 11 appar-
tient au podte et 2 lessayiste Félix Aires, né a cet Etat ct habitant dans sa
capitale, Teresina, faire connaitre, pour la’ premire fois, dans la notre Revue,
une part de cette riche source folklorique, mettant en évidence la poésic et ses
chanteurs, dont quelques-uns sont fameux en tout Vintévieur du Novd-est,

Summary

The State oft Piaui in the Foll Poctry, by Félix Air

The folk poetry is one of the greatest folklore’s sources of Piaui, Buz
State who has a peculiar geographical situation, with an c
ritory and a strait Atlantic littoral band, The Parnaiba River, at the frontier of
the State of Maranhiio, bathes all the occidental part and it is an important drain
of this State cconomy. In its extensive prairies, prevails, traditionally, the cattle
raising. Famous poets gave to Piaui emphasizing the so called folk literature,
rustic poetry, made by simple-hearted men, a great deal of them circulating prin-
ted iri leaflets — therefore the name “literatura de cordel” — or, mostly, circu-
lating orally, by the folk singer’s voice and guitar players. In geo-cultural terms,
Piaui is an’ intermediate State between the Northest and the Amazon River
Tegion, between the littoral and the hinterland, The human contrasts, geo-eco-
mic-social, lend to its folklore very curious aspects, but still little studied, It
behooves to the poet and assayist Félix Aires, a native of this State and resi-
denti in ite capital, Teresina’s City, to reveal, for the first time, in our Magazine,
part of this vich folkloric source, focalizing the poetry and its folks-singers, some
of them famous in all the northeasterner hinterland.

n
tensive interior ter-

5
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Julieta de Andrade

Agosto, Més do Juizo
Final

QUANDO IDEALIZADO O JUIZO Final, imagino-o como o alarido de um
viveiro de passaros; muitas cores, um movimente imenso de gente sentindo a
alegria incontida de uma descoberta, na ressurreigio: tantas coisas e fatos
familiares que existiram perto de cada um, mas que passaram despercebidas,
no burburinho da vida. De repente, essas coisas ¢ fatos assumem valor de
objeto de pesquisa, valor emocional...

Feito o Juizo do fim dos tempos, em face da eternidade (tio longa...),
tais fatose objetos certamente serio apagados das mentes; ja nio valera
mais @ pena ocuparem-se deles. Serdio apenas longinquas reminiscéncias
terrenas.

Assim ocorre com o folclore em agosto.

O decreto federal 56.747, de 17/8/1965, considera o folclore como elo va-
lioso da continuidade tradicional brasileira, e «a pesquisa de folclore como fa-
tor legitimo para o maior i a

e mais ampla divulg: da cultura
popular brasileiras, A partir dai, pede «promogoes de iniciativa oficial ou
privada, esti ainda, nos i curso primario, médio ¢
superior, as celebragdes que realcem a importancia do folclore na formacio
cultural do Pais». E ordena celebrar a 22 de agosto o dia do Folclore, em
todo o Pais.

O decreto estadual (Sdo Paulo) de 27/6/1967 diz que o Folclore «repre-
senta como um espelho da alma popular o amalgama de conhecimentos e
praticas que ri para fortalecer os lagos da i da Nacio e
da fraternidade humana», Institui, entio, o Més do Folclore no Estado de
Sio Paulo.

o 1 de i e priticas. Amal, & mistura, & troca
de elementos, ¢ fusio. Para se conhecer bem a representatividade de cada
clemento é precioso estudo, andlise... e o que se vé por ai? Por aqui, perto
de nés?

e




Ora, a Museu de Folclore de Sio Paulo & um centro de estudo e pesquisa
de cultura espontinea brasileira, que mantém a exposicio de pecas de folclore

aberta a visitagio publica, no Parque Ibirapuera, nas tardes de terca a
domingo.

Em agosto, ha trabnl_hos escolares alusivos a folclore a serem providen-
ciados. Como até julho ninguém havia falado sobre folclore, o tema & uma
surpresa para pais e filhos. Numa tomada de consciéncia répida, coletiva e

sicao d4 a impressio de um viveiro de passaros, muitas cores, Um movimente
lmensq‘de gente s;ntindb a alegria incontida de uma descoberta; tanta coisa
que existe perto de cada um, mas que passa de i 3 i

! ) spercebida, no burburinho
da cidade! E, de repente, assume valor de objeto de pesquisa, valor emocional.,.

Alguns visitantes pedem dados prontos e objetivos sobre o folclore do
sem se de que o
folcloristas e de que,

= y é longe também para os

O Koeras pcsqmsa‘iorz:n’zre r::er pesquisas, prontas e objetivas, é preciso
. 'S poucos dados cientificos

folclérico. Sobre Mato Grosso, nem se diga... e R

Outros se admiram de ndo haver fotografias coloridas  venda, esque-
cendo-se de que Folclore, como qualquer outra ciéncia, nio se estuda nem
se aprende por fotografias. Hd quem pergunte por ilustracdes coloridas para
distribuicdo. .. gratuita. Ha ainda os que se chocam com o fato de haver
tio poucos folcloristas. .. & disposicdo. Nem lhes ocorre que cada brasileiro
& um folclorista em potencial, mas que & preciso querer sélo, estudar e se
por, a si mesmo, na disponibilidade tio requisitada... E que dizer daqueles
que, pelo telefone, pedem «uma bibliografia especializada, se possivel com
indice remissivo, para facilitar o trabalho de agosto?»

A gente, que é folclorista o ano inteiro, ouve frases assim: — <O Sr. tem
a obrigacdo de incentivar o Folclore!»

— «Como! Nio ha «slides» do folclore do Amapa?»
— «Nao ha monitores que expliquem o Museu? E tio complicado ler o

Guia impresso...»

Certo, isso tudo nasce de um sentimento positivo, provindo do impacto do
confronto com a realidade do homem brasileiro; nasce da boa vontade, da
falta de informacdo, nasce seja a que titulo for. Mas o pobre folclorista,
aturdido com o més de agosto, a lhe trazer de avalancha tantos pedidos,
pensa nos noventa milhdes de brasileiros que tém, ou deveriam ter, a obri
gagdo de conhecer melhor sua gente, descobrir-lhe a indole brasileira, amal-
gama de conhecimentos e praticas de que fala o decreto, porque é assim
que se incentiva o folclore: o povo, i : i
e interp; lhe a cultura a
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No que se refere as elas sdo bem Um grande
plblico aflui, movido pela curiosidade do extico, do diferente. Aquilo que &
natural, o brotado da mais pura criatividade do homem brasileiro, e que,

portanto, é tdo nosso, de tio pouco estudado, aparece como «coisa nunca
vistas.

Chegouse a perguntar se os Caiapés de Sio José do Rio Pardo eram
indios de verdade(!), e digase, além das informagdes da imprensa, em ampla
cobertura para a Festa da Praca Roosevelt, houve distribuicio farta de fo-
lhetos _explicativos. Néo bastasse tudo, o préprio grupo dos Caiapés, num
gesto de delicadeza fez distribuir uma da 1

daquela cidade, contendo a simbologia do folguedo, momentos antes do inicio.

Uma jovem, i uma i Ihe, com toda a
seriedade, de que eram feitas as panelas de barro; outra, perguntava se as
comidas paulistas eram daqui mesmo ou da Bahia. Vi uma folclorista desa-

lentada quando uma estudante de cientifico lhe perguntou de que era feita
a cocada. ..

Néo s6 com relacéio a folclore; pobre geografia do Brasil! De verdade, eu
juro, ouvi esta : — <Mas & de mesmo,
ou de outro Estado?». E ouvi a resposta da entrevistada, nessa altura com ar
de piedade: — <Sim, pernambucano de Pernambucos. Entio, nio me agilente,
espichei os olhos para o caderno da mocinha, para ver até onde aquilo ia
parar. E li o que ela escreveu i «Feito por um

de Pernambuco mesmo». E estava pronta a pesquisa.

Nesta altura, isto ndo & um artigo; & um gemido. Tragicomico, convenha-
mos. Passemos, entdo, a0 Concurso, que visava estimular o interesse de crian-
cas e jovens para a pesquisa de seus proprios brinquedos, pelo estudo do Fol-
clore, pelo artesanato em seu proprio bairro.

pelos jornais, desti a0 niveis I, II, III, IV,
esclarecendo-se que correspondem de primeira a oitava série.

Tantos foram os telefonemas, que uma conclusio se impos
1es que nem conhecem 0s novos nomes de cursos e séries.

: ha professo-

Pois bem, os trabalhos chegaram. Serdo julgados a tempo, os resultados
serao divulgados. Estdo na Biblioteca do Museu de Folclore, sio mais uma
prova do i dos nossos costumes, e o que é pior-. comprovam
que nem o regulamento do concurso foi bem lido. Raros os trabalhos enqua-
drados no nivel correspondente. Quanto ao conteiido, seria melhor silenciar,
para que nio se digam mais cobras e lagartos do que j& ouvimos em agosto.
Mas, é preciso dizer. £ preciso que alguém diga o que chegou ao Museu para
concorrer ao prémio de 1972 de Folclore, com que a Secretaria de Turismo e
Fomento do ich pela iach i de Folclore,
visou estimular nosso amor ao que é nosso. Chegaram galeras compradas
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prontas, cheias de i 1 i e remando junt

s vi S S0
com bonequinhos vikings ornados de chifres e longas cabeleiras loiras, em
santa paz! = g

Chegaram paginas de antologias inteiramente copiadas pelos alunos, por-
tando o beneplécito das professoras. «Com louvor!s, «Parabénsts. Che; e
cachorrinhos de fclu:o, muito bem feitos, alias. 'p:z]as maes, l‘ir‘ados %laeram
c;w]( usuais de revistas, costurados a maquina, unl(‘itadinh(’)s trabalho :lcu
adulto. 4

Chegaram mapas em relevo, do Brasil, dividi omi
cn S, o e, S 3o s srosomant
a balana do tipo Carmem Miranda até o que nos parecen, aproqximadamunt:
um quimono, para a Regiio Norte, Chegaram sacis cla’bomdissimos dcsey
nhados ¢ ecortados por mios adultas, pintados, colatlos com Semes, ey
alf‘nll{‘as de folhas de Sbull;os holandeses (1) qué, estranhamente, do flore's
T nda: Vi aC S) i i i ,

o L')e , trabalho de mente

o saci.

Ficou patente, mais uma vez, o pouco cas
Nem as manifestacoes espontang
sio conhecidas.

0 de nossa gente por si mesma.
vivéncia brasileira do dia-a dia

da nos

Para consolo, entre os trabalhos, reina soberano um lindo papagaio azul,
desses que vimos tantos em agosto, més dos folcléricos papagaios. Ha alguns
desenhos bons, feitos por criancas de Escolas que dio oportunidade aos seus
alunos de estarem em contato com nossas manifestacses de folclore, ¢ orien-
tam-nos para valorizarem nossa cultura espontanca,

Bem, agosto traz tudo visitas, festas, solenidades, concursos, mas
passa, e traz também setembro. Com setembro o esquecimento completo. A
ebulicio se acalma, volta a trangiiilidade e a rotina, Daqui a um ano, todo
mundo vaise interessar improvisada e avidamente de novo pelo folclore. E
vai querer aprender visitando o Museu, s6 olhando, sem ler Guia impresso.
Olhando e insistindo em entrevistas gravadas, para «<nio dar trabalhos.

Ora, numa visita nfo se estuda um povo. Aprende-se sobre ele. Ou quase
nada.

Os decretos estabelecem a importancia do folclore, mas nio dizem que ele
deve ser estudado apenas em agosto, escrevendose em cima do joelho.

Como estou criticando, devo dar a receita. Vou da-la, embora ja tenha
sido chamada de esquisita e tanta coisa mais, por causa de ter tal vocacdo.
¥ preciso que os professores estudem nossa matéria como ciéncia que é,
com objeto e metodologia especialissimos, para saberem, no minimo, o que
pedem aos seus alunos. Para nio pedirem em Sio Paulo, pesquisa de folclore do
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Acre. Folclore é cultura espontinea, sempre em via de formago, deve ser
estudada in loco, pesquisada onde acontece. Bolinha de gude é jogo folel6rico,
brincado até na Praca da Sé. Por que professores exigem que pais de alunos
Vo as buscar dados i sobre folclore de Estados longin-
Quos, quando eles proprios nio sabem ao menos que cidade grande também
tem um mundo de folclore acontecendo todos os dias?

Por que professores vio aceitar, a guisa de trabalho pesquisado, c6pias
de paginas de enciclopédias, subscrevendo o atestado de sua propria igno-
rancia na aceitacao «Com louvor> de um trabalho apenas mecanico de trans-
cricio e que ndo ensina ao pobre aluno coisa alguma, além do desamor que

the vai causando esse sistema tio deploravelmente comodo de dar nota por
tamanho de c6pias?

Ora, como folclore niio se acha em enciclopédias, mas na convivéncia com
© povo, e através de pesquisa feita de modo especial, o que se conclui & que
ds professores devem estudar folclore antes de pedir qualquer trabalho as
suas classes. £ preciso que a valorizar a mani a

dos alunos, nos proprios Colégios, como meio de integracio do binémio lar-
escola. Porque ¢ através do folclore que aprofundamos o estudo dos meios
que o homem inventa para se ajustar ao ambiente.

Se os professores estudassem folclore, quem sabe teriamos em agosto,
nos colégios, exposicdes de folclore que tivessem, pelo menos, um pouco de
folclore! Poraue as que temos visto... sio exposigoes proprias de antiqué-

rios, mostrando objetos que ndo eram foleléricos nem no tempo em que eram
usados.

£ oportuno lembrar também de que o Museu de Folclore fica aberto, no
Ibirapuera, o ano todo. E de que ele procura, na medida de suas possibilida-
des, ser uma sintese de Brasil, no que tange A cultura espontanca. Além
disso, ali funciona uma Escola de Folclore, que o mantém e vai renovando
seu acervo para que ele sefa sempre atual, retrato vivo do Brasil de hoje.
Nessa Escola, ensina-se folclore, teoria e pesquisa, andlise e interpretacio
de fato folclorico, havendo cursos pela manhd, a tarde, a noite, num cémodo
sistema de uma aula por semana.

1 impossivel, sendo ridiculo, tentar injetar uma sintese de Brasil espon-
tanco, para o trabalho escolar, numa simples e Gnica visita coletiva, na época
em que desfilam trés a quatro mil pessoas por dia, no Museu. Ah! mas
agosto passa... a paz de setembro reflete bem, no Museu, o esquecimento do
Folclore por parte dos aue tanto reivindicaram no més anterior. Nesse esque-
cimento de onze meses, até julho préximo, uma equipe silenciosa continua
na pesquisa andnima, somando os dados possivels, invertendo recursos pro¢
prios, tempo proprio, satde prépria, para tentar, humildemente, conhecer
um pouco melhor o homem dos campos e das cidades nas suas caracteristicas
espontaneas que o definem como brasileiro. Onze meses sio uma eternidade!
Di tempo para formar mais uma equipe de folcloristas pesquisadores para,
devagar, compormos o retrato de nossa feicio brasileira.

A
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Mario Souto Maior Nomes proprios

pouco comuns

DEPOIS QUE O NORDESTINO nasce, recebe, como todo filho de Deus e
como todo cidaddo, um nome que lhe & dado, em primeiro lugar, na pia
batismal, num dia de festa, com a presenca dos parentes e dos amigos da
familia, além dos i e i d , de vela e de touca,
todos metidos dentro de roupas tiradas do fundo da mala de onde s6 saem
nos grandes dias e de sapatos apertados que sio verdadeiras fabricas de calos
pelo pouco uso que tém, tudo sob os olhares bondosos do vigério da paréquia.
Claro que a festa de batismo, no que se refere aos comes-e-bebes, depende
dos possuidos da familia do batizando; porém, por mais pobre que seja a
1amilia, sempre acontece a comemoragio e bebemoragio. E todos, logo depois
de cerimonia religiosa que geralmente tem lugar na sacristia da matriz, ap6s
a missa das nove, parentes, amigos e padrinhos vio para a casa dos pais do
batizando e quem sofre é o peru ou a galinha do pescoco pelado que nunca
tém nada a ver com a estéria. E, em seguida, para ficar bem brasileiro, &
registrado no cartério do registro civil da vila, quando os pais aproveitam
um dia de feira, que é o dia em que Vvio 4 cidade vender o que tém e comprar
© que precisam, levando o nome completo do filho, dos pais, dos avés e de
duas testemunhas.

A escolha do nome é sempre um problema para todo pai de familia, e,
quase sempre, envolve as pessoas de casa, cada qual dando seu palpite, que-
rendo fazer valer o nome de sua preferéncia, E é um problema que sempre
exige duas solucdes: uma, se o menino for menino macho e outra, se for uma
menina feme. A verdade é que um filho é Sempre mais uma boca para
sustentar, de qualquer maneira, quer Seja menino, quer Seja menina. Signi-
fica, também um par de bracos para ajudar nos servicos da lavoura, na
tirada do leite, de manhazinha, no curral, fazer pequenos servicos. Uma
menina também ndo deixa de ser muito bom. Serve para amarrar as cabras,
ir buscar 4gua na cacimba, dar de comer as galinhas e, com licenca da
palavra, aos bacurinhos, culdar dos irmdos menores e ajudar a mde nos
servicos de casa. Menino ou menina, todos sio sempre bem recebidos com a
graca de Deus.
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romessa feita a0 santo da
O NOME DO FILHO PODE resultar de umul J;):‘x;'ra b!em i
devogio, promessa feita antes do parto para ‘I“L’U José ou uma Maria José
no parto quando, as vezes, a coisa fica pretd 'l" Usa Maria das Dores se
se o bichinho nascer lagado pelo cordio umbilical

o parto for dificil ¢ a mulher sofrer muito.

am batizar ¢ registrar os filhos de

Nas casas catolicas os pais costumam DO ¢ T80, Sosus pendus

acordo com o santo do dia, conforme a e, Contam até o caso
rada na parede da sala de visitas, qucdé :ja s:::"d: f(:‘“:nda s pals olharam.a
de uma menina que nasceu no dia 1’ de jan i s el
folhinha 14 estava eserito : CIRCUNCISAO DO lSENEI“Cl) e
batizada como Maria da Circuncisio do Senhor, tal ¢ @

- 3 das
i T * o namero das Maria das Gragas (chama
Assim, ninguém sabe calcular o ndmero das Maria ¢08 (B, FoTp gy

Gracinha), da Conceicio, da_Aparccida, da GIOta, €8 0 1 jegie afora.
Hio, da Pa, da Gléria, das Chagas, etc, que existe Dor esse TON S0 1 T
Outros preferem nomes biblicos, como o caso do sergip:

e registrado como Pedro Apéstolo de Jesus (1).

: i s

Os pais mais letrados, os que léem jornal ¢ andaram a}:x:::: ::ml:lﬂ.nfai :
da escola, preferem os nomes dos grandes homens, d;b e e
dos grandes brasileiros, Temos, entlo, uma porgio de Getw'R "W L
Silva, nome de um filho de um guarda municipal de Bom Ja e e,
buco, de Rui Barbosa de Almeida (2), de Marconi Freire (l}); z Aol
Campelo (3), de Benito Mussolini Ienaco (4), de l‘l_\nlen Powel A Dﬂ“(“;
de Séerates Moreira (5), de Karl Max Guimardes Coclho (6),  Dastes
Barreto Malta de Almeida (5), de Joana D'Arc Colombo (), de anq;‘ n
Nabueo Teles (5), de Américo Vespicio de Souza (1), de Graham Be C(ix“ -
nandes (1), de Washington, de Washington Luis, de Danton, RDbesplerrfe,Vt e
menceau, Lenine, ete. O funcionario Augusto Penha dos Santos, da Pre c‘llu'n
municipal de Paranhos (20), acaba de registrar seu filho como Garrastazu
Oliveira Santos, numa a0 i da

Alguns, anti-republicanos, batizaram os filhos com o nome de figuras
da monarquia, como é o caso de Pedro Segundo da Costa (1) e Pedro Segundo
de Si (3).

Os freqil es da sessio domingueira do cineminha r ou do
bairro, quando residem nas capitais, encontram uma solugio exata para |o
problema, batizando o filho com o nome de artistas de cinema. Assim, quando
apareceram os primeiros filmes de Shirley Temple, a menina-prodigio, um
niimero enorme de meninas recebeu o nome da simpética e querida estrelinha
do cinema americano. A mesma coisa aconteceu em relaciio a outros artistas
do cinema. Tivemos muitos Tarzn da Costa (7), muitos Rodolfo Valentino
Deana Durbin, Hedy Lamar.

A maioria dos leitores dos romances de José de Alencar prefere batlzar
os filhos com os nomes dos personagens indigenas tirados das paginas do
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cseritor cearense. Jaci, Guaraci, Iracema, Moema, Ubiraci, Moacir ¢ outros
nomes proprios de origem tupi-guarani sio encontrados abundantemente no
Nordeste. Convém lembrar que o Dr. Ubirajara Indio do Ceard exerceu,
entre outros cargos, o de Secretario da Educaciio do Cear4. Um radioamador

residente no Rio Grande do Sul foi registrado como Nambicahy Carajatee
Fayt (1).

Os bairrist

as, cheios de amor ao torrdo natal, As vezes até que exageram,
quando dio o nome de suas cidades ou do seu Estado aos filhos, como aconte-
ceu com um pai pernambucano e cheio de amor 4 cidade do Recife que batizou
e registrou sua filha com este nome bem bairrista: Veneza Americana Dere-
cife, conforme verifiquei numa portaria do Diretor do Instituto Nacional de
Previdéncia Social, publicada no Didrio Oficial da Unifio (9), anulando sua
nomeacio para um cargo naquele mesmo instituto,

Sou filho de uma familia catélica. Minha mie batizou os trés filhos
Gue teve juntando o nome que ela escolheu ao nome do santo do dia em que
cada um deles nasceu e todos os trés comecam pela segunda letra do alfabeto:
Mario Boaventura, nascido no dia de Sdo Boaventura, Moacir Breno nascido
no dia de Sio Breno, e Milton Brés, nascido no dia de Sio Bras.

E bem interessante observar como, s vezes,
pessoas ddo certo com a profissio que elas
exemplos:

os nomes de determinadas
exercem. Vejamos alguns

Ari Fachada —

comerciante (10
Jodio Fava

— agricultor  (10)
Nelson Taboada — homem de negécios (10)
Armando Matar — advogado  (10)
Inezil Pena — professor  (10)
Taumaturgo Safa - advogado (1)
Manoel Barnabé Borges — funciondrio plblico (21)

Os pais que gostam de politica escolhem os nomes de presidentes e de
governadores para botar em seus filhos. Ha o exemplo daquele mineiro da
Zona da Mata que era tio partidario do Presidente Vargas que quando
Getiilio deixou o poder cle batizou o filho como Getilio Subira (4)

Temos nomes estapafurdios, verdadeiras provas de mau gosto. Afranio
Peixoto (12) selecionou alguns deles: Abrilina Décima Nona Cacapavana Pira:
tininga de Almeida, Azaria Califrouchon Borches Neuplides Panteon, Comigo
£ Nove da Garrucha Trouxada, Sindalfo, Calafange Catolé da Assuncio San-
tiago e Francisco Facada Sargento da Cavalaria. O escritor Nilo Pereira,
quando cursava a Faculdade de Direito de Recife, foi contemporaneo de um
estudante que se chamava simplesmente Fausto Cucambo Caitetu Cairari
Maciel. O historiador Pereira da Costa (13) nos fala de um cidaddo residente
na cidade de Bananal, da entdo provincia de Sio Paulo, cujo nome era Tristio
TibirieA Mucury Pirajema de Orembal Orlando Coimbra de Montezuma Can-
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a prova de que a televisio

PO o como Flavio Cavaleanti

sanciio de Sinimbu, e que era carpinteiro, DUCE T,

comunica mesmo, um cearense (14) regis

Rei da Televisio Nogueira. 5

uma ou duas
fazem juntando

oS € o letras ou silabas do nome da

O o pode ser Gusmar, por exemplo.

Ha os que gostam de criar nom
silabas do_proprio prenome com uma
mulher. Gustavo casa com Maria e 0 e o
Um cldadio chamado Mariano Chagas casou COm W& I0, o (proquto do
Amélia e, nascido o filho, recebeu o segmr{wé"(m;m amélia). Jofio Piripi-
amor) de Marichd (Mariano Chagas) e Marimé (NP "B o300 aponta-
guacu Oiapoque Mendonga e Jodo Pipiriguact F1
dos por Luis da Camara Cascudo (15).

HA TAMBEM UM MUNDO de crendices, de faz mal, com relacio ao nome

dos filhos. Se botar :
o menino vai custar muito a nascer

L uito tempo To poder.

porque Getilio Vargas passou muito t
9. José — E obrigatdrio, se o meni
3. O nome do pal — Um dos dois morre.
Alguns nomes préprios pouco comuns :

no nascer lacado

a

Aglace Blae Guabiru
Adolfo Dias
Amadeu Leite Furtado
Anunciada Apostélica da Paz e Cunha
Abyata Guarand
rega
:5:1"::: g:c‘;mf Nona Cacapavana Piratininga de Almei-
12
zaszias) Califrouchon Borges Neuplides Panteon (12)
Ariosto Dezembrino de Souza
A. Porto d’Ave (10)
Ari Fachada (10)
Alexandre Lingua (10)
Aulus Platius Hindlmayer de Macedo (10)
Armando Matar (10)
Alayde Gigante (1)
Aparecido Felicissimo Ribeiro (1)
Albino de Sio Jodo (1)
Augusto dos Santos Lombo (1)

Sodn

Américo Vespicio de Souza (1)

Allah Rosa (1)

Adio do Vale (1)

Ananias Pordeus (2)

Anténio Romio Chumbinho (4)

Adonis Carvalho (5)

Analgesina Costa Pinto (5)

Araré Duarte Amaral (5)

Artidério Aroxa (5)

Ariolando Bueno (5)

Anclotinato Meira (5)

Abdoral Godoy (5)

Agricio Brito (5)

Antonio Dodéi (17)

Antonio Melheranga (17)

Antonio Manso Pacifico de Oliveira Sossegado (17)
Anténio Treze de Junho de Mil Novecentos ¢ Dezessete
an

Artemus Abrasile Wanderley (21)

Antonio Macedo Xixi (21)

Ascendino Candido das Neves Filho, nome de um Juiz
de Direito ja falecido e que dé uma idéla de ascensdo
Antonio Noites e Dias (17)

Alma de Vera (17)

Alberto Brochado

Arykoerne Almeida Leite (8)

Antonio 20 de julho de 1895 (19)

Alarme José (19)

Ariqueta Dadinho Neto Louro das Cotias (19)
Araci do Precioso Sangue (19)

Antonio Morrendo das Dores (19)

Abece Nogueira (19)

B

Betilda Cosejus de Souza

Brasil Guarani das Missées (1)
Benito Tavares Polo Norte

Bende Sand Branquinho Maracaja (Caruaru)
Binato Ribio (4)

Bem Leonizio Corréa (4)

Benito Mussolini Ienaco (4)
Biaenildo José Almeida (5)

Benonil Gomes (5)

Bianomar Oliveira (5)

Bom Filho Persegonha (17)
Benedito Autor da Purificagdo (17)
Barrigudinha Seleida (19)
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C

Comigo 1 Nove da Garrucha Trouxada (12)
Catulo da Paixio Cearense

Calendério Gregoriano da Costa

Condorino Martins (5)

Colimério Gomes (5)

Colica de Jesus (17)

Cafiaspirina Cruz (17)

Céu Azul do Sol Poente (17)

Capote Valente (17)

Cintia Maria (Sim, tia Maria...)

D

Delmar Barrio (10)

Durandin Viana (1)

Delicardéncio de Melo (1)

D'Artagnan Pascal (1)

Drahomirio Diniz (5)

Dantas Barreto Malta Almeida (5)
Domicino Braga (5)

Delecarlinde Paixao (5)

Delecarlindo Rios (5)

Dezéncio Fevereiro de Oitenta e Cinco (17)
Darcilia Abracos de Carvalho Santinho —(17)
Daluz das Dores (19)

Epilogo de Campos

Edécimo Ramos

Enona Ramos

Eolo Ramos

Ezio Elio Bovino (1)

Elodio Amaral (5)

Euflanzino Mourinho (5)

Eutrépio Nascimento (5)

Ernesto Segundo da Familia Lima (17)
Eclesiaste Cardeal da Costa (19)

F

Francisca Gama

Francisco Facada Sargento da Cavalaria (12)
Francisco Algodoal (10)

Fileta Presgrave (10)

Flora Nanide Berco Xisto (1)
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Fausto Cacambo Caitetu Cairari Maciel
Fernando Tapijara

ancisco Reto Filho (4)

el mo Goncalves (4)

Felizardo Toscano Neto (5)

Flavio Cavalcanti Rei da Televisao Nogueira (14)
Filadelfo Moreno do Nascimento (21)

G

Genésio Boamorte (1)

Galeno Guarand Japiassu — Diretor-Geral do Cemitério
de Santo Amaro, Recife.

Getllio Vargas da Silva

Getalio Subira (4)

Genuino Almeida (5)

Graciosa Rodela (17)

Gilete Queiroga de Castro (19)

"

Homem Bom da Cunha Souto Maior, meu tio avo.
Hedy Lammar Rosa
Hagesipo Silva Barreto (5)
epilazir Albuquerque (5)
Henrique Gago (17)

Ib Gato Marinho Fal
Inezil Pena (10)
indio Xavante d2 Mato Grosso Bra
Inocente Garcia (4)

Tnocéncio Coitadinho Sossegado de Oliveira (17)
Imaculada Gema (17)

Isabel Ignorada Campos (19)

(8)

¥

Jodo Pipiriguacu Oiapoque Mendonca (15)
Jodo Jacareacu Pindorama Guedes (15)
Jacinto Leite Aquino Rego

Joo Fava (10)

Jodo Pedro Mata

José Clemenceau Caé Vinagre (10)

Joio Diego Caparroz Cano (1)

Jobel Costacurta (1)

Jodo Traficante (1)
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Jorge Lulu Jorge (1)
Joo Farinha (D

oana d’Arc Colombo ;
.‘]’c:a'mlmo Vingt Rosado Maia (1)
José Bispo dos Santos

jar

José Passos Dias Agul
Jurupitan Tury-Assu Alves Barreto
José Calado (5)
Jofio Cara de Jos¢ (7)
Jodo da Mesma Data 07 -
José Casou de Calgas Curtas
Joana Mula (1)
Joiio Pensa Bem (17 =
Joaquim Pinto Molhadinho (I
José Maria Guardanapo (17)
Jodio Meias de Gouveia (17)
Jesuina Travesso (8)
Joiio Coqueiro Aranha (18)
Jacinto Filho
José Jacome Filho ;
José AmAnclo e Seus Trinta e Nove (19)
Jesus Rei das Nagges Diniz (19)

L
Laonte de Andrade S6 (1)

Langa Perfume Rodo Metalica da Silva (17)
Lenine Pereira Sales (4)

Leiio Rolando Pedreira (17)
Lauro Tupinamba Valente as)

M

Maribondo Vinagre

Méria Maria Maria da Cunha
Miguel Arco ¢ Flexa (10)
Menas de Queiroz Botdo (10)
Marconi Freire (1)

Mario dos Santos Patrio (1)
Manuel de Souza Barbeiro (1)
Maria de Oliveira Grilo (1)
Maria Circuncisio do Senhor
Maria Vieira ZigZag (4)
Manuel Paciéncia Boulitreau (5)
Manuel Pavio Melo (5)

Moca Soares de Oliveira (5)
Magnésia Bisurada do Patrocinio (17)
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Manuel da Honra Pontual (17)

Manuelina Terebentina Capitulina de Jesus do Amor Di-
vino (17)

Maria Auridete Palité Pereira

Maria Panela (17)

Maria Passa Cantandao (17)

Mério de Seu Pereira (17)

Maria Privada de Jesus (17)

Marimbondo da Trindade (17)

Mario Rola

Maternidade da Silva Rato (19)

Milagre Efigénio Jorge (19)

Militino Teixeira

Manuel Arrependido Gomes Benedito das Loucas (19)

N

Nelson Taboada (10)

Nicanor Brasil Gordo (1)

Nelson Deusdara Filho (1)
Nambicahy Carajatec Fayet (1)
Napoleio Estado de Pernambuco (17)
Novelo Fedelo (17)

Naida Navinda Navolta Pereira (17)
Natal Crianca de Castro (19)
Néusea Pereira (19)

o

Onézimo Crescéncio (1)

Oto Bompeixe de Oliveira (1)
Oceano Atlantico da Silva
Ocajara de Aguiar (1)
Oberlins Bezerra (5)

Olinda Barba de Jesus (17)
Oceano Carlelal (8)

Otima Atila Dantas (19)
Oceano Pacifico (19)

Pascasio Araci (10)
Prélogo de Campos

Pedro Manso (10)

Paulo Orlando Maltempo (10)
Paulo Pena Firme (1)

Pedro Ad-Vincula Veado (1)
Pedro Segundo da Costa (1)
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Pedro Apostolo de Jesus
Pacifico Pacato Cordeiro
Piragibe Maracuji (6)
Paulo Imperiano Cristo (2)
Pedro Segundo de S& B)
Prodamor de Marichd e Marimé
Paulina Cozer (5)

Pedro Bonde (17)
Pharmécio Lopes (17
Pedrinha Bonitinha da Silv:
Philonila Piaulina (17)
Primeira Delicia (19)
pisistrato de Amorim e Sil

a (A7)

va (21)
Q

Quilidonio Rocha )

Rosa Amélia do Brasil
Recenvindo Pereira (10)
Raimundo Bahia Nova (1)
Ramiro Botinha (1)

Renato Trigo (4)

Restos Mortais de Catarina (17)
Remédio Amargo (17)

Rolando Pela Escada Abaixo (17)
Rolando Caio da Rocha (17)
Rusivel Ferreira (8)

Raimundo Papa Ledo (19)
Reliquisa Pereira (19)

s

Selisman Dinajar Gomes (16)
Sindalfo Calafange Catolé da Assuncio Santiago (12)
Sécrates Moreira (5)

Sofonias Paes Bezerra (5)

y i

Teldrio Homem de Siqueira Cavalcanti (2
Terpandra da Rocha Barreto

Targélia da Rocha Barreto

Telange Telon Alves (1)

Tarzi de Castro (7)

Taumaturgo Safa (11)
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a
Manso, poeta popular alagogne,

Torlande Fraga (5)
Teopézio Azevedo (5)
Timoleao Brito (5)

Tristao TibiricA Mucury Pirajema de Arembal Oriando

Coimbra de Montezuma de Sinimbu (13)
Tropicio de Almeida (16)

‘Terezinha Tosse (19)

Tom Mix Bala (19)

Termina de Castro (19)

Ultimo de Carvalho

Ubirajara Indio do Ceara

Ultimo Vaqueiro (17)

Um Dois Trés de Oliveira Quatro (17)
Universo Candido (17)

v
Velocina Tiriba (1)
Vénus Monteiro(5)
Violeta Odete Nascimento (5)
Veneza Americana Derecife (9)
Vitéria Carne e Osso (17)

Y

Yokaanam Oceano de Sa (1)

BIBLIOGRAFIA

Brasil QRA-QTH — Guia dos Radio-Amadores Brasileiros,

Janeiro, 1964.
Guia dos Telefones da Parafba, 1968.

Listas Telefonicas PIT. Interior Cearense, 1967/8.
Guia dos Telefones da Zona da Mata Mineira, 1967/8.
Guia dos Telefones de Pernambuco, 1957/8.

Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13.5.1972, pag. 9.
Veja. Sio Paulo, 2.10.1968, pag. 18.

Guia dos Telefones de Alagoas, 1968.

Rio de

Didrio Oficial da Unifio, Brasilia, 13.10.67, Secio I, Parte II, pag. 402.

— 249 —



10. — COUTINHO, Afrénio. Brasil e Brasileiros Ilustres. Rio de Janeiro,

1961.

11. — Guia dos Telefones de Manaus, 1965.

12. _ PEIXOTO, Afranio. Migangas. Rio de Janeiro, 1931.

13. — COSTA, Pereira da. Enciclopediana
Boulitreau, 1889.

Brasileira. Recife, Tipographis

14. — Veja. Sio Paulo, 2.5.1972, pig. 17

15, — CAMARA CASCUDO, Luis da. Made in Africa. Rio de Janciro Editora
Civilizagiio Brasileira, 1965.

16. — Didrio de Pernambuco. Recife, 26.7.1968.

17. — EQUIPE, Revista, Recife.

18. — Guia dos Telefones de Sio Luis, 1969/70.

VALENTE, Waldemar, Onomiistica. Recife, Diério da Noite, 23.9. 1966,

ok

20. — Didrio de Pernambuco. Recife, 24.5.1972.

ol i ia do D do Nordeste — SUDENE-Rela.
¢io do Pessoal, marco, 1972.

Résumé

Des noms propres peu. communs, par Mario Souto Maior.

et i i de “Instituto Joaquim Nabuco de Pes-
quisas Sociais”, de Recife, Mario Souto Maior s'est distingué par de nombreuses
recherches quil a réalisé au sujet des coutumes populaires, surtout au Nord-est,
Cet article-ci présente une liste avec de deux cents noms de personnes qu'il g
quété dans des journaux, livres, catalogues, extraits, journaux officicls et qui
se caractérisent pour le pittoresque, Ce sont des noms lequels, d’aprés I'auteur,
“peuvent résulter d'une promesse faite au saint de la dévotion”, ou pour des
differentes autres raisons. Exemple d'un dréle de nom, cité par l'auteur: - Paci-
fico Pacato Cordeiro Manso. Il s'agit d’un populaire poéte de I'tat d’Alagoas.

Summary
Proper names little usuals, by Mario Souto Maior.

Ethnographer and folklorist, employee of the “Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais”, of Recife, Mario Souto Maior has become distinguished through

¢ m that he ishes in the area of populars customs,
principally in the North-cast. In the presente article he brings out a list with
more than two hundred persons’ names that he collected from newspapers, books,
catalogues, certificates, officil newspapers and that distinguish it's self ¢hrough
the picturesque. Their names, according to the author, ““may result from a vow
made torthe saint of the devotion”, or for different other reasons. An example
of a funny name, mentioned by the author : - Pacifico Pacato Cordeiro Manso
making reference to a popular poet of Alagoas, £
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Briulio do Nascimento Romanceiro Folclorico

do Brasil de Rossini
Tavares de Lima

A PRESENCA DO ROMANCEIRO tradicional no Brasil afirma-se ainda nos
dias que correm mais fortemente que se poderia imaginar. Os diagnésticos
sobre a conservagio de romances na meméria popular, que vem sofrendo
cada vez com maior intensidade o impacto da misica urbana, principalmente
estrangeira, através do radio e do disco, sio quase sempre desesperadores.
Nio obstante, a tradicdo nos tem dado mostras de sua forca e capacidade
de resisténcia, apesar de tudo. Exemplo disto & o recente livro de Rossini
Tavares de Lima Romanceiro Folclorico do Brasil (Sio Paulo, Irmdos Vitale,
1971, 112 pags).

Num intervalo de doze anos, desde a publicagio de sua primeira coletinea
<Achegas a0 estudo do romanceiro no Brasil> (Revista do Arquivo, Sio Paulo,
n° 162, p. 550, jan. mar. 1959), Rossini Tavares de Lima aumentou a coleta de
7 para 16 romances tradicionais’ peninsulares e o total de 40 yversdes para
78. A coleta inicial que abrangia Sio Paulo, Minas Gerais, Mato Grosso e
Alagoas, estendeuse agora 4 Bahia, Sergipe, Parani, Santa Catarina, Gua-
nabara e Estado do Rio de Janeiro, dez Estados, o que representa a maior
area ja arrolada, entre nés; numa s6 coletinea.

Quando Rossini publicou em 1959 as <Achegass, embora apresentasse
apenas sete romances ja conhecidos através de versdes divulgadas por Celso
de Magalhiies e Silvio Romero, no século passado, e Pereira da Costa, em
principios deste, causou surpresa o nimero de lices de alguns deles, pois
até entio as coletas ndo ultrapassavam trés versdes de cada romance. Rossini
apresentava, Juliana e D. Jorge 22 versdes (Sio Paulo, 17; Minas Gerais, 3;
Mato Grosso e Alagoas, 1); Silvaninha (Delgadina): 6 versies (Sio Paulo,
4; Minas Gerais, 2);* O cego: 6 versoes (Sio Paulo, 5; Minas Gerais, 1);
Santa Iria: 3 versdes (Sdo Paulo, 2, Minas Gerais, 1); e ainda A Pastorinha,
Nau Catarineta e Dona Juliana (Os Sinais do Marido), numa versio de cada,
colhida em Sio Paulo.
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pesquisa de Rossini, dilatando s

Ng Romanceiro Folelorico do Brasil, a Pes o
geografica e quantitativamente, reuniu o seguinte:

1. Juliana e D. Jorge: 24 versées (Sio Paulo, 18; Minas Gerais, 3;
Mato Grosso, Alagoas e Guanabara, 1)
2. Silvaninha (Delgadinha): 10 versoes (Sfo Paulo, 8, Minas Gerals, 2)

Minas Gerais, 2)

3. Antoninho: 6 versoes (Sio Paulo, 4.

7 versdes (Sao Paulo, 4; Minas Gerais, Bahia

4. Santa Helena ou Ir
e Mato Grosso, 1)
Costureira ou miodista: 7 versdes (Sio Paulo)

Cego: 11 versdes (Sao Paulo, 9; Minas Gerais ¢ Sergipe, 1)

es (Sio Paulo, 3, Parand, 1)

=

. Bela Infanta: 4 ve)

Donzela. 5 versoes (Sio Paulo, 2; Minas Gerais, Santa Catarina e

Rio de Janeiro, 1)

9. Conde de Alemanha: 2 versoes (Sio Paulo e Sergipe)

10. Soldadinho ou Aparigio: 4 versdes (Sio Paulo).
11. Donzela que vai para a guerra: 1 versao (Bahia)

(Sdo Paulo)

12. Dona Fil

mina (Blanca Nifia): 2 versd
13. Conde Nilo: 1 versio (Sio Paulo)

14. A Peregrina (Promessa de Noivado): 2 versozs (Sio Paulo)
15. Noiva arraiana: 1 versio (Rio de Janéiro)

16. Romance da Tapuiz: 1 versio (Rio Grande do Norte)

17. Linda-a-Pastora: 2 versdes (Sio Paulo)

18. Nau Catarincta: 2 versoes (Minas Gerais, Sio Paulo)

19. Filho que matou a mie. 3 versdes (Sio Paulo)

20. Boizinhi

5 versdes (Sio Paulo, 4, Goias, 1)

Além de novas versdes dos de procedéncia ibérica
nas «Achegass, acrescentou varios outros, alguns coletados pela primeira
vez, e quatro nacionais (Costurcira, Tapw'a, Filho que matou a mid» e Boi-
zinho) quase todos trazem solfa e, afora pouquissimas excecdes, foram de

coleta prépria, num total de 20 romances e 94 versoes.
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Entre o novo material apresentado, encontrase uma verdadeira precio-
o romance de Blanca Nifia, de que jamais houve indicacio de existéncia
1; o fato é inexplicavel, em Vista da larga circulacio em Portugal,
no Arquipélago dos Acores, sob o nome de Brancalinda, D. Filomena, D.

¢ forcosamente deveria ter emigrado com os demais. Leite de Vasconcelos
(Romanceiro Portugués, Coimbra, 195860, 2 vol) apresenta nada menos de
sbes continentais e figura nas coletaneas de Teofilo Braga, Firmino
Martins, Rodrigues de Azevedo e Pires de Lima; na América, as versoes
em lingua espanhola siio conhecidas sob o nome de La esposa infiel e foram
recolhidas no Chile, Novo México, Nicardgua, Argentina, Venezuela, Cuba,
Porto Rico, México e Replblica Dominicana.

Rossini Tavares de Lima conseguiu, em Sio Paulo, duas versdes da
Blanca Nifin: Dona Filismina, coletada em 1950, e Jacinto Pedro, em 1952.
Dona Filismina possui versos muito aproximados da ligo publicada quatro
séeulos antes, na Espanha, no Cancioneiro de Romances, de 1550, e de ligdes
portuguesas do :século XIX. Pela importancia do achado, vale a pena trans-
crever Dona Filismina ¢ compararlhe alguns versos com outras versoes:

Estava Dona Filismina

ntadinha, no baledio,

2 estava se penteando  com pente de ouro ma mio.
Passou all um soldadinho © logo Toxou-lhe as mios.
4 Se queres alguma colsa  tens agora ocasldo,
meu marido foi & caca 14 pra terras do Aragio.
G Estavam nessa conversinha ¢ o marido a chegar.
— Que tu tens, ¢ Filismina, que estas mudada de cor
8 De quem ¢ aquele cavalo que estq bem aparelhado ?
— £ do meu mano mals moco, que velo para soldado.
10 — De quem ¢ este punhal, que estd em cima do baledo ?
— Pegue nele, 6 Manuel espeta-me no coracao.
12 — Nio te mato, 6 Filismina, val pri mie que te criou,
pols que ela saiba bem a besta que me entregou.
Na versio ricentendria do Canci de temos:
5 Que el conde es ido a la c a los montes de Leon.
G Ellos en aquesto estando su marido que llego.

§ —?Cuyo es aquel cab

lo que alld bajo relinché ?

i desde aqui la veo yo?

10 —2Cuya es aquella lan

11 — Tomadla, condetomadla, matadme con ella vos.
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As semelhancas com versdes modernas, quer portuguesas, quer de lingua
espanhola sio mais acentuadas, no tocante a estrutura verbal. Os dois pri-
meiros versos da ligio brasileira revelam contaminagio com o romance da
Bela Infanta, na versio colhida no Rio de Janeiro, por Silvio Romero:

Estava Dona Infanta
com o pente d'ouro na miio

no jardim a passear;
cabelo penteava.

O romance, nas versdes do Cancionero de Romances inicla-se com um
galanteio:

— Blanca sols, sendra mia, mas que el rayo del sol:
se la dormiré esta noche desarmado y sin paver ?

sé %
As versdes portuguesas ora preservam o inicio das ligbes ao séc. XVI,
ora se contaminam, como a brasileira, com a Bela Infanta:

— Brancalinda, Brancalinda, 6 linda, tdo bela flor,
©oh quim dromira contigo uma noite sem temor !
(Vasconcelos, Romancelro ne 403)
ou

*Stando D. Felismina
com pente d'ciro na mio

no seu balclio assentada,
ceu cabelo penteava. (id. n° 409)

Os versos 37 sio praticamente idénticos aos de versdes portuguesas divul-
gadas por Leite de Vasconcelos:

Passou 14 um soldadinho,
Se tu quer’s, 6 soldadinho,
Meu marido foi & caca
Eles com esta conversa,
Tu que tens, 6 Francisquinha,

logo lhe apertou a méo. (n* 411)
. (n* 409)
para terra d’Aragdo. (n® 402)
seu marido a chegar. (n’ 409)
que mudaste tuas cores? (n’ 399)

Os versos 8-13 i i com a versio do
Minha, divulgada pelo Pires de Lima (Romanceiro Minhoto, Porto, 1943, p. 35),
e até o nome preservado — D. Filismina:

— De quem & aquele cavalo,
— E do meu mano mais novo.
— De quem ¢ aquele punhal
— Tira-o de 14 meu marido.
— Eu matar-te, nio mato:
que eu s6 quero que ele saiba

que esté tao bem aparelhado?
vai pra guerra ser soldado.
questa gravado no limao?
atiramo ao coragio!
vai pré pai que te criou,
a mulher que me entregou.

A aproximagdo que os Pires de Lima fazem deste romance a Bela Infanta
de Almeida Garrett, lembrada por Rossini, devese provavelmente a conta-
minacio dos dois primeiros versos e ao de Claralinda e Branca-Nifia de
algumas verstes portuguesas. Os Pires de Lima, alids, atribuem_demasiada
importancia ao nome da versio para a identi dos

20 absurdo de colocar sob a mesma rubrica romances iniludivelmente dlversos

),

com vida i i E o caso de
Teunido au dm Bela Infanta (Las seiias del esposo, na tradi¢io de lingua
y flor de de Wolf e Hofmann (Leipzig,

1851, 2 vol) Blnnm Nifia vem sob 0s n’ 136 e 136a, e Las sefias del esposo
sob os n° 155 e 156. Na prépria tradicio portuguesa nio hé possibilidade de
equivoco entre ambos, pois ndo ocorreu contaminacio capaz de originar um
terceiro romance, como no caso de Gerineldo e Boda estorbada, que produzi-
ram um texto hidrico Gerineldo + Boda, que adquiriu vida tradicional pr6-
bria e entrou a concorrer com aqueles na difusio em territério espanhol. Outro
romance colocado i no C: Minhoto sob a rubrica
de Bernal Francés ¢ o Frei Jodio (A morena), versio denominada, Claralinda
em que, afora o tema da mulher addltera, comum a tantos romances, a Gnica
proximidade é a de um homem que bate  porta, ainda assim, no Bernal
Francés o proprio marido, e no Frei Joiio, o amante.

A simples denominacio dos romances nio pode constituir elemento de
identificacio, pois, variando de regido para regido, pode apresentar além
de numerosos nomes para o memo romance, nomes idénticos para romances
diferentes.

A segunda versio de Blanca Nifia — Jacinto Prado — apresenta indices
de variacio bastante acentuados e prendese mais, por isso, A tradigio de
lingua espanhola da América, em que se deparam marido e amante.

Todos os romances merecem comentarios especiais, mas s6 nos podemos
deter em alguns: Donzela, Antoninho, Conde Nilo, Juliana e D. Jorge, Solda-
dinho ou Aparigio, A Tapuia.

Donzela — Coletado pela primeira vez no Brasil, o que nio deixa de ser
estranho, pois consta das principais coletineas portuguesas. Rossini menciona
somente os Pires de Lima, acentuando sua popularidade no Minho, mas o
romance ja fora encontrado na Ilha da Madeira por Rodrigues de Azevedo
(Romanceiro do Archipélago da Madeira, Funchal, 1880); estd em Tebfilo
Braga (Romanceiro Geral Portuguez, Lisboa, 1906 - 1909. 3 vol) sfo de Sar-
doal, sob 0 nome de A doente); e Leite de
em cinco versdes sob a denominacdo geral de Enmn.noe dos dois namorados,
n® 963 a 967, todos de tematica igual A das versdes brasileiras.

Antoninho — Raras sio também as verses de Antoninho, romance conhe
cido em Portugal sob o nome de O paviio, coletado por Pires de Lima, Lima
Carneiro e Leite de Vasconcelos. £ a estéria de um menino que mata o pavio
do professor, e por isso & morto por este. Entre nés, Rossini encontrou duas
versdes, divulgadas por Mario de Andrade e Mariza Lira. Além disso, conse-
guiu registrar seis versdes ndo incluidas nas Achegas, apesar de coletadas
no periodo de 1948-1950. ndo obstante a afirmagio dos Pires de Lima (Roman-
ceiro Minhoto, p. 81) de terem ouvido o romance a vérias cantadeiras minho-
tas, sdo poucas as versdes lusas publicadas, menos que o total divulgado por
Rossini: Os Pires de Lima: 1; Leite de Vasconcelos: 2 e Lima Carneiro: 1.




Nilo (Conde Nifio, Conde Olinos, ng
ou Conde Lindes em versdes portu-
guesas) apresenta as vezes ciladas para sud idununcac-:: 1;‘;31:51‘0;:7;5;?’:!;
antigas e modernas de alguns romances tem sido mn[r:(hrse feicdconos
Nilo, quer no principio, quer no final, levandoo a com uC sl ol
J4 Menéndez Pidal assinalara o fato numa versio do nnwe aldog a0
um cancioneiro manuscrito do século XVI, pertencente aud u(sl(éu S
apresenta <una continuacién embrollada y absurda, tomada e
romance del Conde Nifio: la princesa (personaje nuevo ¢ €5 rﬂln y:_ 2
canciéon y dice a su madre que quién canta no es la sirena del r‘ual;“a n:“
Arnaldos, que por ella muere de amores. El que hizo es(aéa{ma {;n i
quiera reparé que en nuestro romance de Armaldos no es éste ¢ camon
Sino ¢l marinero desconecidos (Poesia popular y poesia tradicional en la lite-
ratura espafiola, in Romances de América y ofros estudios, 6a. ed. Bueros
Aires, 1958, p. 62).

Conde Nilo — O romance do Conde
o de lingua espanhola; Conde Nilo

O principio do Conde Nifio cmomra se como final de uma versio portu-
guesa da Beira de (Brag Geral I, p. 177183),
onde o pajem tem melhor sorte que o Conde Nifio: o rei revoga a propria
sentenca, determinado o casamento de ambos. A mde de Gerinaldo, que fora
preso por ser encontrado dormindo com a princesa, aconselha-o a cantar suas
penas:

De suas varandas altas clrei estava a escutar;
jd se val a princesa, pela mio a foi buscar:

Anda ouvir, 6 minha filha, este tdo lindo cantar,
que ou sio anjos no céu, ou as sereias no mar.
— Niio sdo 0s anjos no céu, ou as sereias no mar.

0 os anjos no céu, nem as sereias no mar,
mas o triste sem ventura a quem mandais degolar.
— Pos ja revogo a sentenca © ji o mando soltar;
prende-o tu, infanta, agora, pois contigo ha de casar.

Outro exemplo de contaminacio do Conde Nifio ocorre com o romance da
Princesa Peregrina, em versoes portuguesas, principalmente o trecho final.

Juliana e D. Jorge — O romance de Juliana ¢ D. Jorge, o primeiro cole-
tado no Brasil a ser publicado na integra na versio pernambucana de Celso
de Magalhaes ( Trabalho, Recife, 15.4.1873), continua a ser o mais conhecido
e divulgado, tanto em niimero de versdes, como em numero de estados da
coleta. Um préximo volume do Romancero Tradicional de las Lenguas Hispé-
nicas, que vem sendo editado em Madrid, pelo Seminario Menéndez Pidal,
sob a orientacio de Diego Cataldn, serd dedicado exclusivamente a Juliana e
D. Jorge (El veneno de Moriana, na tradicio espanhola). A contribui¢do bra-
sileira, por nés organizada, reunira cerca de 84 versies do romance, origin-
vias de 15 estados: Alagoas, Bahia, Ceard, Espirito Santo, Gois, Maranhdo,
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Mato Grosso, Minas Gerais, Pernambuco, Guanabara, Rio de Janeiro, Rio
Grande do Norte, Santa Catarina, Sergipe e Sio Paulo. Em popularidade &

;ﬂgm;le apenas pelos romances da Nau Catarineta, O cego e D. Silvana (Conde
ano).

O romance de Juliana e D. Jorge teve melhor fortuna em terras brasilei-
ras do que no Portugal continental e ultramarino, de onde nos veio. Em 1883,
quando j4 tinham sido divulgadas pelo menos duas versdes brasileiras (Per-
nam.buco e Ceara) afirmava Tebfilo Braga ndo haver encontrado ainda na
tradigio portuguesa nenhum vestigio do romance’; tampouco o encontrara
Carolina Michaelis de Vasconcelos em suas pesquisas sobre romances velhos
na obra de escritores antigos portugueses® A primeira lusitana de Juliana e
D. Jorge seria dada a conhecer em 1886 por Leite de Vasconcelos,* recolhida
em Campo de Viboras, concelho de Vimioso, em agosto de 1883. Tal escassez
nio melhorara ainda em principios do scculo atual; Teofilo Braga, na 2a.
edicio de seu iro geral reunir mais de qua-
tro versdes, incluldas as dias brastloitas: & pernambucana de Celso de Maga-
Ihdes e a cearense, que o proprio Braga recebera de um amigo do Ceard.

Desconhecemos ainda o nimero de versdes portuguesas que serdo reuni-
das no temos de que
(inclusive licoes sefarditas) totalizam versdes. O romance de Juleu e D.
Jorge penetrou realmente a sensibilidade popular brasileira, a ponto de par-

ticipar de rondas infantis, em que ¢ cantado sob forma de apresentacio dra-
mitica.

Soldadinho ou Aparigio — Conhecido na tradi¢io de lingua espanhola e
portuguesa, tanto na versio auténoma como em apéndice ao Bernal Francés.
A coleta de Rossini é a primeira divulgada entre nés, e uma das versoes
(n° 2), faz referéncia a Afonso Doce (Alfonso XII), denominagio pela qual
& igualmente conhecido o romance na Espanha, cantando em rondas infantis,
e que passou s Canérias, Antilhas, México, Novo México, Chile, Argentina,
Uruguai.

A Tapuia — Rossini Tavares de Lima divulga uma versio rio-grandense-
domnorte do romance da Tapuia, coletada em Sdo Paulo, em 1947. Mario Ypi-
ranga Monteiro, em Comunicagio 3 Comissio Nacional de Folclore (Docu:
mento n* 267, de 6.9.1952), confronta duas versoes do romance: uma do
Cears, coletada por Mario de Andrade (A Tapuia e o Cacador, in Melodias
gravadas por meios nfio mecdnicos, Sio Paulo, 1946) e outra de coleta pré-
pria, Tapuia amazonense. Esta, segundo informa Ypiranga Monteiro, consti-
tuira originalmente uma resposta a Tapuin cearense, que estava em grande
voga no principio do século. A Tapuin amazonense também popularizou-se,
tradicionalizou-se e emigrou para o Rio Grande do Norte, como demonstra
a coleta de Rossini; pela acdo difusora do informante, em Sio Paulo, possi-
velmente estard produzindo dentro de algum tempo verses paulistas. Vicente
Sales, que possui trés versdes de romance (cearense de Fortaleza, pernambu-
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cana de Timbatba ¢ paraense de Camet), localizou a versio culta ou arqué.
tipo da Tapuia, matriz da licio incluida no Romanceiro Folclorico: ;fm_ poema
da lavra de Severiano Bezerra de Albuquerque, publicado em seu x\ilo Lyra
das Selvas (Belém, 1868), ¢ republicado na Histéria da literatura Paraense,
de J. Eustaquio de Azevedo.

Rossini Tavares de Lima adotou o verso curto na transericio dos xoman-
ces, a0 contrario do verso largo de quinze silabas, de dois hemistiquios, mais
consentaneo com as origens do romanceiro. Menéndez Pidal, depois de estudar
minuciosamente o problema da métrica dos romances, no periodo de seis
séeulos, afirma categoricamente: <Concluyamos con sentar que el verso de
romance es un verso largo bimembre; un doble octosilabo ‘s, na mesma linha
do que dissera Nebrija, em sua Gramdtica, de 1492: <el tetrametro i&mbico,
que llaman los latinos octonario y nuestros poetas pie de romance, tiene
regularmente diez y seis silabas®.

Essa prética foi adotada pelos coletadores ou organizadores das mais im-
portantes coletaneas, no séeulo XIX, por Grimm, Diez, Mila y Fontanals, Mene-
ndez Pelayo; neste século, nas coletaneas de Leite de Vasconcelos, de Auré-
lio M. Espinosa, Romancero de Nuevo Mejico, Madri, 1953; Romancero Tradi-
cional de las Lenguas Hispanicas, em publicacio desde 1957, com quatro volu-
mes lancados; Antonio Lopes, Presenga do romanceiro, Rio de Janeiro, Civili-
zaciio Brasileira, 1967; Diego Catalan, Xa flor de la marafiuela, Madri, 1969,
2 vol.; Samuel G. Armistead e Joseph H. Silverman, Judeo-Spanish Ballads
from Bosnia, Phi ia, 1971, e Judeo-Spanish Ballads Cl of Yacob
Abraham Yons, California, 1971.

A transcri¢io de romances em verso curto devesse antes de tudo a uma
comodidade tipografica, que Pidal denominau «<violencia grafica hecha ao
verso narrativor. Rossini nio menciona sequer o problema, limitando-se a
escrever: <Versos setissilabicos, com rimas e outras toantes, entre
segundo e o quarto, no esquema da quadrinha tradicional. Por vezes, apare-
cem versos brancos» (p. 6) ou variantes, mas sempre associado a4 forma da
<quadrinha tradicionals.

Numa segunda edi¢io do ico, que nio tarde
muito e, como esta, nos revele novos tesouros da poesia tradicional, é de todo
o interesse que Rossini Tavares de Lima reformule o problema da transcricio
métrica dos romances; outra sugestio refere:se d organizacdo da bibliografia
que, para maior facilidade do leitor, deve ser organizada alfabeticamente,
evitando assim que o mesmo autor seja indicado em varios lugares, como
ocorre com o préprio Rossini.

O Romanceiro Folclorico do Brasil constitui a segunda mais importante
anea de i ja publicada entre nés, superada apenas
pela de Antanio Lopes. A primazia de Presenga do rommanceiro, de edicio
postuma, referese apenas ao nimero de romances: 33 peninsulares em 71

Loomg i

versbes, limitada a area 0 i apresenta 16
romances, abrangendo, como vimos, 10 Estados, num total de 81 versdes.
Pereira da Costa, adstrito a 4rea pernambucana, reuniu em Folklore pernam.
bueano  cerca de 30 romances, num total de 42 ver A coleta de romances
tradiclonais entre nés podera revelar ainda farto material e certamente sur-
i‘m;:_c €omo a Blanea Nifia ou Aparigio apresentadas por Rossini Tavares
e Lima,

Notas

“In Silvio Romerq

Cantos populares do Brazl, Lisboa, 1883, vol. 11, p.
196, nota.

*Romances velhos em Portugal, 2a. cd., Coimbra, 1934,
* Romanceiro portuguez, Lisboa, 1886.
‘Romancero Hispanico, Madri, 1953, vol. I, p. 99.

“Apud Menéndez Pidal, ispédni vol. I, p. 92.

__‘Rio de Janeiro, Liv. J. Leite, 1908. Separata da Revista do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro, t. 70, parte 2, 1907.

Résumé

Romanceiro” folklorique dw Brésil de Rossini Tavare
scimento.

s, de Lima, par Briulio do

Bréulio do Nascimento (Rio de Janeiro) fait un compte-rendu du livre “Roman-
ceiro folelérico do Brasil” par Rossini Tavares de Lima, récemment édité, Le ans
un intervalle de 12 ans, des la publication de son premier recu sous le titre
de "Acl\fgas ao estudo do romanceiro no Brasil” (Sio Paulo, 1959), Rossini Tava-

res de Lima a augmenté le recueil de 7 & 16 traditionnels romans ot un total de
40 & 78 versions, Comme spécialiste & ce sujet, Braulio do Nascimento, rehausse
que le |

e de Rossini Tavares de Lima est une contribuition de grande impor-
tance pour la connaissance du traditionnel roman du Brésil et il constitue la plus
grande collecte dans la géographique aire, surpassée & peine, quantitativemente,
par le “romanceiro”, par Antonio Lopes, né au Maranhao, Il met en relief, encore,
les divers romans collectés par Rossini Tavares de Lima en 9 Btats brésiliens,
surtout le roman de la “Blanca Nifia”, registré dans ce vecueil, en deux versions,
pour la premiére foi au Brésil, 4 Sio Paulo,

pour la premiére fois au Brésil, & Sao Paulo,
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Summary

ini ima, by Briulio do
Folkloric Novelistic from Brazil by Rossini Tavares de Lima, by

Nascimento,

; eport of the book “Romanceiro
iulio do Nascimento (Rio de Janeiro) makes a xeport. ok SHemancelsy

Bl iy gwimerto (o de g TS 0% cenily il
OLel0 e 0 e interval of 12 vears, since the publication o U *1o5) "Rossin

heu‘u 4 “Achegas a0 estudo do romanceiro no Brasil’ g é R R

e s inereascd the gathering from 7 to 16 tradiPons KURsTao"Ngs

o om 40 versions to T8, As a specialist in the matien FOlet o, or

e O aaives. that Rossini's Tavares de Lima book i & CPtioy® o)

great importance and represents the greatest gatherig ¢

Guantitatively surmounted, only, by the “romanceifo”, (SO

il sange); by Antorio Lopes, also born in Maranhio. [ig, (Ui By e,y

Phe Various romances collected by Rossini Tavares de

principally the romance of the “Blanca Nifia”,

two versions, for the first time in Brazil, in Sio Paulo.
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Mario Pontes A Presenca 1)emoniaca

na Poesia popular do
Nordeste*

Era Qa bez Cristo e San Pedro, Ibi pr'a um camino | ancun-
trérum um arador dezindo muitas pragas, a quiém cristo le dixe:
<Adius, filho de 1 Senhor!s T indo mals alantre, ancuntrérum um

r 1 rosairo, a quim Cristo le dixe: «Adtus,
I San Pedro, admirado, perguntdu la causa
s, ¢ Cristo dixe que 1 arador staba trabalhan-
do de 1 coracbum, para sustento de la familia, anquanto que 1
pobre stava pensando onde iria roubar.

Contos Populares e Lendas
coligidos por J. Leite Vasconcellos

O Diabo é a figura it el
popular do Nordeste brasileiro. Apares

m da cultura
ce como personagem de primeiro plano
©m numerosos contos, lendas, cantigas, autos, romances, um papel secundario,
mas nem por isso desprovido de importancia. E é quase inumeravel como
invisivel operador de bastidores, como presenca latente onde quer que haja
um toque de horror ou de mistério.

E, no entanto, significativa como ¢, a presenca demoniaca nesse complexo
cultural tém merecido pequena atencao dos estudiosos. Os poucos a abordar
o assunto em geral se satisfazem com a descricio dos seus aspectos exterio-
res. EE é com um suspiro de alivio que quase todos eles acabam por constatar
2 invaridvel derrota do Principe das Trevas em seus esforgos para arrebatar
as almas dos humanos. Dir-se-ia, assim, que todas as intrusoes desse mito
na esfera da cultura popular da regido caberiam dentro de um @nico saco,
a0 qual se convencionou chamar <o ciclo do logro do Diabos,

Mais importante do que tal logro, parece:me a permanéncia do Diabo num
quadro cultural em pleno dinamismo; e concomitantemente, a sua populari-
dade. Por mais desagradivel que possa parecer, digase, de uma vez pOT
todas, que o Demonio é muito popular nessa sociedade que conscientemente
o detesta e usa de mil artificios para afastar a Sua perturbadora presenca.
Mas, justamente por se tratar de artificios de consciéncia, ele continua tran-
qiiilamente a ocupar uma larga faixa do territério reservado s crencas,
fantasias e reconditas aspiracdes desse povo. Isto aparece bem claro, por
exemplo, quando se verifica o grau de identidade com que impregna a lingua-
gem cotidiana da regido.

Pronunciar o nome do Diabo é uma das primeiras proibicdes impostas
a crianca, as vezes antes mesmo de ter idade suficiente para receber nocdes

15 Menciio Honrosa do Prémio Silvio Romero 1972,
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tabu mais violado. E essa vio-
praguejam ou se lamentam da
la clera e da imprecacio,
. Dizse chd diabo com

de comportamento religioso. Ndo ha, porém,
lagio nao ocorre somente quando as pessoas
sorte; a mengio ao Tentador extravasa o ambito d:
espalhando-se por quase todos os rinces do discurso. c
mais suave das entonacdes apenas para espantar uma galinha que bica
onde nio deve; ou &ta diabo! para externar a admiracio provocada pela
facanha incomum, o i invulgar, a idade exorbitante.

xpressocs a palavra diabo apenas denota inten-
y e nem sempre de carater negativo.
bom

Em grande namero de ¢
sidade, mas &s vezes também valoragdo,
Todo mundo diz doce como diabo, rico como diabo, bonito como diabo,
como diabo. Curioso. ninguém diz doce como Deus, bonito como Deus. Tabu ?
Certamente. Mas convém insistir que para o sertanejo nordestino nomear o
Diabo ¢ um pecado tio sério quanto jurar pelo santo nome de Deus em Vio,
segundo a formula do ismo tridentino. Mesmo assim, quase
todos o nomelam. E mais curioso ainda: nomeiam-no propriamente nas expres-
sdes interjectivas, as quais, como ji se assinalou poucas vezes esta presente
o sentido jorativo; os sino alids , sio usados pre-
ferentemente para a referéncia as suas aces de maleficio. Um comporta-
mento paradoxal ante o tabu lingilistico, ¢ que, sem davida, conta pontos a
favor da popularidade do Demonio.

o muitas as fontes de popularidade, e ndo caberia aqui enumerélas.
Mas uma, pelo menos, deve ser mencionada: o distanciamento de Deus. O
Diabo, ao contrario, disti pela imi pela iminéncia, seja como
inimigo, amigo potencial ou simples interlocutor. Deus, puro espirito, nio se
materializa. Ja o Adversrio, segundo todos admitem, gosta de fazélo e fre-
qilentemente o faz. Quando alguém viaja & noite por uma estrada deserta,
ou penetra numa casa Soturna, ou se abriga da chuva numa sombria e aban-
donada ruina, ndo espera encontrarse com Deus ou com uma das suas cria-
turas celestiais; conta, porém, com a possibilidade de ver surgir o Diabo em
carne e o0sso, ou pelo menos de que se manifeste de alguma forma percep-
tivel aos sentidos comuns.

Nada parece expressar melhor esta proximidade do que o fato de o Diabo
preferir a aparéncia humana normal para a maioria de suas materializacdes.
Silo raras as ocasides em que resolve meter-se na pele de algum animal infe-
rior. B em atitude de respeito A anatomia do homem, e seguindo a moda
vigenta na i ue costuma apr “se a fim de negociar com o0s
que pediram a sua ajuda ou que, por misterioso designio, escolheu para
atentar, aparentemente gratuita, teve de fato um preco ideolégico: tentar
aparece agora como forma de prestar atencio a alguém.

De outro lado, na sua preferéncia pela forma humana, o Diabo sempre
demonstrou um gosto especial em assumir a condicio de certas pessoas que
para o ino pertencem definiti a categoria dos notaveis, se nio
dos herdis. £ freqiiente, por exemplo, vestir a roupa de couro do vaqueiro, o
temerario cavaleiro que nio hesita em mergulhar no mais cerrado matagal,

Eoognist

¢m desenfreada e perigosa carreira, a fim de alcancar, derrubar e dominar o
bol nascido e eriado em liberdade. Quando o vaqueiro & excepcional, diz-se dele
Aue fez pauta com o Diabo, e pauta, aqui, ¢ simples corrugio da palavra pacto.
Cumgc s ::m?‘zddo vaqueiro, dizse também do cangaceiro, lendario pela
g irado pela sua simpatia para com os humildes; e do cantador

ola, respeitado como uma espécie de superhomem pela inteligéneia,
R dveali i riqueza de informagio e sabedoria nos
dossen e val erfando ao correr dos desafios. Nio ¢ sem razio que diante
et o uses sempre se suspeita de pauta-pacto com o Diabo, pois

'gaceiro e cantador ele usa fantasiar-se tanto quanto de vaqueiro.

E natural que essa verdadeira saturacio demonfaca da vida cotidiana do

sertanejo nordestino

geradas pela quase onip;
Diabo dentro dessa literatura, no qual o logro ¢ apenas um detalhe.
Em sua evolugo, o ciclo acompanha a dinimica da sociedade ¢ as con-
isio dos seus i i se essa
curva bastante ple @ possivel distinguir alguns ilegi;
Jtslg ¢ encontrar obras que de certa forma sintetizam elementos dispersos de
bt pc:;iodo. Tais obras tém muito a revelar sobre o que o homem do
Tior nordestino quis, ou quer de fato dizer, quands
e , quando nos falou, ou fala
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0 primeiro momento na evolugdo do ciclo encontra, provavelmente, a sua
mais acabada expressio em O Boi Misterioso. Nas edicles recentes, vem-se
atribuindo a autoria deste romance popular a Jodo Martins de Athayde, que
de fato, é apenas o detentor do direito de publicilo. O verdadeiro criador foi
Leandro Gomes de Barros, do que ndo deixa divida o acréstico encontrado
no final das edicdes mais antigas:

L inda hofe se vé
Em noite de trovoadas
A vaca misteriosa

Rnnglmlo dentes, chorando
cenas foram dadas.

Nas novas edicdes este acréstico foi mutilado e deturpado, a fim de dis-
farcar o nome do poeta; modificou-se o primeiro verso para Inda hoje Ii se vé
e suprimiuse o pentltimo, de maneira que olhando para as iniciais da sextilha
1ése Teando ao invés de Leandro.

Natural da Paraiba, Leandro morreu em 1918. Viveu tnica e exclusiva-
mente para a literatura de cordel. Escreveu e editou centenas de folhetos,
nos quais explorou os mais diversos temas, desde a carestia até os dramas
de amor de principes e princesas medievais. Sobrinho de um padre latinista,
dele deve ter recebido nio apenas nocdes de teologia, mas também rudimentos
de letras classicas, o que se evidencia na prolixa e por vezes confusa utili
zagdo da mitologia romana em sua extensa producdo literaria.

Leandro era também um dos bons conhecedores das narrativas populares
européias, sobretudo ibéricas que adaptou livremente, em varias ocasides, a
fim de coloca-lo no nivel do entendimento e em conformidade com o gosto
do seu publico formado em boa parte de analfabetos. Mas acima de tudo, era
um homem profundamente identificado com a cultura de sua regido. A leitura

S og

de uma s6 de suas obras, no caso o préprio O Boi Misterioso, & suficiente
para mostrar o quanto reteve e assinalou dessa cultura, cuja desagregacio
testemunhou.

Ao longo das duzentas e tantas estrofes do romance, o poeta rene uma
consider4vel massa de informagcio sobre os hébitos, costumes, crencas e rela-
gBes sociais dos sertancjos que habitaram o Nordeste no final do periodo bati:
zado de civilizagiio de couro por Capistrano de Abreu. Nao ha exagero em
afirmar que este folheto de aparéncia humilde poderia ser tomado como exce-
lente ponto de partida para uma anlise sociolégica do mundo real em que se
ambienta a histéria narrada em suas paginas.

No tocante 2 estrutura, O Boi Misterioso ¢ obra bastante complexa, fugin-
do A linearidade a tantos romances populares. Seria dificil, com efeito, enqua-
drélo dentro de um esquema rigido. Mal acaba de ser iniciado, a narragio se
interrompe por algum motivo secundario e assim vai sucedendo até o fim.
Vezes sem conta o fio da histéria é cortado para permitir o ingresso de um

personagem lateral ou para a descrigio de uma cena escassamente relacionada
com o motivo condutor.

Em sua forma literiria final, o romance parece o resultado da fusio
mais ou menos caética, e até certo ponto inocente, de todo um conjunto de
lendas antigas e modernas. Havia certamente um niicleo sobre o qual o autor
comegou o seu trabalho: o caso, talvez verdadeiro, de um boi criado em liber-
dade e que ndo se deixava apanhar pelo mais ousado dos vaqueiros, montado
no mais 4gil e vigoroso dos cavalos. Mas & medida que a construcio ia avan-
cando o poeta comprazia-se em acrescentar detalhes a planta original, compli-
candoa e enfeitando-a com materiais procedentes de diversas fontes. Ao ni-
cleo central juntou fragmentos de outras histérias, interpolou passagens de
outras lendas, encaixou elementos de outros mitos. Retiradas todas essas
excrescéncias poéticas, sobre a histéria do boi que resiste durante quase vinte
anos s tentativas de reduzilo & escravidio, e que no fim desaparece de forma
inusitada, favorecendo, assim, a suspeita de seu parentesco com o Deménio.

Em nenhum momento esse parentesco é proclamado como fato indiscu-
tivel; o autor apenas o sugere. O que fica bem claro, desde o inicio, 6 a
relacio do boi com o sobrenatural. E o sobrenatural, como se sabe, nio &
um territério de propriedade exclusiva de Deus. O Diabo possui metade dele.
Sem esquecer que entre as duas bandas estende-se uma espécie de zona neutra,
habitada por seres incaracteristicos e vacilantes em sua lealdade a um ou
outro senhor: génios, fadas, duendes, toda uma populagio de fluidas cria-
turas que nasceram com o paganismo, sobreviveram as cacadas da Idade
Média, cruzaram o Atlantico com o Renascimento e acabaram por se acli-
mantar a este por vezes agreste Novo Mundo, que ainda mantém um pé
solidamente grudado na Antigilidade.
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De resto, nio havia necessidade de fazer afirmacdes.

Tanto o autor quanto os Seus personagens e primitivos leitores acredi-
{avamn realmente no Deménio, levavammo inteiramente a sério. Para eles,
portanto, as perguntas sobre o problema ji eram cOmo respostas, e as sus.
veitas s de serem ia a dimensio de verdades irrefuta.
Veis, # matural que assim seja, pois todos pertencem a um mundo altamente
izado, onde a existéncia do além e a quase onipresente manifestacio de
s forcas ainda sio admitidas sem tergiversacdes.

Na técita aceitacio da existéncia do Demonio reside, sem davida, a_expli-
cagio para as aparentes indefinicdes, os claros e as zonas de sombra do
romance; e também para a auséncia de propésito imediato do Diabo, capaz
de justificar as suas acdes & primeira vista absurdas. Nao esquegamos, porém,
de que para o autor, personagens e leitores a guerra entre o Bem e o Mal,
iniciada no inicio mesmo dos tempos, ¢ um fato fora de ddvida. I todos cles
sabem que em tal guerra os objetivos finais do Diabo sio certamente muito
grandes; pouco sentido faria, assim, a perseguicio a este ou aquele individuo
em particular. S6 de existir e provar que existe o Demonio ja causa um
imenso prejuizo ao homem; pois a Sua presenca perturba a ordem do mundo,
da qual o homem depende, e que no principio era boa, por corresponder a
vontade do Criador. .

Estamos, pois, diante do Mal em estado quase puro. E devido a esta
quase pureza, em face de um tipo de poesia popular que, ao explorar o tema,
nio sente de recorrer a izagio do Demonio em forma
humana como melo de expressar o seu poder de maleficio. Uma poesia fadada,
alids, a com esta sociedad pastoril, onde o ho-
mem ainda se acha numa quase completa dependéncia do meio que o cerca.

Com algumas caracteristicas de feudo, a fazenda de gado é a verdadeira
unidade em que se basela esse império sertanejo do Nordeste, de fato descen-
tralizado por forca de invisiveis muralhas de distancias e desertos. O vaqueiro
& a0 mesmo tempo o seu servo e o seu herdi, Mas a semelhanca com a socie-
dade medieval é apenas parcial. Ao contrario do que ocorria na Europa Oci-
dental nos séculos que imedi a0 i aqui nio
h conflitos sociais agudos a registrar e virios sio os fatores que contribuem
para esta paz relativa.

Antes de todos, a prépria natureza pastoril da sociedade. Praticada estri-
tamente para a i de uma 4o de bai i i a
agricultura tem suas tarefas atendidas pelo braco dos escravos negros, que,
além de reduzidos em nimero, gozam de uma situacio bem melhor do que
a daqueles que trabalham nas é4reas de monocultura. A atividade econdmica
basica, isto é, o desenvolvimento do rebanho de gado vacum, acha-se entregue
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ao0s cuidados do vaqueiro, cujo status ¢ bastante superior ao do homem que
trabalha a terra,

Decerto, a relacio entre o vaqueiro e o dono da fazenda apresenta algu-
mas semelhancas com as relagdes entre o servo ¢ o dono do castelo. Antes
de mais nada, o vaqueiro desses tempos antigos achava-se virtualmente amar-
rado & fazenda, onde provavelmente nascera e onde com quase toda certeza
morreria. Estava obrigado nao apenas a cuidar do rebanho, mas também a
realizar qualquer outra tarefa que o fazendeiro julgasse por bem lhe confe-
rir, embora raramente o retirasse do seu trabalho especifico. Por outro lado,
exiglase dele fidelidade total, cuja verificacio mais dramatica ocorria por
ocasldo dos entreveros com os senhores dos feudos vizinhos, Em tais oca-
sides, o vaqueiro tinha que se transformar em soldado, empunhar armas, e
se necessario morrer em defesa do fazendeiro.

Mas, na verdade, esses lacos estreitos e essas obrigacdes irrecuséveis
cram preponderantemente de natureza moral. Apesar deles, o vaqueiro goza-
Ya, na prética, de uma liberdade que os seus descendentes ji ndo conheceram.
Nio sendo um servo zendio sob alguns aspectos consuetudindrios, tampouco
cra um assalariado, como seriam mais tarde os moradores das fazendas onde
Dassou a pesar o empreendimento agricola. Embora guardando alguma seme-
Ihanca exterior com a meia, a terga e outras férmulas de contrato entre os
que possuem a terra e os que a exploram por conta propria, o sistema de
remuneracio do vaqueiro estava mais proximo de uma participacio no lucro
do negécio. Ele ganhava por sortes, isto 6, de cada quarto ou cinco bezerros
que r:lasciam, © quarto ou quinto era seu, fosse macho ou fémea, magro ou
nutrido.

Ademais, a atividade pastoril, ao contrario da agricola, nio exigia mio-de-
obra numerosa e muito menos a sua concentrago, Os poucos homens necessé-
rios ao trato do rebanho eram distribuidos por pontos remotos e afastados
entre si, determinados pela existéncia dos pastos e das aguadas. Em seu soli-
tario trabalho o vaqueiro experimentava uma grande sensacio de liberdade,
o, embora tivesse as costas o peso de graves responsabilidades, nao sentia
olhos a vigia-lo constantemente. S6 de longe devia prestar contas ao fazen:
deiro, que de modo geral acreditava em sua palavra, mesmo porque nio
tinha como nem por que apertar a fiscalizacio sobre esse servidor que, afi-
nal de contas, era parte interessada no crescimento de sua riqueza.

H4, todavia, um outro fator a enfraquecer o cariter de dominacdo dos
lagos que unem essas duas figuras: a preocupacio constante de ambos com

um inimigo infini poderoso e — a natureza.
A luta contra esse adversario consome quase todas as suas energias e con-
tribui isi para a das suas relacdes.

De fato, em virtude do cerco das forgas na natureza e do isolamento em
que se encontram em relagio aos centros civilizados, torna-se insignificante a
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diference entre as condigbes de vida do vaqueiro e as do seu senhor. Ambos
tém o mesmo nivel cultural, professam as mesmas idéias, créem {u:% n}esm‘os
santos e demonios, praticam a mesma religido, levam a mesma ‘l"‘,‘f “"bc‘? it
tica, trabalhosa e quase frugal. Nascem na maio da mes.ma part c{f ln, 1rmcam
juntos os mesmos brinquedos, comem 0s mesmos raros Irulos. i‘. ves! rcs‘do
sertdo, alimentam-se de Janeiro a dezembro com a mesma carne seca, o mesmo
cuscuz, o mesmo feijio, o mesmo pirdo de dgua ou de leite, "Tf"’m O osmg
grosseiro tecido feito pelas mulheres em seus teares .dumdést c:lse, Eluxc:i': as
mesmas alpercatas de couro cru, dormem No mesmo u{za e rede, A s
.s¢ com a mesma candeia de azeite, Tecorrem s mESMas eVAs & 299 ASTAOS
randelros quando adoecem, E uma vez martos, a sepultura de ambos é o
mesmo monticulo de terra, marcado pela mesma cruz sem inscricio, que a
do fazendeiro é maior, embora o aumento de espaco ndo corresponda. obriga
torlamente a um Sensivel aumento de conforto. A casa e a qualidade dos
arreios do cavalo que se transporta, e das armas com que se defende. 55"7
falar das jolas com que a mulher e as filhas se enfeitam nos rarissimos dias

de festa.

Isto, nas épocas de normalidade. Quando sobrevém as desg)‘aq‘ns —ea
maior de todas é a seca — torna-se draméatico o nivelamento dos dois pela im-
poténcia de enfrentar os caprichos da natureza, que aqui sempre se comporta
muito mais como madrasta do que como mae, Com a seca, a fome e a sede
atingem indistintamente o gado do senhor e o pequeno rebanho do vaqueiro.
Esgotados todos os recursos, ¢ para ambos que chega o tempo de emigrar.
E nessa fuga é i istil ir o filno de um filho do
outro pelas cruzes que a pequena caravana vai semeando ao longo das

estradas.

¥ essa tensio constante, e por vezes intoleravel, entre 0 homem e a natu-
reza que constitui o centro dinimico do episodio revivido em tom de epopéia
por Leandro no seu O Boi Misterioso. O romance s6 comega de fato em 1825
na noite de 24 de agosto («noite receosa», na qual o Diabo se solta para
<uma prosa»), quando nasce o bezerro que ao crescer serd o boi provavel
mente demoniaco, Mas, antes de registrar esse fato capital o autor tem o
cuidado de dizer que o terrivel ano de 1825, durante o qual a terra secou, o
gado morreu e as fazendas ficaram abandonadas foi precedido de um ano de
chuvas escassas, o que quase sempre é indicio de seca total. Este precoce
sintoma de uma grande quebra dos ciclos naturais equivale, na construcio do
romance, a um preniincio das agdes infernais que se viio desencadear, pertur-
bando a normalidade da fazenda do coronel Sesinando até leva-la ao desastre
final. Tais fatos — eis o que fica claro na histéria — s6 podiam ter comeco
em um ano de seca, um ano em que o Mal consegue quebrar brutalmente a
benéfica harmonia da natureza.

No plano de linguagem consciente, o romance poderia ser descrito como
uma reflexiio acerca de um caso particular de presenca do Mal. Todavia, ao
refletir sobre essa perturbacio de cariter menor, o poeta expressa a angistia
do sertanejo nordestino, numa era de predominio do pastoreio, em face das
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desarmonias e antinomias fundamentais do universo. Ao descobrirmos essa
camada inconsciente do seu discurso, escutamos os cegos de angstias remo-
tas, muito remotas. Se apurarmos o ouvido, poderemos ouvir até mesmo a
queixa do camponés persa de milénios atras, expressa em velhissimos textos
zorodstricos, onde, como aqui, 0 Mal ¢ percebido sob a forma da serpente que
pica a vaca & beira do riacho, do lobo que devora a ovelha no pasto da mon-
tanha, do granizo que estraga a pequena plantagio ao redor da casa, do
mal stbito de que morre a mulher que o aquece nas noites de frio e o
espera com uma tigela de sopa rala, mas fumegante, depols de um dia
exaustivo.

Em sua riqueza poética, O Boi Misterioso é o romance da luta do homem
(_:ol:n a natureza, da qual ndo sabe como se defender. Diabolizd-la é talvez a
Ginica forma a que pode recorrer para explicar o poder devastador com que
se confronta todos os dias, do nascimento até a morte. Confronto que, por
sua vez, ¢ a tnica forma de conflito que esse homem do Nordeste arcaico e
pastoril é capaz de perceber.
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Procuremos a obra tipica do segundo momento da evolucio do ciclo.
Talvez a encontraremos em A Peleja de Manoel Riachiio com o Diabo. Sua
autoria ¢ ainda mais controvertida do que a do folheto tratado no tépico
anterior, aparecendo assinado por Jodo Martins de Athayde, ora por José
Bernardo da Silva. Ainda uma vez, porém, estamos diante de um caso de
abuso de direitos de publicagio; o verdadeiro autor ¢ Leandro Gomes de
Barros. Mesmo que desaparecessem as edigdes antigas, aquelas que trazem
na capa o nome do poeta paraibano, a profusio de elementos autobiograficos
contidos na histéria permitiria concluir, sem grande sacrificio, que Riachio e
Leandro sio uma fnica e s6 pessoa.

E, no cntanto, que diferenca entre cste Leandro e aquele d2 que nos
ocupamos antes. A realidade e a problematica em que nos introduz aqui sio
mais do que diversas daquelas que nos mostrou e propos em O Boi Misterioso.
A prépria construgio de um poema e do outro indicam que O Boi ¢ obra
juvenil e A Peleja, pelo contrario, fruto da maturidade. A primeira, conforme
assinalamos, apresenta-se caética e até certo ponto incoerente; ja a segunda
se distingue pela unidade, a estrutura retilinea, a auséncia de interpolacdes,
o trangiiillo manejo do material e dos recursos poéticos escolhidos.

A Peleja ¢ um produto da socicdade que no curso de alguns decénios se
scbreps a civilizagdo do couro, tao bem retratada em O Boi Misterioso. Em
virtude do aumento do namero de bocas a alimentar e da continua fragmen
tagio das propriedades rurais pelo sistema de heranca, a pecudria cede paula-
tinamente lugar & agricultura. Por outro lado, viose multiplicando os aglo
merados urbanos. Ainda que mistas, pequenas e acanhadas, as vilas e cidades
sio antes de tudo centros comereiais e administrativos; e como tal, inaptos
a produzir o grosso dos géneros alimenticios de que necessitam.

Claro, ainda ha muitas fazendas dedicadas quase exclusivamente a cria-
io de gado, e, consegiientemente, o vaqueiro continua a existir, Mas nem o
seu status é o mesmo de antes, nem ele é mais o heréi do sertio. como
poderia sélo, se muraram os seus campos com estacas de pau-a pique, limita
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ram os seus movimentos, cercearam a sua liberdade, Ele é cada vez mnls um
assalariado ¢ se acha a uma quase escravidio. £ preciso,
encontrar um homem livre para substitui-lo, como her6i, nesta snclcdadc
que ja avancou até o estadio de pré-urbanizagio,

Assim, passa a primeiro plano o cantador. Niio hi divida de que a sua
liberdade ¢ precéria, sob certos aspectos menos essencial do que a do vagueiro
- liberdade de de de homem

de bens, exceto a a» ¢ a viola que Deus lhe deu «para passars, Mas
livre apesar de tudo, intlu~lvo para proclamar orgulhosamente a condigio que
© faz Gnico entre os seus irmios :

Nio tenho Wpcrlnr
sou filho d

dade

Cavaleiro andante do discurso, sera dever seu ndo apenas dar um toque
de suavidade artistica a aspera e triste vida dos pirias sertanejos, mas tam-
bém cxpressar as suas tias e anseios, e com os gigantes
que os ameagou, sem se importar de s vezes confundilos com os moinhos de
vento. O Diabo ¢ um desses malévolos gigantes. O cantador nio fugira de
duelar com ele,

Ao contrario dos romances de vaqueiros, as pelejas de cantadores com o
Diabo siio construidas sobre uma estrutura bem mais simples, que se repete
com poucas variagdes, reflexo, talvez, das préprias limitacdes da sociedade :

a) Em suas andancas, o cantador encontra-se com um estranho violeiro,
geralmente negro, a quem desafia ou por quem é desafiado a cantar;

b) Depois de revelar-se demasiado sibio para ser criatura humana, o
negro procura minar a fé religiosa do cantador e ganhar, assim, a sua alma.

©) Chegando ao ponto de ndo mais ter ddvidas sobre a identidade do
adversario, o cantador o esconjura, obrigando-o, desta forma, a voltar ao abis-
mo de onde veio.

O que é importante, e nio pode ser revelado pelo esquema em si, & que
a0 substituir o romance do vaqueiro a peleja com o Diabo substitui também
o conflito da natureza pelo conflito do homem com a socledade.

Em O Boi Misterioso, a tnica janela aberta ao conflito social é a pre-
senca de um velho indio, ente estranho para o qual os demais personagens
slham com desconfianga crescente. Vaqueiro de uma das fazendas do coronel

o indio aparece T na primeira parte do
romance, trazendo nos libios a afirmacio de que o bezerro preto, futuro boi
demoniaco, é na verdade o filho de um génio, criado por uma fada, por sinal
muito bem aculturada A regido, pois se chama nada menos do que Fada Bor-
borema. Mais tarde, quando os acontecimentos tomam uma dimensdo indis-
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desaparece, para SUrgir de 1OVO no climgy

indio
cutivelmente sobrenatural, o parcelrs ou instrumento X

do drama, identificandose como encarnagio,
Demonio.

o as dificuldades do coronel Sesinando com o vaque,
Yo Benvenuto sio referidas, mesmo nas entrelinhas, como um conflito entre
patrio e servidor, O que ai se evidencia é ainda e sempre, o conflito entr
o homem que velo de fora e a natureza que se opde tenazmente 2o seu esta.
beleeimento no lugar, Embora vencido, aparentemente aculturado, submisso
20 sistema de trabalho imposto pelo branco, o indio permancce 2o mesmq
tempo clemento natural, rebelde, exotico e inatingivel. Serd por mero acaso
que o autor deu o nome de Desterro a fazenda cujo rebanho o indio pastoreia?

Em nenhum moment

Embora O Boi Misterioso se passe em pleno escravagismo, o negro nio
neia dentro do romance; e seria de admirar se tivesse,

tem nenhuma importal
o naquela

pois, como j& faltava-lhe
pastoril. A Gnica referéncia a escravidio achase contida em uns poucos ver-
sos, alids dispensaveis, onde o poeta informa que o coronel Sesinando mandou
um escravo até Desterro, a fim de saber, ao certo, porque a fazenda fora
abandonada: por Benvenuto.

Na Peleja tudo se passa de modo diferente. Ndo hd mais indio. O seu
lugar foi tomado pelo negro, Que estamos dizendo o seu lugar? Nio, muito
mais que isso. O indio era figura secundéria; o negro, elemento chave da nova
cconomia agricola voltada cada vez mais para a monocultura e baseada fun-
damentalmente no trabalho escravo, passa a figura de primeiro plano, com a
qual nos defrontamos logo no terceiro verso do romance :

Riachfio estava cantando
na cidade de Assu

quando apareceu um negro
da espécie de urubu...

Decerto a identificacio do Demdnio com o negro nio é apenas um pro-
blema de preconceito racial. A cor preta sempre esteve associada ao inferior,
a0 imundo, em suma, ao infernal, como se pode ver tanto na rica simbologia
dos alquimistas quanto nos textos em que Lutero descreve as suas intermina-
veis batalhas com o Diabo. Mas aqui, fora de qualquer divida, ha uma
intima associagio desse elemento tradicional com o problema da escravidio.
A primeira suspeita do branco Riachio & a de que violento negro seja um
dos muitos escravos fugidos das senzalas. Uns oito versos depois, escreve
o narrador :

Riachdo disse: eu nio canto

e andar por aqul fugido...

Mais a frente, quando o duelo ja foi aceito e estd em pleno desenvolvi-
mento, Riachdo volta a insistir na possivel condicio de escravo de seu adver-

S

sdrio, embora o faca agora com proposito, talver inconsciente, de desviar a
peleja do rumo para o qual se

++4 VoCd an

2 aqui fugldo
me diga que tempo faz
s voct Ji fol cativo

ubrag demonstram sina

5.

A todas as insinuacdes, o negro responde com altivez, alids natural em
quem, como ele, provocou um desafio. Curiosamente, porém, a sua primeira
resposta nio & apenas altiva; o poeta monta-a com frases ambiguas, de forma
que o leitor-espectador nfio tenha como concluir desde logo se o violeiro é de
fato o Diabo ou apenas um negro que, apesar de escravo, pode orgulhar se
de seus ascendentes africanos :

Eu sou livie como o vento
© minha linhagem ¢ nobre
S0u um dos mals llustrados
aue o sol do mundo cobre
nascl dentro da grandeza
nio sai de raca pobre.

sa_mesma ambigiiidade se repete nas estrofes seguintes, dando o tom
de toda a primeira parte do duelo, no decorrer do qual o Diabo faz a auto-
louvacdo, proclama os préprios poderes, exalta as proprias qualidades. Numa
tentativa de desmascarar aquele negro presungoso, Riachio desvia a_peleja
para o terreno da cultura geral, os seus

de historia sagrada e astronomia. Logo fica provado, no entanto, que se trata
de um duelo de jgual para igual, pois todos os motes embaragosos sio facil
mente glosados pelo negro, cuja ciéncia vai-se revelando assombrosa para
aquele auditério de analfabetos. Mas o problema da sua verdadeira identi-
dade — homem ou deménio — s6 se resolve quando, aprovado no exame, o
negro poe-se a relembrar, com mintcia de detalhes, fatos da vida de Riachdo
¢ dos seus mais remotos antepassados. S6 um ente sobrenatural poderia
conhecer tais segredos, conclui o cantador

Agora
aue mig
te \'mn%mrmn\\c em homem
para vir cantar comigo. ..

acatel G
w

sentindo-se ameacado, acrescenta :

Mas eu acredito em Deus
niio posso correr perigo.

A resposta do Diabo representa o abandono daguele mal puro que encon-
tramos em O Boi Misterioso. Estamos agora diante do mal interessado, um
wmal que comeca a adquirir funcionalidade social .

— Inda ndio lhe ameacel
nem pretendo ameagé-lo

estou pronto a defendé-lo
se alguém quiser maté-lo
em minha humilde pessoa
tem um pequeno vassalo.

horeiin



ferta do Diabo. O que nio impede a
do qual passa a girar a peleja.
como um sofrido didlogo

E claro que o cantador rejeita a of
transformaciio dessa oferta no eixo em torno
Desse momento em diante o desafio pode ser visto
entre os dois Riachdo, aquele ja conheci
didlogo entre o Riachdo que vem de perceber a exis|
homens, e o Riachdo que se recusa a tomar conhec
desagradaveis :

imento dessas verdades

M. Riachfio, amas a Deus
sendo mal recompensado
Deus fez de Paulo um monarca
de Pedro um simples soldado
fez um com tanta satde

outro cego e aleljado.

R. Se Deus fez de Paulo um rel

o grande Deus ndo fazia.

N. O teu vizinho e parente
enricou sem trabalhar

teu pal trabalhava tanto

e munca pode enricar

nio se deitava uma noite

que deixasse de rezar.

R. Meu pai moreu na pobreza
fol fiel ao seu senhor

estou Ihe ensinando direlto
voct vé que estd errado
faz que niio V& o defeito.

Riachdo reafirma a sua £é na bondade infinita de Deus, mesmo que tenha

um dia da pedir esmola e «morrer na pobrezas. Invoca o sangue de Jesus e
pede o auxilio de Maria Santissima em sua luta contra o Inimigo comum. Ao
escutar este Gltimo nome, o Diabo solta um grito e desaparece, deixando a
casa impregnada do cheiro de enxofre. Venceu o lado bom de Riachdo. Mas
esta vitoria nio é completa, as coisas que foram ditas no decorrer da peleja
ficam como um cravo em sua mente, obrigando-o, dai por diante, a uma per-
manente atitude de defesa :

Riachdo ficou cismado

com cantor desconhecido

Que quando encontrava tm
tomava logo sentido. ..

it

Noutras palavras : Riachio, consciéncia do povo, sabe agora que o tinico
inimigo ndo é a natureza, pois na verdade os homens também sofrem por
causa das injusticas e desigualdades que laceram a sua organizacio
Como Jonas, teme enfrentar o Mal cara a cara. Troca de embarcacio, rexugxm
-Se no ventre de uma baleia, evita falar do assunto, <toma sentido» com os
estranhos e, antes de aceitar um desafio, precavémse oferecendo a Deus <o
seu primeiro repentes.

Mas logo Jonas Riachio sera vomitado pelo monstro e terd que retornar
© caminho de Ninive.

g



Bl

O terceiro momento nesta viagem do Diabo pelos caminhos do cordel &
aquele no qual as pessoas j& nio tremem A simples suspeita de sua presenca
nem o exorcizam assim que esta se confirma, mas se dispoem a negociar’ com
cle, visando a objetivos mais definidos. £ o momento do pacto fustico —
cembora esta designacio nio deva ser tomada muito ao pé da letra, pois se
sdo pequenas as diferencas de motivacio para a sua assinatura, vemos que
crescem i quando as iiéncias do ato.

Para melhor compreendermos tais diferencas, talvez valha a pena recapi-
twlar, ainda que rapidamente, alguns passos da trajetoria do Fausto desde
que Johann Spiess, impressor de Frankfurtsobre-o-Meno, publica, em 1587,
Historia von D. Johann Fausten, cujo autor nio conseguiu até hoje deixar o
anonimato.

Fausto é produto de um século que viveu ao mesmo tempo no espirito
da reforma e do Renascimento — e ter surgido em tal encruzilhada ¢ sem
davida, fato capital no destino do heréi. O que a lenda sugere, & primeira
vista, é o mundo da cristandade medieval, com sua rigida construgio em trés
planos : o céu, a terra e o inferno. Entre Deus e o Diabo, o homem debate-se
em breve e atribulada existéncia, no curso da qual tera que decidir se por um
ou pelo outro, escolher a salvacio ou a condenagio mediante a pratica de
boas ou mds acdes.

Como muitos outros livros de sua época, o Faustbuch alimenta propositos
didaticos e moralizantes, procurando opor uma barreira a dessacralizacio do
rundo, A razio é apresentada como coisa do Deménio e tudo o que hoje con-

i ciéncia vai si rotulado de magia negra. Todavia, a ten-
sio em que se debate Fausto é muito mais do que a simples obrigacio de
escolher entre agbes boas ou mas vistas ao destino de sua alma imortal; o
que lhe domina o espirito é uma ansia irrefreavel de poder e conhecimento,
a qual, se satisfeita, fard dele praticamente um deus.

So7e

Dai porque, apesar do fundo medieval, o Faustbuch é obra essancialmente
moderna. Ainda que condenando o Dr. Fausto da primeira a tltima pagina, o
autor nio consegue escapar ao microbio de seu tempo: aqui e ali, numa

, desliza inconsci em mani des de mal di sim-
patia por aquele homem disposto a tudo sacrificar para ir até o fundo do
conhecimento,

Nos anos e séculos posteriores, essa vacilacio em julgar Fausto e con-
denélo ao inferno nio faz sendo se acentuar. O tremendo dilema moral em
gue se vé langado o personagem pela sua decisio de pactuar com o Diabo,
atormenta igualmente os autores rendidos ao fascinio da histéria. Retomando-a
T de dez anos depois do seu aparecimento na Alemanha, Marlowe despe
“zuzéa das primitivas vestes de charlatao, para elevilo & condigio de herdi

gico — embora no final deixe-o pagar com o fogo cterno a sua desregrada
ambicio intelectual,

Com Goethe, as davidas latentes no livro original se acentuam; e no esfor-
¢o para respondélas, o poeta acaba, como observa Egon Friedell, por fazer
de seu poema <um compéndio de toda a histéria cultural da nova era-, dando-lh
a dimen: de <tragédia do homem moderno, no racionalismo, do ceticismo
e do realismos. .

" Por fim, num retorno pelo menos aparente & fonte primitiva, Thomas
Mann permite a perda de Fausto e o faz em nome do equilibrio que o obcecou
a vida inteira; mas basta avancar um pouco pela subsuperficie do romance
para pereeber que o velho dilema permanece. Mann, como Goethe, como

}\j:\:‘:(\:'c, morre sem saber se o inferno deve ser realmente o destino de

«Pode-se vender a prépria alma?s — cis a pergunta que fica sempre sem
resposta.

~ Na literatura popular do Nordeste brasileiro, contudo, o dilema & resol-
vido através de um expediente muito simples: a mudanca dos termos do
problema. Os criadores dos Faustos curopeus, sem exceciio, permanccem pre-
sos no interior da garrafa moral, tentando desesperadamente empurrar a
rolha a fim de escapar & sua asfixia. Os criadores dos Faustos caboclos dio
um pontapé no fundo da garrafa, e assim se livram alegremente da prisio.
Vejamos de que maneira o fazem.

~ Para ndo termos que nos alongar demasiado, procuremos reduzir as
wias versdes européias da lenda a um esquema essencial :

a) dominado pela sede de sabedoria e poder, Fausto estabelece o pacto
com o Diabo;

b) mas, antes mesmo, As vezes, de usufruir plenamente dos beneficios do
negécio, vése assaltado por davidas, nio raro pelo arrependimento e o
desespero;




lguns casos, salvo
o) cumprindo o tempo do trato, & condenado, ou, ¢ FETIE € Th R0
por interferéncia de terceiro, sem que esta salvacio

i ja alma.
Tesposta & questio essencial de se dispor da propria

i ustian

Confrontemos agora esse esquema com duas obr:;n:z 7:.:1; f;:] ds‘cn:c a‘:, .;ae
nossa literatura de cordel: O Velho que Enganou o B i
autor) e Jesus, Siio Pedro e o Ferreiro da Maldigdo, na
Sales Aréda.

i Ve

Braz, personagem da primeira histéria, era um ngrl(;:lt:dszoi:l;e mfél;gdi
cansado, que vivia de pequena roga e de vender a sualmemc e fova e
trabalho, Bom cristio, era a Deus que apelava, natura 5
de sua sorte:

O velho Braz sempre dizia

que facilmente eu passasse
sem trabathar alugado

ah! se Deus me ajudasse.

a ouvir suas preces. Vem, entio, o Diabo,

Deus, porém, ndo se digna O velho aceita

propondose a fazélo rico em troca de um pouco de Lngus O selhiol s a3
@ o Dembnio passa a trabalhar para ele, tornando-o em po Sl -
prietario abastado. Vencido o trato, o Diabo perde o direito : cobranca por
niio se atrever a cortar o mato que cresce em torno de uma cruz adredement

cravada por Braz em determinado ponto da plantacdo. Gragas ao estratagema

O velho ficou riquissimo
em sua propriedade
satands trabalhou tanto
porém fol tudo debalde. ..

O que ressalta da histéria, com a méxima clareza, ¢ a auséncia de qual
quer conflito de natureza moral na alma do heréi. Tudo quanto interessa ao
velho é se livrar da pobreza; e se o Diabo for capaz de prover aquilo que
Deus nega ou simplesmente esquece de dar, negociemos com ele. Mas para
nio termos que enfrentar problemas futuros de arreponthinenlo, tratemos
desde logo de preparar as coisas de forma que a divida ndo tenha de ser
paga na data do vencimento. Paradoxalmente, nessa disputa é o Diabo quem
age de boa-fé, respeitando as regras do jogo. Faz corretamente a sua parte
no trato e, vendo-se perdido, accita a derrota sem tentar subterfagios.

A amoralidade do Fausto nordestino ¢ ainda mais patente em Jesus,
Silo Pedro ¢ o Ferreiro da Maldigio. Ademais, aqui aparece a descoberto o
ateismo latente em O Velho Que Enganou o Diabo. O folheto parte do aprovei
tamento de um antigo tema folclorico, as interminaveis e universais viagens
de Jesus e seus discipulos, muitas vezes singularizados na pessoa do contra-
ditorio Pedro. As duas sagradas personagens passam uma noite na casa do
ferreiro e em paga da hospitalidade Jesus o autoriza a fazer trés pedidos.
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Desprezando os Ppledosos conselhos do ap6stolo, o ferreiro responde que «céu
nlo enche barrigas e solicita trés coisas aparentemente absurdas.

Primeira :
auero que quem se sentar
no banco da minha tenda
56 sala quando cu mandar.

Segunda :
seeee....que quem sublr-se
naquele pé de figuelra
nio desca sem minha ordem
tique 14 a vida Inteira.

E a dltima.
ftiieei.........quem entrar
naquele saco de couro
fique dentro até morrer
Pra pagar o desaforo.

Mal Jesus e Pedro dio as costas,

» 0 ferreiro chama Satanas, oferecendo-lhe
a alma em troca de uma

grande soma de riqueza. O negécio ¢ fechado, Dez
@ ao palacio do novo rico, a fim de levalo consigo.
Mas, para sua desgraca, sentase'no banquinho da antiga oficina visitada por
Jesus e a ele ficaria para sempre grudado caso niio prorrogasse a divida por
outros dez anos. Na segunda cobranga, o Demdnio & induzido a. sublr ma
flguc-lrﬂ, sendo forcado a conceder nova moratéria, agora de vinte anos. Da
tercelra vez, entra inadvertidamente no saco de couro, situagio que o devedor
aproveita para obter a Tescisdo definitiva do contrato.

L2 assim, rico, feliz, despreocupado, dura o ardiloso ferreiro até os 90 anos.
Morto, bate a porta do céu, de onde Sio Pedro o enxota. No inferno, o Diabo
nem quer vélo. Nio se desespera por isso o ferreiro, que est apenas exigindo
© seu direito a um teto nesta nova esfera onde o obrigam a morar. Bem ou
mal aventuranca eternas, como declara em vida, ndo tém a menor importan-
cia para ele. Tira uma conclusio filos6fica da nova situacio e resolve o
impasse de maneira altiva e nio menos pragmatica :

depols de morto inda querem
comigo fazer afronta
€ J que todos me odelam
vou viver por minha conta.

Ao contrério do que muitos tém afirmado, o logro do Diabo nos pactos
fausticos da poesia popular nordestina nio significa uma vitéria da ortodoxia
religiosa. E nem é apenas, como as vezes se propde alternativamente, uma
expressio literaria da sagacidade camponesa, alids mais ou menos universal.
Na perspectiva aqui escolhida, o fendmeno aparece primariamente como um
sinal de desligamento do sacral, um abrir de portas ao espirito moderno que
chega & regido com séculos de atraso.
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No fundo, tais histérias indicam que o nordestino ja ndo cré num Diabo
tio feio quanto pintam. Alids, esta recusa em aceitar a pavorosa imagem me-
dieval do Deménio nio é nova nem local. O folclore da Europa Ocidental,
sem excluir o da Peninsula Ibérica, tem um amplo compartimento ocupado
por historias de camponeses que negociam trangiilamente com o Demoénio e
o0 tomam como auxilio em seu permanente conflito com outros segmentos da

sociedade.

tdo dificil de compreender se nos recordarmos de
que o Diabo, afinal de contas, é apenas uma versio alterada e sintetizada de
velhos deuse$ pagdos, que o cristianismo rebaixou de status em sua luta com
as religides primitivas. O camponés, porém, jamais se separou inteiramente
das antigas divindades, que, ao contrario das novas, eram democriticas e
dmitiam um i de carater pessoal. A feiticaria
foi a principal manifestacio de resisténcia dos deuses agricolas, ¢ o fato de
ter sobrevivido a séculos de implacivel persegui¢io mostra o quanto cles
estavam arraigados na alma do povo.

Este comércio nio serd

No caso especifico do camponés do Nordeste brasileiro a ligaga > com
paganismo se faz através da fragilima ponte de uma heranca cultural indireta,
remota e ja afetada por inameros fatores de dissolugdo. Mas porque cla existe
é que o sertanejo i como 0s seus europeus, senterse
mais inclinado, embora inconscientemente, a pedir a ajuda do Deménio do que
a condend-lo; no minimo, mais inclinado a rir do Diabo compésito ¢ algo
ridiculo que lhe impingiram do que a levélo a sério.

Durante muito tempo, a extrema rigidez dos controles sociais impediu
que esta tendéncia se manifestasse num plano de linguagem vizinha da cons-
ciéncia. Mas 4 medida que as pressdes afrouxam, em que ji nio se vai para a
fogueira por heresia, 0 povo comega a encontrar meios de expressar menos
nebulosamente o seu desejo de fruicio dos bens terrenos. E quando a socie-
dade recém-estabelecida que agora o cerca comeca a desfazer-se sem-cerimo-
niosamente dos antigos valores morais, substituindo-os pelo pragmatismo
mercantilista — a gente simples também ja ndo tem por que ocultar as suas
aspiracaes.

O poeta popular desnuda, entdo, a linguagem e liberta os seus herdis
dos antigos cuidados e escrapulos. Os fins justificam os meios — eis o que eles
aprendem nas relagdes cotidianas com 0s homens mais representativos deste
mundo moderno e materialista que bate & porta de sus casebres e os arranca
do seu i rural. Assimi i a nova filosofia, o persona-
gem faustico se dispoe a dar qualquer passo para sair da pobreza. Negociard
com o Demonio, e ndo vacilara em utilizar as forcas do céu como simples ins-
trumentos par a garantir a consecucio de seus objetivos puramente materiais.

1v

Na produgio recente dos poetas populares, o conflito cuja evolugio procu-
crR e e » encontra, £} , meios de <arse com clareza.
O inferno deixa de ser misterioso, o homem descobre o seu caminho, arrom-
balhe as portas e percebe que 14 dentro as coisas estio organizadas a ima-
gem e semelhanca da terra. De certo, ¢ ainda um lugar onde fervem caldei-

trarl\u“ai Mas tudo agora parece obsoleto, mera reminiscéncia de um passado
de gléria e poder incontrastavel,

Além de sentirse & vontade para rir de tudo isso, o homem experimenta
a tentacdo de apoderar-se do instrumental demoniaco e utiliza-lo com outras
finalidades. Que fins sio esses, diznos Severino G. de Oliveira em A Eleigiio
l.lO‘D. 2bo e a Posse de Lampiiio no Inferno. O que o autor narra em seu folheto
(varias vezes reeditado) é a histéria de uma revolugio no inferno, destinada
a implantar a justica, moralizar os costumes e reformar a administragdo.

O fato de a iniciativa do movimento partir de Lampido s tornara alta-
mente significativa caso nos lembremos de que aos olhos da gente humilde
do Nordeste o famoso bandoleiro era — e certamente ainda é — uma espécie
de reencarnacio de Robin Hood, e ndo apenas um bandido comum, sanguin-
rio, gratuito em suas agdes de fora da lei. Na imaginacio popular, o objetivo
de sua luta era a realizacio de uma obra de justica, interrompida na fase
inicial de desbravamento do terreno. A fantasia dos poetas possiblita a reto-
mada da obra ¢ a sua complementacdo. .. no inferno.

Tal geomo ocorre & da terra, a sociedade infernal caracterizase por forte
hierarquizacdo, privilégios, injusticas e ineficacia do sistema administrativo.
Lampido se propde a fazer uma boa limpeza nesse estdbulo de Augias, e para
tanto se candidata & presidéncia do inferno. Diante do resultado adverso da
votacio (provavelmente em conseqiiéncia do tipo de fraude eleitoral tao comum
no interior), o bandoleiro resolve tomar o poder pela forca. Depois de uma
sangrenta batalha a sua vitéria é reconhecida pelo adversario, Licifer. Este
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chamou Lampifio e disse
amigo eu vou lhe dizer
por mim a questio esta finda
tome conta do poder...
Virgulino senta-se no trono, nomeia os auxiliares mais préximos e anuncia
© seu programa :

..eu agora

diabotrabalhador.

A obra de moralizagdo inicia-se com um imenso expurgo, a deportacio de
centenas re milhares de indi corruptos, refra-
tarios a implantacio da nova ordem. Dai por diante — diz o folheto — «s6
tem vaga» no inferno para quem estiver disposto a ajudar a reconstrugdo,
empenhando nela seus bens materiais (<homem capitalista»), ou suas qualifi-
cagdes profi is (c... ico e avi iro ).

Abandonamos aqui, ainda que provisoriamente, o fio dinamico do ciclo do
Diabo na literatura de cordel do Nordeste. Nos seus diversos momentos, as
obras mais caracteristicas do ciclo vio refletindo com vigor as mudancas
ocorridas na vida social da regido, do predominio do pastoreio a intensificagio

4 i de uma economia mercantil,

da i da pré-ur ao
ja agora em pleno caminho da industrializacio.

Parece nos ilusério i a mudanca de li poética que acom-
panha tal evolucio com as aspiragdes desta ou daquela classe, a ideologia
deste ou daquele grupo. O que ocorre ante os nossos olhos ¢ a transformacio
de toda uma socicdade, paulatinamente assediada e invadida pelo espirito do
mundo moderno. Decreto, tal processo de substituicdo ndo elimina a existéncia
de uma cultura popular, cujas i des expressam a isio pro
pria das camadas mais mais baixas da sociedade. Mas a cultura popular, por
mais independente que pareca, estd sempre impregnada de elementos da cul-
tura oficial e erudita. E i ivel, pois, o dinamismo de uma
sem acompanhar o movimento evolutivo da outra.

A presenca do Diabo na literatura de cordel estd longe de ser um feno-
meno auto-encerrado, bastante em si mesmo, como ddo a impressio de vélo
muitos dos que, entre nos, se tém interessado por ele. Ao contrario, o que
se evidencia a cada passo ¢ o seu intimo relacionamento & maneira pela qual
o0 homem da regido percebia antes, e percebesse agora, as grandes antinomias
do mundo: o céu e a terra, a morte ¢ a vida, o bem e o mal...
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Partic deste plano mais amplo ¢ eclevado pareceunos o melhor roteiro
para chegar aos aspectos parti das filostticoreligi

estados inferiores da sociedade — no caso aqui especificado, & significagio do
wito do Demonio em suas manifestagoes de carater Titerdeio,

Résumé
La Présence Démoniaque dans la poésie populaire du Nord-est, par Mario Pontes.

Laueur fait une sociologique analyse de la figur .
populaire du Nord-cst brsilion, rehaussang sun Jymcals pocon dans la culture
des, les chansons, les contes, les romans, leg dufy. Drésence dans les légen-
pressions employées par le peuple, comme : - 3 1o

tection du diable, beauté du diable, bon dible
ble, doux comme’le diable, riche comme le diabie. vie

Le travail a pour sujet le roman populaire “O Boi Misteriose”. nar
Gomes de Barros, né & Ilitat de Paraiba, mort cn 1915, uﬁt?é:s;riuﬁil‘ xIc‘;laZlEdJ:
tants de la littérature folklorique au Brésil ct qui a mérite 1 pocmbee Do
Honorable du Prix “Silvio Romero™ en 1072, .

Le chroniqueur parle, encore, sur les eycles économiq ési

L 3 , 8 Z ues du Brésil, r
les figures du vacher et do Tagriculteur négre, avee Tes. difthrents. “siamny
e Iactivité de relief du “Prince des Téntbres, my r
de Faskivits do ebres”, au-dedans du complexe culturel

Summary
The Demoniac Presence in the popular poetry, by Mario Pontes,

The author makes a_sociological analysis of the Demon’s figure in the po

culture of the Brazilian Northeast, emphasizing the constancy of his peceume i
the legends, songs, tales, romances, defiances, especially in curious expressions
used by the people like : - wow! devil, shoo! devil, to make a pact with the devil,
nice like the devil, good like the devil, sweet like the devil, rich like the devil, etc,

The work deals with the popular romance “O Boi Misterioso”, written by
Leandro Gomes de Barros, born in Paraiba State, and deceased in 1918, one of
the greatest representatives of folk literature in Brazil and merited the honoura-
ble mention of “Silvio Romero’s” Prize 1972,

The colunist talks furthey about the Brazilian economic’s cycles, emphasizing
the figures of the cowboy and of the negro agriculturist, with different “status’
and the relevant performance of the “Prince of Darkness” in the cultural com-
plex of this region.

_om3




An’Augusta Rodrigues Dancas e Folguedos

na Area Canavieira
Fluminense

A MENOS QUE SE DESTINE ao «fado» e como tal se qualifique, toda reu-
nido dancante dentro de casa ainda ¢ ¢ sempre fol <bailes, pobre ou rico,
diurno ou noturno. Mesmo , de impre hora ani

na
; @s vezes até programado em segredo
baile assustados.

versari

, comemoragio, «visita de l‘DlSr
por vizinhos e amigos, <

No passado como hoje os detalhes variam e dependem do nivel social
¢ econdmico. A burguesia da cidade ou da vila préspera podia contratar or-
questra em ocasido de gala, ou exibia o gramofone novidade, ou preferia a
flauta delicada e solista companhada por violio, pandeiro, cavaquinho ou ban-

dolim. Podia oferecer ceia, geral ou s6 «<para a musica», mesa farta ou ban-
dejas de docinhos, bebidas ou café.

No nivel comum, popular e pobre, a comida é acesséria. Se houver o que
oferecer, o copo d’dgua que mate a sede. Ou entdio se <tira a cota», numa pau

sa da dancn Nao é «entrada», é «cota» mesmo. Cada homem pre

sente dé

se a tiver. Ou para correr na venda, no bar, a comprar biscoito, bolo ou boli-
nho, suspiro, queijo, <pd» que & café, cachaga; se o dinheiro chegar, até vinh
vinho mesmo, «cognacs, <quinados, o que for, qualquer um é sucesso. Nem
ha propriamente escolha de instrumentos, bastava e basta que haja <bailes. ..

A musica, «muzcas, <muzga» ou <conjunto» que o animava, contava basi-
camente da sanfona «de oito baixos» ou «de dozer — 1cabeg‘a de boi», «sanfo-

ninhas ou — hoje desapar pelo
acordeon ou por pandeirﬂ ou chocalho,
i inho ou violio e ocasi bandolim. Outros instru-

raentos podiam participar, desde que comparecessem, e muito se prezava um
saxofone sentimental que desse o ar de sua graca. Sendo a musica de viola,
completava se apenas um com pandeiro ¢ caixa. Qualquer outro som, mesmo
do violdo, s6 serviria para atrapalhar.
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Concorrendo com as cantorias e figurasoes do glj;\po( ::u:i,;; c:;,eglnlian“
incipai do nesta regido té et
i rincipals dancas de saldo ne

e sxcléuSlZ: d : sai: algux:ms ‘As mesmas que, vindo da Eump:, u;sgmbarcavam
e da g ; v i vam
no Riop‘:a aqui chegando as vezes se estropiavam e as do em suas

diversas versoes.

hlsiyiabas, magurca Ou: cmAuzicas,
i , maj i

<chottisch ou «xote», & polea universal, rancheira, C::;l: :ch;:;:; ;r; Zlc;:;]uha'
o i «miudinho>, eram ¢

o choro ou <samba middo», ou «miu , exar 5 -
A brejeirice da chula e do Jundum quase sempre ac:;vrélpav:;a:aurg nasn;:eo,::a
vam-se ao fado; <calango» ¢ «cambaledo» (am}:ém orr?‘ e Vigurmx
diam do cantador habilitado, <suficiente>. O il e meir;
prestigio, restringese rigorosamente a0 terreiro. Ndo :
para entrar na casa.

Quadrilhas, lanceiros, valsas, &

A quadrilha de tal modo se aclimatou, l(.)I‘nouAse (;\ou;acéti‘gzl ;1huec 5 evxle?:

danca tipica ¢ <caipira>. Nao tinha exigéncias e qualquer ¢bio € ST

{4bua ou terra, solar ou <chupana», dentro ou fora de casa, quintal of randa
’ es. Até hoje & assim, democrata

ou sala, conforme o espaco € 0 namero de pares. 0.

de fato e por isso mesmo nao perde o ela nem & atualidade.

0 dificil e bonito lanceiro exigia sala grande, dangarinos habeis ¢ cle-

gantes, um emarcante» seguro e competente. A valsa, gprgcmda e bem dan-
cada por muitos homens, intimidava e entontecia a maioria das damas. Ter
vertigem ja foi marca de delicadeza e feminilidade. . -
A donairosa <valsavianas, varsoviana de gestos galantes era um meio
tormo entre avalsa e a mazurca, Mesuras e cortesias afidalgadas transporta-
vam os figurantes ao dourado mundo dos romances € folhetins importados.
A cvalsaviana de trés pares», entdo, era o méximo; rodopiada na ponta do
D6, passava atestado de eximio dancarino... Paralelamente, a mazurca tam-
bém elegante, porém mais facil se generalizou melhor. Nunca desapareceu por
completo, tanto que, vez por outra, ainda surge alguma nové, de composicio
atual, Mais & vontade, descontraida, em andamento mais rapido e vivo, a ran
cheira & sua irma, mazurca  moda brasileira, de agrado e difusdo nacionais.
Também o <xotes todo mundo dancava — leve e alegre <cau no gostos do
povo. J& a modalidade <xote de quatro> ou «cruzados ficava para o3 mestres.
Assisti-o algumas vezes e era uma dificil graca.

Entre todas, porém, rainha mesmo era a polca, que, sem exagero, st
lowse e dominou os saloes de todo o mundo ocidental. Mundo que incluia
anonimos e provincianos, nossas vilas, rogas e sertdes. Durante muito tempo,
o itos anos. tudo cra polca, polcado, polcadinhos, polcadihos — ou mais
honestamente, <porcas e seus derivados. ..

0 povo gosta de baile, sem davida, e dangava se de tudo. Mesmo as aifi-
ceis tinham scus adeptos, porém mazurca, rancheira, polea, seguidas pelo

<samba mitido», marchinha e choro posteriores, eram mais faceis, mais aces-
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sivels & maioria ¢ em geral

referidas.
i s s P s. De acordo com os dotes de cada um,

e perfei os passos e gestos, porém eram exccuta-

P gestos, P xecuta:

‘bﬂncade;r;esx:a ::bhual, correta ¢ universal, Simultaneamente havia também.

it imeros de sentido humoristico prazerosamente aceitos —
+ bastifios, arara, roda grande, benzinho adeus. ..

5

Baile é reunito festi

o e & reuniio festiva, musical, sem ddvida fubilosa. Mas rato & o due

de um folifomor pro ©em que esfria, desanima. Cabe bem, entiio, a iniciativa
pondo um divertimento, uma novidade. O sucesso &

garantido — todos topam, ici
, todos participam 2
mesmo se supera a animacio habitanl, P

Um recurs i "
e wm:r::?fo &lam exccutar diversas brincadeiras é a <roda grande»;
fiE e Cteies dojquantiTiednds fale oo si_mesma
tas pela casa, pelo ¢ u.“sl”‘ que vire «caminho da rocas, que saia dando vol-
; ; e <ol %
a meia-volta assustada em alarido g:’; CobaR U iR o

Mesmo sem sair L

LT md: sala outras idéias produzem resultados semelhantes,

«porca di latas: glxar do 0as e divertidas que continuam em cursos, como esta
¥ u o apelido, mas foi polea na época que lhe correspondeu,

evidentemente. £ «di lata» ou
e «de lata» porque recusa ou «da a lata» no par

Dangando qualquer tipo de musica, forma-se a roda ¢ coloca-se no meio um
cadeira. O proprio sanfoneiro ou alguém no papel de mestre para a sl
chama ou aponta alguém, rapaz ou moca, tanto faz; contanto que a seguir se
alternem. O convocado, suponhamos que seja um rapaz, S b
Sents. e cadeira e, 5, purtic da, segulité, cad dame. de FEALSIER, s
dangar. Sentando-se de costas ele lhe <d4 a latas e assim pode St
:2; q\:zl;:,";\té que uma seja irresistivel e o faca levantar e voltar p:r‘:an;;
A a prossegue até parar de novo e ouvir-se outro cl

. ot © Drosesi 35 Tepte com apiseacs para o bow Subeelior Lsetes
e vaias para os recusados. As mogas em geral ficam perturbadas ¢ acanhada
especialmente se o par cobicado lhes é simpatico... %

Provavel derivado do bastdo de outras brincadeiras nao difundidas por
aqui, o <bastio» & também divertido. Durante qualquer <partes, de rod: et
de parcs soltos, alguém chega e enfia um chapéu na cabeca de i
Theiros, | dolhe a dama. O <bastidos, danga sozinho e trata
de passé-lo adiante. Entre risos e galhofas todos procuram escapar de suas
investidas, mas afinal consegue: mete o chapéu em outro, pega sua dama e
trata de s afastar, deixando outro <bastido> descansado em busca de suces-
sor...

Outro divertimento aplaudido e de estilo proprio era o <Benzinho adeus».
Saido do fado para <refrescars os bailes, era muito difundido no «sertio» de
Sao Jodo da Barra, isto ¢ na margem esquerda do Paraiba — Jacaranda,
Campelo, Barra Seca, Samambaia, Sio Francisco e por ai afora. :

P




[xiste o tom! destafue uma eexfravagancas com esse Htulo e estrbiing,
(hiLf% . it 2k ey que @eniorigem @ esta brincahons variagio.
Destinava:se exclusivamente a duplas de mogas, POT Caus f"’gvegﬁs STty
ridos... A participacio de um homem solteiro era ina rma‘s: isé’d g ;mium
casado que fizesse questio de brincar com a esposa el P co,

saudado com risadas e ditos maliciosos.

Manoel Marcelino, Antonio Moreira
has da época

Por volta de 1908 acontecia em casa de
T 1
vez por outra é evocada.

e outros, no
tal qual se conserva até hoje, quando

As mocas ou mulheres ficavam frente 2 frente. A mausica «dava o sinal»
© comecavam a cantar, dancando sem sair do lugar:

ensinhe ntavs __ davam-se as mEos.

Moo :::.m:w T cada uma levava ao peito a mio da ou-

tra.
afastavam-se um pouco, depois se
ximavam e abragava

cumprimentavam-se,

Mi d@'u'dbracu benzinh’ — =
T'wapertu di mio bt apertando as mios.
rtes cantavam entdo o <larai», enquanto as du-
dancavam enlaadas. Voltando a «seus

cantar um <verso» na melodia do trau-
de serem

Em coro, todos os presen
plas <valsavam» a volta da sala, isto &,
lugares», alguma que o quisesse podia 1
teado. Quase sempre o faziam, antes de recomegar o «benzinho» ou
por outras substituidas.

0 senso de comicidade, o desembaraco e a graga de cada um podia inven-
tar trejeitos e requebros, surpreendendo a parceira e a assisténcia, sapateando,
rodando. Fazendo qualquer improviso que lhes aprouvesse, desde que dentro
do ritmo, da ordem e do respeito imprescindiveis. ..

L
; SE=>ibuis = '
a:dlr'NHLApzus MEU corAls i DAY ABRAQY BENZIVA
L2

= . |

R 58
i_v,M ATERTV DI MAo LALA LAl LA RS LA LA[ tLAR LA
. [ [ ——
meEsss
EATLAEp RALEA = vl e pALp B

A pausa para brincadeiras tinha limite, em geral bastava uma de cada
vez. O «bailes recomecava e dancava se normalmente cada <parte> ou misica
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que a <muzca> executasse. J4 as relacio
detalhe. Interessam-nos, porém, a polca
samba, pela modalidade <de verso» que

namos e nio nos cabe aprecialas em
€ 0 «mitido» ou ¢miudinhos, choro ou
desenvolveram.

Eis a explicagio de um perito «<dancadors :

«Dancava muita polea, sim, mui

ta m
mals usada — era aquele dancazinh csmo. Toda gente gostava, era a

0 miudinho. ..

«A senhora tem vontade de dangs uma porca
me namora, t4 com vontade de me namorar, Af
tocar, uma polea de verso. Ai o muzgo tocas.

de verso, nu ¢? A senhora
vai 14 no muzco pede pra

Toca a «porca> ta todo mundo dangando, 44
quando d4 dois <rodos» na hora que a senhora {4
dor pira «muzgas. Para a emuzgas & o <verso.

um <rodos, (uma volta), e
passando perto dele o toca:

Al a senhora diz o verso e musica toca de novo e todo mundo danca.
Quando da outro «rodo» a «muzga» para de novo. Ai a segunda diz o verso,
a dama que estd mais perto da musica, do par que esta perto, & quem diz.

Vai assim até todas dizerem, cada uma diz o dela, as damas. Al depois a
«emuzga» toca e todo mundo danca. No demora repete tudo outra vez para
os homens dizerem os versos deles. A «muzga> pira e comeca pelo par da
senhora, a primeira que disse o cverso» e pediu pra tocar a polea de verso.

Nio pode ser mais ‘explicita a descricio, que praticamente esgota o as-
sunto. Acrescentese apenas que a ordem ou prioridade para dizer oS versos
cabe a homens ou mulheres conforme tenha sido de um ou do outro a sugestio.
Podia também partir do préprio sanfoneiro ou <tocadors, cabendo-lhe determi-
néla. Fosse como fosse, a subita parada da musica durante uma polca era o
sinal, por todos compreendido, para o inicio dessa espirituosa e original
modalidade de danca.

O declinio da polca coincidiu com o surgimento do samba «miido> ou
«choro» entre as dancas familiares. Perdurou o gosto pela forma e adaptou-
-se, resultando no «miudinho de verso» tio querido pelos dancadores bastante
ageis para se exibirem como passistas.

A polca de salio desapareceu, tal como o choro saiu de moda. Na varie
dade «de verso», entretanto, ambos sobrevivem. No apenas sobrevivem como
sao ainda sucesso nos <bailes> de roca, tocados na maneira tradicional, por
misicos do lugar ou dos arredores préximos.

Ainda se toca viola. Diferenca real s existe na substituigio da antiga
sanfoninha «de oito baixoss, a <cabega de boi> regional, pelo mais moderno
acordeom. Digase de passagem que a i i
sendo rarissimo encontrar alguma mesmo entre os velhos tocadores.
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versos, tem coreografia peculiar
cam sentadas, seja em cadeiras
encostados A parede da
nem ha lugar sentado

O <miudinho», além da caracteristica dosl
e independente do ritmo. As damas todas fi
seja nos compridos bancos tipicos das casas de roca, c
sala ou varanda. Os cavalheiros costumavam ficar em pé,
para todo mundo, mas por perto.

vez, <valsandos, isto é enlagado, no meio da
com dois ou trés acordes ralentando e péra.

A dama diz seu cverso», a misica prossegue e a dupla z:)ancavlg;rgﬂr::‘i :;].5:125
compassos dirigindo-se ao banco, onde ela se senta. ca ig coplaa,
«tiras outra de sua livre escolha e volta ao centro dancando com ela. ovo
a masica para e agora é ele quem recita sua quadrinha; danga mais um pouco,
conduz a dama ao novo cavalheiro que, por sua vez, cla escolhe e convida
como par, e que o substitui, e se afasta. Sucedemse as pausas, z;s versas,
as trocas, até que todos os presentes tenham participado. Costuma haver um
Ppequeno intervalo em que se comentam as passagens, 0s versos ditos, e geral-
mente Tepetese a danca pelo menos mais uma vez. Ninguém se satisfaz com
uma somente.

Danca um @nico par de cada
sala. Logo a musica <dé o sinal>

O dangador resistente, malabarista, mais animado, aproveita o destaque
no meio da sala ou mesmo os momentos de troca do par para se exibir.
Desenlaca-se e mostra o que sabe executando ao ritmo vivo da misica um
«picadinho> dificil e 4gil 4 roda da dama. Conforme seja ou nio tio boa
dancarina, esta pode apenas requebrar um pouco ou pode enfrentélo e brilhar
também no miudinho. Bonita cena, realmente, merecidas as palmas de admi.
Tacio e i que a estil marcando o ao vivo
do choro.

Excecio feita do primeiro cavalheiro, cada um diz seu verso «com inten-
¢i0> no par que lhe interessa e que vai <tirar» dai a pouco, de modo que
a resposta ¢ quase imediata. Muito mais satisfatério quando existe em jogo
algum interesse amoroso. .

Ja na polea a retribuicio demora, s6 se completando na segunda parte ou
melhor, no segundo turno da danca. Além da natural evolucio da moda musi-
cal, esse detalhe e a idade das damas em sentadas devem
ter contribuido para a rapida difusio e popularidade do «miudinho de verso»,
evidenciada em sua persisténcia.

Os <versos» referidos e citados sdo as quadras avulsas do repertério geral,
ABCB, escolhidas de acordo com seu sentido e intencio. Delas um bom ntime-
To tem resposta conjugada.

Do habito de selecionalas decorre a formacio de uma colecio adequada,
«<versos de baile> que todos sabem de cor. Galantes, provocantes, ternos, ou
galhofeiros, de repulsa, caricatos; simples verso para muitos, para outros arma
sutil que pode confirmar ou destruir pretensdes sentimentais... Dai é muito
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razoavel que tanto a pole;

! 4 como o migdi .
205 Pares jovens em idade o fage g l:mm.., e
«dangadeira> o confirmg : ¢ namoro,

» agradassem em cheio
Pitoresca e objetiva uma antiga

“Quando a moga res,
sponder, se gos o 5
acordo:. Se 1o, dava umg <ageqppepy s, 19 SUleitor dizia um verso «de

T e h sculhambadas nele, soltava pra ele um verso

Bssa praxe, no entanto, falha fagiiee t

bidos, raramente se confundem, Com as s
a8 s memoro ciplerie oy e r
memoria tudo o que sirva par o e’ @
uma linha, sequer, para digey,

Os homens sio mais desini-
porém, a timidez ou o embara-
de traquejo podem varrer da
momento. Uma aflicio nio se lembra de
mas ocorria e ocorre ainda,

A solugdo para a R
ok vomﬂdé’ gem_em::;_genma € uma s6, permitida pela tradicio e apoiada
¢ Pedir socorro e ajuda, Nunca falta alcuém por perto

que possa suprir a falta sugerin, o 5
B e adas iis gerindo ou mesmo dizendo o verso em nome da

Passemos agora a uma aj
mostra do repertério dj ente. em. entrevis
tas o gravacdes. Esses <versoy g pertério diretamente em entrevis

] bailes sio 3 ¢ su
das dancas descritas. Aparecom np iy 0, 2600005, mas nio exclusivos

. no jongo, nas rodas, sempre que

en: Theres i = ¢ pre. due

homens e mulheres estabelecam didlogo poético o desejem fazer-se compreen-
der sem propriamente dizer. .. 5

Joguel um lenco pra cima
Calu na ponta da lua
Queru sabé di voee

Si nossu amo continua

Eu quiria sé u oru

Nu dedu de sua mio

Si mossu amé continua
Continu'até morré

Eu di mim tenhu certesa
Queru sabé di voce

Tenhu meu anéu di bru

Quiteu mandei fazé im Roma
Tenhu é Im Jesus Cristo
Qui meu amd ninguem toma

Istrela lu céu brilhante

Qui morru pur teu respeitu

A garca poz u pé nagua Joguel um lencu pra cima
U bico para bebé Caiu no chao fez um S
Niio queru qui ninguem sabe Di todus vocé sialembra

Qui meu amo ¢ vocé S6 di mim voc

“isquect

La val a galca vuandu Joguel um lencu pra cima
Cum a cerrenti nu pé Calu no cha fez um S
Homi qui nio tem dinhéru U bem qui a genti faz

Pra que eli qué mu'¢? 0 ami quem ndo mereci

Eu auiria sé cigarro
Daquells qui vés fumals
Para recebé us bejo

Qui vés nu cigarru dais
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Ld val a galea Vunndn
Levandu ventu nu

Assim tambem viru a cara
Pra quem nio queru fald
A garg’évem avuandu
Jogandu'aréa pa tris

Eu gostu du pai da moca
Mas da moc'eu gostu mals

Eu num comua carnl

Lencu brancu no si dé

a seu amo perfeitu
Dismanch u quisté feltu
Lencu brancw'acustumadu

L4 di clma mi mandaru
Um lencu bordadu'a oru
Parinxugd minhas ligma
Quandu'istivé di namoro

séca

Nem ela feitu prlsumo

Num caso cum

homi viuvo

Purqui’é restu di difunto

Subi nu morru mals alto
Para vé u sol nascé
Avistel 0 mundu todu
S6 niio avistel voce

Eu subl na serra alta
Suspirei a serr'abriu

Suspirel por ti morena
Suspirel i tu ndio viu

Quem tivé seu amozinho
Pra ninguem discuntid
Cond'olh& nio devi ri
Cendu i nio devi'olhd

Quem tivé seu amorzinho
Pra sua mil nio sabé
Chega na port'l pergunta
Si tem ovos pra vendé

Quando eu nasci nu mundo
Foi cum sortl pra ganh

Todus doce leviacica
S6 inganu leva sé..

Mandel iscrevé teu nomi
Na béra da marisia

Vinha a dgua dismanchava
Tudu qui'a pena fazia

Tudu qui'a pena fazia
Eu dismanchava cw'a mio
Da lembranca du teu nomi
Dentru di meu coracio

Tio piquena vols namora
Tio piquena véis quer bem
Tdo piquena v6is ndo sabi

U amor qui gostu tem

Téo piquena v6s nio sabl
O amor qui gostu tem
Ispera com pacienca

Qui'eu mesma serei seu bem

Eu niio possu dizé verso

Meu amo mdo st aqui

Meu coracdo nio std

L4 du céu caiu dois cravo

I um encarnadu'alegri

U cravu brancu cheiroso
Logu murcha’i cal nu chao
I u encarnadu alegri
Nunca muda dlafeicio

Eu sel 1¢ sel fscrevé
Sel soma sei dividi

bio

Eu quiria sé a rola
A rolinha du sertdo

Para fazé u meu ninhu
Na palma da tua mio

Nio pricisa sé a rola
A rolinha du’ sertio

U teu ninhu ja'std feitu
Dentu du meu coracio

S6 a conta di seus 6lhu
Eu niio posso consigui
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ey g mew e
tenha
Um gainh'du bem guc
Quantu mals quebra. o

mats
Mais amé tenhu'a vocs g

Dentru du teu peitu sim
Eu desejava mord
Niio istrovandu quem mora
Diga si mi tem lugh
Us galus 1stag
cantando
Us nncsurln bt
‘al vem - clary. g
ia
Aqueingraty o vem

Alfinedt piquining
nterradu mu capim Mi puz a contd istrela
$6 du nortt no contel
Pur 5¢ a mals bunitinha
S6 com meu bem comparel

Eu num hel di ama gty
Inquantu néio vé tey fim

Alfineti. piquinine
Interradu nu meu peity
Quem ama um ama, oty
Leva fama sem proveity

Mi puz a contd Istrela
S6 num contel a nortl
Pur sé a mais bunitinha
Comparel cu'a minha sorti

Toda moca qui namora
Nilo entra no céu dereito
Val passi nu purgatéry
Para paga us defeity

Cravu di boa cravina
Rosa di boa isperanca
Niio ti faca d'isquecda
Quiteu de ti tenhu lembranca

U qul eu gostu é u cravo
Quandu'ista embutuando
Malé gostu tenhu eu
Quandu ti veju chegandu
Abalel 14 di tdo longi
Somenti para ti v
Rompenu maris i vento
Somenti pur ti quere

Alierim com u pé négua
Podstd corenta_dia

m amé fora du otu
Nio Pod'ists nem um dia

Mulln genti si'adimira

té u nariz redondo
Cnmn mals si elis visse
U ferrio du marimbondo

Alicrim verdi si chama
Uma isperanca perdida

'm num goz'u que deseja
Mais vale perdé a vida

L& nu céu tem setistrela

Da tua boca pra minha

Alicrim verdi si chéra La nu céu tem mvmmm
Eli seco chéra mals Todas elas sabem

A moca quandu si perde Vo casé com uma dclas
Senvergonh'é u rapaiz Sem papal maméi sabé

Eu joguel um copo négua
Dentu di'um rio correntl
Di que vali um amo firmi
Longi dus 6lhu da genti

o0z



Cum essa sio duas Vez!

Quiteu entru nessi saldo

Nu meiu dessi salio
Quem aché um lencu é mey
Nas penta tem u meu nomi
Nu mef'um retratu teu

Tragu seu nom'i lembraca
Dentro di meu coracio

s sinnoris todus sabl
i to di molho
Mas num possu dizé verso
Queu cumi multo repolho

Us galwistio cantando

Tenhvuma 40 nu mew peitu U dia val miince
e iR Meu cavalulisté seladu
U meu amo acabd B s leveyot

Nio tenho com quem brincd
o cantando

Us passru'

A curupe passru triste s penrist =

16 ma. cantd demora I e S
0 aqui X

Quem num tem amé aq otus di papu vazio

U qui faz ndio va'imbora

Trevessel u rio a nado
Im cimba diuma tigela
Arrisquel a minha vida
Purcausa di'uma donzela

Si o papel brancu aceitassi
A letra’incarnada em si
Tscrivia cum meu sangui
U amo qui eu tenhu a ti

Eu tenhu cincu coleti
Um froxwi quatwapertado
Eu tenhu cincu benzinho
Um firm quatwinganadu

Coraclio qui ama_dofs
Tambem podi'amd as tres

Coraciio qui vé I cala
Fazendu papel de mudo
Cal'a boca vencedd

Cada qual tem sua vez Qui quem cala, venci tudo
Mandei fazé um barquinho Mandel fazé um barquinho
Du cabu du meu martelo Da raiz do pipiri

Pa. transporta meu benzinh’ Passig cum meu benzinho
DI Campos pa elo Na lagoa du Taf

U ventu sul quando vem
Rebenta tudu im pedaco
Eu hel de ti amd morena
Com todo disimbaraco

Meu amé jura pur Deus Cravu brancu disprezado
Pelus santus du alta Pelu chéru qui eli tem

Si tu tens otus amoris Quem tem amé tem ciume
Niio pricisa m'ingané Quem tem ciume qué bem

Amarrei u sol na lua
Iu amo na liberdade
Arrisquel a minha vida
Pra fazé tua vontadi
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Est: a ¢
suurad: ::lecau Lle.GD <«versos» da para se ter idéia do infinito repertério ente-
Soarado ha memorla popular. J4 conhecemos seu uso, como molivaglo das
dane em:g;t:s‘,ds% 0 que falta ¢ a liciio de como pode Ser manejado, contida
= ido por «Pichincha», mestre
il fesrels ‘e em todas as artes de canto,

:“:“: duas mogas que quiria gosta di mim. A qui tinh'um ano di amo,
mals & menu, ficb inciumada da Otra. Uma ocasido eu tava danganu cu'a mais
— nz o da porca di verso — eu tava dancand’ o
e o boee Gl ver ncand'u camarada foi, pard

mais

Bem cuiecu u teu ma
Mas devu disconfia

Tu ¢ farsa traidora

DI todus qui sabl amé...

*Ai a 6ta foi, respondeu de 14 :

B tristi que ndo cunheer
Seu propi merecimentu

Qui anda im todas as onda
S6 si batendu c3'us ventu..

Ai eu arreceei qui elas fossi briga
Hinesomo elas fossi brigé, e eu também néo quiria dismancha cum
nenhuma delas, nu'é ? Ai eu dissi meu versinhu

Dois coracio qui si firma

Qual 6 qui serd milh6 ?

Sl ¢ um qui chora pur dois

Si ¢ dois qui chora prum 567

Além de boa meméria e malicia é preciso uma senhora capacidade ¢ rapi-
ez de improvisagio para uma tal esgrima poética.

a

0 glossario a seguir facilita a leitura, pois, oM sempre, procuramos repro-
duzir a fonética regional, Neste caso, alias, imprescindivel para ndo quebrar
a métrica dos versos.
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GLOSSARIO

Fado — grupo de dangas regionais
ntadas e figuradas

Cota — quota

Chupana - choupan:

Marcante — quen marea ou dirige a

danca

Bastifio — bastdo

Refrescar, refresco — intervalo para
vanar a danca, descansar ou

omer e beber
Extravagana . vaticdade de fado
Mi — me
—e

um

e rai — descante trauteado no

Dancazinho — dsn arzinl

Nu &, nuw'é — nfo 62

T

Muzco — muslco

U — no final, por o: queru, nossu,
tenhu — quero, nosso, tenho.

Amo — amor
oru — ou
Galea — garca
Cum — com
Homi — ho

omem
mi, qui, i — de, me, que, e
SHciiecl " se esquees
Purgatéru — purgatério
Mai6 — maior
Ve — ver
Rompenu — rompendo
Maris — ma
Podist  pode estar
Corenta — quarenta
Si'adimira — se admira
Contu — quanto
Si elis v)sse — e eles vissem

Chéra — L‘heira
Cet'istrela — sete estrelas
Cbu”rermha — carreirinha
Vo —

Vezn — vezes

— dor
Curuj 6 — coruja é

A —
Vunndu, avuandu vuanu — voando

Quondu, cond, condu — quando
Inganu — engano, biscoito
Iscreve — escrever

Efta - belra

Alegul Y legre

Dentu — dentro

Consigui — consguit, no sentido de
ealizar. Tambem prosseguir.

Gainldu - galhinho do

Istrovandu — estorvando .

Luga — lugar

Taf — ja af

Fiquiniiu pequenmo

!nlerradu 2 enterrado

a
Dereitu — direito
Embutuandu — abatoanda formando

Passru, passu — péssa
Us galwistao — oS ‘alos estio
Maincé — amanhecer

Bérada — beirada

Cantum — cantam

Trevessei — atravessei

m cimba, cimba — em cima, cima
Froxyt — frouxo e

pnpm, penpen — junco

Passid — pas:

Disimbaracu — © desembarago

Alta — altar

Otus amoris — outros amores

Pricisa m'ingana — precisa me enga-
nar

«Tinha duas mocas que queriam gostar de mim. A que tinha um ano de
amor, mais ou menos, ficou enciumada da outra. Uma ocasido eu estava dan-
cando, com a mais velha — na ocasido da polea de verso — eu estava dan-
cando, o camarada foi, parou a harmoénica. Ela foi disse assim:

Bem conheco o teu

Mas devo desconfiar
Tu és falsa traldora

mal

De todos que sabem amar
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Ai a outra foi, respondeu de 14 :

B triste quem no conhece
Seu préprio merecimento

Que anda em todas as ondas
$6 se batendo com os ventos

Al eu pensei que elas fossem brigar, e eu também ndo queria desmanchar
com nenhuma das duas, niio 62 Af eu disse meu versinho. .

Dois coracdes que se firmam

Qual ¢ que serd melhor ?

Se ¢ um que chora por dols

Se ¢ dols que choram por um s6?

Résumé

Des danses et dea amusements duns Uarea des cannaies de UBtat de Rio, pav
oo mmses ot floe ies de ¢ Rio, p

s la région du labourage des cannaies a PGtat du Rio de Janeiro, dével-
lopée principalement dans la vallée du fleuve Paraiba et ayant la ville de Campos
comme axe économique, existe un folklore trés riche, capable de suscltc\' des_étu-
des détaillés. Ce folklore a_commencé & étre recherché au si sé et A ses
sources sont arrivées jusqud Silvio Romero, peut- atre e plua Ssee pxecmseur
de la Le An’Augusta Rodrigues, qui_demeure
% Sto Jodo da Barra, e les_alentours de Cnmrms, est une dévouée investiga-
trice de ce folklore, ayant de ja divulgé ses ouvrages dans cette Revue. Dans cet
m Llcle, elle s’occupe des danses et des amusements traditionnel, speclalemnt du
“fad lequel signifie 13 toute réunion damsant & Vintérieur de la maison,
est dire, e “bailen pauvre ou riche, diutme ou nocturne — et des coutumes
comme oissons, I sique de la_musique
et les diverses danses qui, le Somposs, quelques g s L
dautres africaines, comme has”, “lanceiros”, “valsas”, “valsa-viana” (cor-
puption de “varsoviana”), lcn", “schomssch" e ranete ) “chula”
“lundum’ chinka’, Yehoro” ou “ ) cte. N'importe quelle
soit la cholegrap alle compose done 1 o s, 00 exlge un’ chanteur mis en
mesure de tirer les chants. Seulemente lo "]ungo" avee tout le vigueur et pres-
tige des danses des mégres, se s'est rigoureusement xeshmnt au “terreiro”, ne
isant pas les seuils pour entrer dans la maison, Linformation est plus des-
criptive et comprend, comme non. mélodie, mais quel-
o et o hmle" apropriés, mais non b s (U
fim, un glossaire de termes reproduis conformément & la phonétique régionale.

— 297 —



Summary
Dances and recreations in the canebrake area of the State of Rio de Janciro,
by AnAugusta Rodrigues.

In the cancbrake agriculture region, in the State of Rio de Janciro, princi-
pally developed in the 'i’:\ af Rivvt valley and having the Campos City as the
cconomic axis, there is a very rich folklore, capable to stimulate detailed studies.
s folklore began to be investigated duving the pastcentury and its sources
reached Silvio Romero, perhaps the most distinguished precursor of the folklo-
vistic in Brazil, The teacher An’Augusta Rodrigues, living in Sio Jodo da Barra,
in the neighborhood of Campos, is a devoted researcher of this kind of folklore,
having already propagated in this Magazine her works. In this article, she refers
to traditional dances and recreations, specially about the “fado” — that means
there every dancing reunion inside the house, that means, the “baile”, poor or
rich, diwrnal or nightly — and about the associated customs, like foods and
drinks, the music-s basic instrumental and the various dances that composed it,
some of Furopean origin and anothers African, like ‘“quadrilhas”, “lanceiros”,
“valsas”, “valsaviana” (a debased form of the word ‘“varsoviana”). “mazurca”,
“schottisch”, “polca”, “rancheira”, “chula”, “lundum”, “marchinha”, “choro” or
“samba miado”, “jongo”, ete. Whatever may be the choreography it composes, in
such a manner,the “fado”. It requires a qualified folk singer to croon the song-
Only the “jongo”, with all the vigor and prestige of the Negro's dances,
limits itsclf rigorously to the outdoor place, not crossing the threshols of the
doors to enter into the house, The information is more descriptive and includes,
as a documentation, besides a melody, some “versos de baile”, appropriated, but
not exclusive of the described dances. At last, a glossary of reproduced terms in
accordace with the regional phonetics.

Noticidrio

CONCURSO FOLCLORE CivICO

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, tendo em vista as comemo-
racdes do Ano do Sesquicentendrio da Independéncia do Brasil, lancou, em
setembro de 1971, para ser realizado em 1972, as bases de um Concurso
sul;re‘ «Folclore Civico Brasileiro», entre estudantes de nivel médio de todo
o Pais.

Os primeiros classi beri o5 seguintes pré-

mios: de Cr$ 500,00, de Cr$ 200,00 e os trés restantes de Cr’S 100,00 cada um.

Constitvida a Comisséo Julgadora para iacdo dos trabalhos apre-
sentados, apés a avaliaca esta Direcdo consi o que :
1 — apesar da divulgacdo promovida, inclusive através das Secretarias

de Educagdo dos Estados, o nimero de monografias recebido foi inferior ao
esperado e considerado desejavel ;

2 — os textos ndo se intei na tema-
tica do concurso : «Folclore e Civismo», enfocando uns apenas o aspecto
folclérico e outros apenas o aspecto histérico, ndo associando o bindmio
acima mencionado ;

3 — néo terem sido satisfei i as condicdes prescritas nos
itens 2 e 4 das normas estabelecidas para o referido concurso ;

RESOLVE, com base na opcéo b do item 6, das Normas para o Concurso,
determinar a ndo concesséo dos prémios, tornar anulado o «Concurso sobre
Folclore Civico Brasileiro», e promover o seu relancamento em época oportuna,

beleci i i ao poblico.

a ser previ e
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REPENTISTAS SE REUNEM EM SAO PAULO

<do da profissio e profestar contra o

Com o obietivo de lutar pela legaliza
) ST entes policiais que os encaram como

tratamento que Ihes é dispensado por ag
simples des:cvpadosl cen?o e vinte membros da Associacio dos Repentistas
estiveram reunidos em S&o Paulo, Na oportunidade, se fez um apelo &s auto-
ridades no sentido de ser facilitada a distribuicdo, em todo o Pais, da litera-
tura de cordel, como fambém foi sugerida a realizacio, em SGo Pavlo, do
Primeiro Festival Nacional dos Repentistas.

Durante @ reunido, houve toadas, sextilhas e pagodes alagoanos. O
Presidente da Associacdo dos Repentistas, Marcos Cavalcanti Albuquerque,
falou sobre a situacdo em que se encontram os repentistas e lamentou o des-
caso com que sdo tratados.

ALUNO FAZ PESQUISA FOLCLORICA

O setor de pesquisa da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro atendeu,
no periodo de maio a agosto de 1972, a um total de trezentas pessoas, a
maioria alunos dos diversos niveis das escolas da Guanabara e do Estado
do Rio. Dentre os assuntos pesquisados, os mais procurados foram lendas,
supersticSes, dancas e pratos regionais. O setor especializado na CDFB tam-
bém atendeu a professores e estudiosos do folclore, de vérios Estados e do
Exlervor, Inferessadus, a mulorm em obter informacdes sobre congadas, dan-
cas e costumes do Pais.

PALESTRA VE FOLCLORE DA ROMENIA

A poetisa e escritora Alexandra Hortopan fez, no dia 18 de outubro passado,
na sede do PEN Clube do Brasil, no Rio, uma palestra evocando sonhos, aspira-
cBes, cancdes, dancas e lendas da Roménia, A ilustracdo musical da conferén-
cia esteve a cargo do tenor Jorge Marques, que cantou, em romeno, baladas e
outros géneros da musica popular daquele pais europeu. A palestra da poetisa
Alexandra Hortopan, que s ‘subordinou ao tema Alma e Arte do Pove Romeno,
foi realizada sob os auspicios da UNESCO.

CFE POE FOLCLORE NA ESCOLA

O Diério Oficial de 25 de agosto de 1972 publicou a Resolugdo nimero 8,
de 9 de agosto do mesmo ano, do Conselho Federal de Educacdo, homologada
pelo Ministro Jarbas Passarinho, incluindo o Folclore como disciplina optativa

240300 o

para a licenciatura de 2¢ grau no Curso de Ciéncias Sociais. A decisdo do
CFE resultou de iniciativa da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, que,
na sugestdo que apresentou na época, destacou a importéncia do aprendizado
do Folclore, e, por isso mesmo, @ necessidade da sua inclusGo oficial como
matéria da érea de Estudos Sociais.

FOLCLORE DA AMAZONIA GANHA DICIONARIO

A Amazénia finalmente vai ter o seu folclore reunido em diciondrio, trabalho
que esta sendo realizado pelo escritor e folclorista paraense Pedro Tupinambd,
que hé mais de um ano vem reunindo material e realizando pesquisas sobre
assunto. O autor, que é médico da Aerondutica, pertence & Comisséo Paraense
de Folclore e a diversas outras associacdes do mesmo género. Recentemente a
Academia Paraense de Letras concedeu-lhe MencGo Honrosa, em concurso por
ela instituido em 1971. Sobre o seu Di do Folclore Amazénico, Pedro
Tupinambé recebeu carta de Luis da Camara Cascudo que lhe dizia: «Hé
mais de vinte anos venho tentando encontrar alguém que escreva um dicio-
nério sobre o folclore amazénico. Afinal, apareceu vocé, que mordeu a isca
lancada hé tanto tempos.

DICIONARIO DO PALAVRAO

Mais de quatro mil verbetes ja foram catalogados pelo etnlogo Mério Souto
Maior, para o seu Diciondrio do Palavréo e Termos Afins. A obra, que
mesmo da sua publicacdo, vem sendo tema de polémicas, dividindo opinides,
nasceu de uma sugestdo feita pelo socislogo Gilberto Freire a Mério Souto
Maior.

Disse o autor que seu dicionério serd submetido & Censura Federal, mas
tem certeza de que aquele érgdo ndo o vetard, «pois se trata de trabalho
sociolégico, com base cientifica de muito interesse para pesquisadores e pro-
fessores». Obcerva Mario Souto Maior que os estudiosos brasileiros estdo com-
preendendo os objetivos do seu trabalho, «que vem sendo executado, como
i acentuei, sob o mais rigoroso critério_cientifico». O Dicionério do efnélogo

vem de todos os Estados brasileiros,
Gertieomatde Portugal e das suas colénias ultramarinas.

FOLCLORE NO PARANA

Dentro da sua do cultural, a & fonalista Gralha Azul,
de Curifiba, vem realizando um curso tedrico e prafico sobre Folclore Social,
para adultos, em colaboracdo com a Direforia de Assuntos Culturais da Secre-
faria de Educacdo do Parand, Para jovens da calegoria infanto-juvenl, o
entidade realiza um curso pratico de dancas, cancioneiro e misicas folcléricas.
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PORTO ALEGRE REABRE MUSEU HISTORICO

legre, foi reaberto apds quatro
A e onal de folclore marcou
§que foi inteiramente remodelada.

O Museu Hi
anos de ma
a reabertura daquela instituicdo cultura

térico Jolio de Castilho:
o T

CICLO DE PALESTRAS

realizou em novembro um ciclo de palestras
argo do etnégrafo e folclorista_paranaense
oria de Assuntos Culturais

A Biblioteca Publica do Parand
sobre o folclore no Estado, @ c <
Inami Custédio Pinto. O ciclo foi iniciativa da Diref
da Secretaria de Educacdo.

FACULDADE DE FILOSOFIA, CIENCIAS E LETRAS DE FRANCA

Inaugurado em fins do ano passado, esté instalado e vem funcionando em
dependéncias da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Franca, o MUSEU
DE ARTES E TECNICAS POPULARES, Gnico no género existente no interior do
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Estado de Sdo Paulo, e que apresenta pecas das mais representativas da cul-
tura popular daquela regido e do Pais.

O Museu de Artes e Técnicas Populares deve-se & iniciativa do Professor
Alfredo Jodo Rabacal, fitular da érea de Antropologia e atual diretor
daquela Faculdade, tendo sido criado pelo Governo paulista junto ao Servico
de Museus Histéricos da Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo, e colocado,
para todos os efeitos, sob a orientacdo daquela érea.

Finalidades

_0 Museu de Artes e Técnicas Populares de Franca tem por finalidade
arregimentar para uma mostra de interesse didatico, de pesquisa e cientifico,
pecas demonstrativas da cultura material popular registrada no Pais, com
énfase para a regido sécio-cultural em que esté inserido o municipio em que
tem sede. Paralelamente, o Museu procura se constituir em valioso incentivo
de divulgacio e de incentivo turistico, uma vez que Franca se destaca no
Estado de Sdo Paulo como centro de marcadas e caracteristicas manifestacdes
populares.

Organizacdo

O Museu, em sua parte expositiva, estd constituido com base em cinco

i légicos distintos, i de acordo com a importéncia e
grau de incidéncia que apresentam no contexto da érea, a saber: Tecelagem,
Artesanato do Calsado, Lapidacéo, Vida Rural, e Dancas e Folguedos Popula-
res. , os i estudam @ iacio da mostra, a fim de
apresentarem pecas representativas de todos os Estados brasileiros, e a cons-
titvicdo de uma biblioteca especializada.

O Museu de Artes e Técnicas Populares de Franca, cujo endereco é : Rua
Maijor Claudino, 1488 (A/C Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Franca), Franca, Estado de S&o Paulo, aceita doacdes de pecas e livros da
especialidade, estando aberto para visitacdo, diariamente das 14 as 17h30m.

LUIZ HEITOR NO RIO

Esteve no Rio de Janeiro, em fins de julho, demorando-se até ago:to, o fol-
clorista e musicslogo brasileiro Luiz Heitor, ralicado em Paris, Luiz Heifor rea-
lizou uma série de éncias, falando de itore ileiros, no audi-
iério do Conservatério Brasileiro de Misica, sob o fitulo : «Como eu os conheci».
Gravou no MIS da Guanabara um depoimento sobre a criacdo musical erudita
brasileira.
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e do setor musical da UNESCO, em

Durante 20 anos, Luiz Heitor foi chef %ol Conseihio Infemadional

Paris, e atualmente & membro da Junta Diretora d
de Musica Folclérica.

VITALINO TOCADOR DE PIFANO

itali é disco que a Campanha de Defesa do
Vitalino e Sey Zabumba & o nome do_disco que @ CamPaTRe B8 PeTE £

Folclore Brasileiro lancou no Dia do Folclore, 22 ¢ timo
da sériee «Documemarcio sonoro do folclore brasileiro» que se inicia no ano
do Sesquicentendrio da Independéncia, O disco contém seis nimeros m;l"s;c?u
ds Um lado «Relativas (marcha de novenal, eMarcha de ProcissGos e ¢Mariay.
Na face B, «Marcha de Viagem» (despedidal, «Baiano» e (|7lﬂz!0vnso» (de
Vitalino). A gravacéo foi feita no estidio da Radio MEbC, Zm - e';mvembyo
de 1960, quando Vitalino veio ao Rio integrando a banda de pifanos, ou

«Zabumbay, dirigida por Mestre Vicente que, como Vitalino, também j& &
falecido.

«1 CONGRESSO EXTRAORDINARIO INTERAMERICANO
DE TURISMO»

Realizo-se na cidade do Rio de Janeiro, no periodo de 18 a 25 de agosto,
ordindrio, Inferamericano de Turismo da_ Organizacgo dos
— OEA, sob o p inio do Governo do Brasil e organi-
e EMBRATUR.

o I Congresso Exira
Estados Ameri X
zado pela Empresa Brasileira de Turismo —

Na qualidade de convidada especial do governo brasileiro, a Cumpqn.hu
de Defesa do Folclore Brasileiro fez-se representar pela Srta. Maria Georgina
Wolfer, Assessora do Diretor-Executivo.

Bibliografia

Pavlo de Carvalho-Neto, Folklore and Psychoa-
nalysis. Translated by Jacques M. P. Wilson.
Florida, University of Miami Press, 1972, 211 p.

E sempre com renovado pazer que nos referimos &s atividades deste bracileiro
no Exterior. Paulo de Carvalho-Neto, depois de marcar sua passagem por
vérios paises sul-americanos e depois de intensa atividade entre nés, acumu-
lando experiéncias e produzindo obras do maior interesse para os estudos
de folclore, reside agora nos Estados Unidos, onde, além de atividades didé-
ticas, vem-se distinguindo com a publicacdo, em inglés, de vérias obras,

Na sua bibliografia, uma das mais extensas entre os folcloristas latino-
-americanos, este livio é uma das mais originais e eruditas abordagens do
folclore e estd tendo gloriosa fortuna, Foi publicado inicialmente em Buenos
Aires (Editorial Psique, 1956). Sua segunda edicdo em espanhol apareceu no
México (Editorial Mortiz, 1968), prefaciada por Roger Bastide. Desta Gltima
foi feita a traducéo inglesa, por Jacques M. P. Wilson, agora publicada pela
Univdersidude de Miami, com prefacio do folclorista norte-americano Alan
Dundes.

Salienta @ editora universitaria norte-americana que o livro de Paulo de
Carvalho-Neto é dnico no género e representa um esforco pioneiro, Esta pri-
meira traducdo inglesa de Folklore and Psychoanalysis ampliaré por certo
os horizontes de futuras geracdes de folcloristas de lingua inglesa.

Ressalta também que a i Go & aplicacdo da psicandlise ao fol-
clore, feita por Carvalho-Neto, é «sui generis», assim como suas citacdes e
andlises de fatos do folclore brasileiro fornecem exemplos de grande inferesse
para os leitores de lingua inglesa. Fortemente apoiado em obras classicas
freudianas, ele apresenta conceitos basicos de psicanélise e psicologia ana-
litica, antes de interpretacdes psicolégicas teéricas do- signifi
dos efeitos especificos dos elementos folcléricos descritos.
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O autor, um dos mais distintos e prolificos folcloristas fl:;.noe-::\:ncqnos,
escreveu um livio que produz estimulante resultado, que P e que
encoraja discussdes ulteriores.
salmente a atividades didéticas na Universidade da Ca-

Paulo de Carvalho-Neto escreveu dez livros sobre o

£ pois um brasileiro que dia

¢ suas obras.  br
aneia folclérica brasileira e o da atual

Dedicando-se at
liférnia, em Los Angeles,
folclore e recebeu vérios prémios po
a dia leva mais longe o conceito da ¢
geracdo de folcloristas nacionais.

de Cada edicdo

dioca, o Pdo Nosso
il do Maranhdo. Agosto

da Prefeitura de SGo Lufs
de 1972. 42 pags.

Por ocasido da Primeira Festa da Mandioca, realizada em u_gos'o Oltimo, em
Séo Luis do Maranhdo, a Prefeitura daquela cidade fez publicar um pequeno
trabalho sobre as virtudes alimentares da mandioca. O trabalho, reqlizado
por uma equipe de técnicos e universitarios, faz ligeiro rehos‘pesw histérico
pelo qual ficamos sabendo, para citar um exemplo, a importéncia que esse
alimento teve na luta pela expulsdo dos franceses no Norte do Pais. Jerénimo
de Albuquerque, o heréi daquele episédio, deixou dito em carta : «Somos
homens que um punhado de farinha e um pedaco de cobra, quando as hé,
nos sustentam».

Em 1877 — diz ainda o livrinho de 42 péginas — Dom Fernando Anté-
nio Noronha, em nome de Sua Majestads portuguesa, dirigiv carta do Gover-
nador da Capitania do Maranhdo, recomendando que se incentivasse o plan-
Hio da farinha de pau e que o produto fosse remefido em maior quantidade
para o Reino.

& base de farinha de mandioca como
ados pelos tupinambas, de quem os
P na ialidade e com ele sobrevi-
veram durante muito tempo. Apés discorrer sobre o poder energético da fa-
rinha de pau, ou farinha d'égua, ou farinha seca, ou macaxeira, efc., a publi-
cacdo maranhense oferece numerosas receitas de doces, bolos e comidas de
sal, feitas com mandioca: bolo Cavalcanti, manué, tapioza, rosca do Ma-
ranh@o, pato no tucupi, cuxd, caribé. E muitos outros.

Conta o livio que muitos quitutes,
a tapioca, beijy, cuscuz, etc. foram leg
i R
°

Sven Hakon Rossel, Den Litteraere Vise | Folke-
it Akademisk Forlag, Copenh Di-
namarca, 1972. 268 pags.

O estudo é uma tentativa de ndo perder de vista a balada literdria, aquela
cuio autor é reconhecido em virtude de suas outras afividades literérias. Caindo
o dominio publico, pela tradicdo popular escrita e oral, bem se pode acom-
ponhar suas variantes, linguagem e estrutura, Uma andlise e discussdo da

— 306 —

;',:::": ::i'l;ngeim e dinamarquesa existente sobre o fema, resulla — se-
pedssichalt o e elcdo da definicéio da balada e do conceito da
LD exto na pesquisa de suas raizes. Conforme as modernas fen-
e |vudiciu:n|s"m' as baladas literérias séo contudo consideradas como
el uu_u i as mais antigas gller_u:aes nos textos, portanto, ndo
ol Sogbal ol el ocBesiercepclonds devido & sua transcricio mais

- Isto implicaria numa uniformizacdo de todos os fextos, bem como numa
Pretenséio de sua autenticidade. :

O est i
i |;.e,:,i:f°d de Sv.erl Hakon Rossel baseia-se numa classificacdo das bala-
e tradicio popular, ou seja, aquelas obtidas de algumas fontes
v e 2

l:;pr::;us azeoma «volantes») e/ou de oral, Foram

o i i

ool fumm,éo‘u textos, dos quais 2.376 sdo literérios. Deste material, 114

. clonadas; s fodas as Ges havidas e cada uma
e minucioso . © autor fez sua andlise considerando

trés aspectos :

1 a versio do autor da balada,
2. volante, cancioneiros, efc.

3. a tradicdo oral.

Cor investigac s ta et
hndum;%:é;ﬂ\;s;;igvc;a? _a:n)-hca do fexto deve basear-se na mais ampla
e kel ol Iena a comparacdo dos trés itens, ou seja, entre
A dovo ante, entre a dn? Yulume e a de tradicdo oral,
e s st orAR0sC auéor e a de Omdxcvaoh oral, O critério para a se-
T seeanie oo mergro conforme @ existéncia sob os mesmos fitulos,
e esrv;u::' 'illr;‘pllcu numa vasta existéncia cronolégica.
recentes redlitres = srasedtes on. Won meseatinca L e

As alteracs, 5 i

ot mré'e{c:eesd_dg 'oldos as vdeuoes constituem o material de andlise ndo

icional como da atitude do info i
Gter | rmante, ou cantor, diante
:,oa'.e:,':s In_ter:.mo 'fmn_smmdu oralmente. Por causa da natureza especifica de
aua Faheniias. 16 evidente que os registros orais ndo consfituem, de forma
guma, reproducdo do texto original. Mas, como as alterades observadas

mostram, pode-se também encontrar, ional maiores divergénci
orm:u;uo escrl!u_ E ceroo,__porém, que s@o mais amplas e mais sutis na tradic
oral. Um fendmeno freqiente, embora insignifi em relacdo & i

de baladas, é certa indecisGo ortogréfica.

na
o

_ Diversas versdes cexatas» sGo devidas cerlamente o fontes escritas ou
sGo simples copias de um modelo impresso. A maioria dos fextos, contudo
AR P Py % o pice

conse chieod il —, da de radicais
alter pelo ir (cantor), algumas vezes de qualidade
inferior, mas outras com notavel bom-gosto e originalidade.
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ocasional-
formante podem
Entre as alteracdes |n|rodux|das por um mo: 4 quulldade SRy
ils ser definidus com mais precisd o7t termos de s do exemplos
inferior. As possibilidades de alteracdo fow‘mbee:zceu e sl
O autor estal
e analisadas minuciosamente.
nte :
alteraces introduzidas por um informa o
i ] ente relacionada ou
a) alteracdo consciente oU refundida, freqUentem!
devido & ;
do informante oV do cantor ;

&o emocional
e Jadas frequentemente de

i idéias, real
<] assocactes de Iinguagem e [déias,

maneira automatica. .
i de uma alteracdio
As conseqiiéncias resultam pois na gmduc«::’,n?u:uvc;e““mu el
ligeira e restrita até uma wansformagao_estrural do_987CE 0% om.
tocho da alteragdo exterior fonético- -acist Gk Mokl
wl'::ag:r'er:cao interior da balada. Certa some, dedfor'.::;“-“
Ferse naturalmente pela incompletd preservacdo da

O material foi assim classificado :
& ticdo,
) Limitadas alteracdes lingdistico- -formais (p‘or)exemplo repetico,
ofes
substitvicdo ou omissdo de palavras, versos estr

i 3 o-
b) Limitadas alteracdes de sentido e assunto (por exemplo : ass

i omuns) ;
ciacBes auditivas, uso de palavras pouco <

<) Simples alteraggo (por exemplo : nomes proprios, indicacgo de

tempo) ; :
d)  Alteraces que afingem quase o totalidade da balada (por
exemplo : tendéncias religiosas, acréscimos) ;

e) Relagdo entre as alteracdes no texto e @ tradicdo ;

f) Alteracdes introduzidas por um cantor para pior;

g) Alteracdes introduzidas por um cantor para melhor.

As tendéncias evidentes e reciprocamente alternadas podem ser caracte-
rizadas em todas as possnblhdﬂdes de alteragdo : por um Ia‘do, hxu:aqde
concentracio da estrutura através da omisséo de tudo o que € descng ecido
e estranho ; por outro lado, maior freqiéncia de alteracdes através de uma
constante implantacéio de novos elementos dentro do texto.

Diz o autor que hé certa harmonia e inferacdo entre estabilidade e varia-
bilidade dos textos. Essa harmonia a balada ir além de umd determinada esfera
intima de estilo e meio. Acha que essa_pode ser uma das principais causas
da sobrevivéncia das baladas na tradicgo popular, visto que, uss:’m como a
O iabilidude ¢ a expressdo da infima relacdo enfre cantor € balada, o prin

s —

cipio da estabilidade impede a dissolucdo dessa conexdo através de elementos
estranhos,

Normas estéticas néo tém valor preciso em conexdo com o estudo das
. que ocorrem durante o canto. O im-
portante ndo ¢ a criatividade do cantor, mas sua afitude ativa e participante.

Napoledo Figueiredo e Anaiza Vergolino e Silva,
Festas de Santo e Encantados. Belém, Academia
Paraense de Letras, 1972, 37 p. -+ 6 estampas.
(Prémio «Giorgio Falangola»).

A
m‘t:cc:deému Paraense de Letras patrocinou o I Concurso de Folclore Ama-
pn;n o prémio foi atribuido & monografia «Festas de Sanfo e
e Arthur Napoledo Figueiredo e Anaiza Vergolino e Silva.

)uhvos et :E::‘;ds;?pfﬁm o envolvimento de ades culturais mais represen-
R do movimento folclérico bmsllelro Isto mostra o amadu-
focenic (sl e nossa disciplina e o respeito que ela impde. E quando
e ', em concursos desta natureza, saem vencedores, por mereci

n ' sua obra, professores universitarios, de formacdo antropoldgica,
maior razéo temos para louvar estas iniciativas.

De fato, o concu
s
8 ns taoclonano de folclore patrocinado pela Academia Paraense de
¥ @ drea amazénica, atraiv bom nomero de concorrentes. A
monografia premiada s §
mencoratia e ndo ¢ rigorosamente um frabalho de enfoque fol-
 vale, contudo, pela revelacdo que a dupla de antropélogos nos da
de que é possivel, até dos fatos fol-
cdloncos do p:nlro de vista etnogréfico. Integra’ e que os antropélogos
enom\'m:,ml« olk culture» no computo dos fatos folcléricos que se convencio-
goufels Ia elecer no quadro da cultura nacional. Ha uma definicdo brasileira
e do clore que corresponde & tomada de posicdo dos nossos folcloristas, ba-
seada em sua experiéncia, e que, de certa forma, contraria postulados cons-
truidos a partir de fora dessa experiéncia. Por outro lado, ha uma experiéncia
brasileira j& bem sélida de pesquisas no campo antropolégico e efnografico,
que nos permitem as relacdes i exigidas pelo pro-
gresso das pesquisas etnoculturais,

Mostra bem significativa disto é a monografia premiada pela Academia
Pau:_!ense de Letras, lancada em agosto Gltimo, durante as comemoracdes, em
Belém do Parg, do «Dia do Folclore».

Napoledo Figueiredo e Anaiza Vergolino e Silva, concordam com Manuel
Diégues Jonior, que considera a «regido cultural como ponto de partida para
uma série de indagacdes, onde a soma o a justaposicdo de elementos cultu-
rais ndo constitui um fim em si mesmo como objeto de andlice, e, somente a
resultante da completa integracéio dos mesmos, & que permitird a compresnsao
da unidade total», Distinguidos os espacos definidos,

e caracterizam-se conseqientemente os tracos culturais partilhados por grupos
populacionais.
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ibuicé estudo de um dos
L oz g
me Iturais peculiares : tradicdes popuict da no Alto Cairari, afluente
R e e A eedlaiainal eigiodien
i , ond
R ol R es o mesma norie, O e adas
e SR el iddes S i e
izam var . i d
itori shstonle h e ional e mesmo nacional
ritério, mas que, n&o r i
\;qskifh;esrculfurnis pois sempre participam d;f’.-f,‘f“;\ciscenmm e
e i fai icos. PR
omi ciais e poli so histérico da
S| tos econdmicos, SO« o proces:
osas umidades +50, fundamentalmente, o resultante do P
essa es sdo, fundam
G da regido.
ocupacdo humana ;
. isa que visou o processo
O trabalho originou-se de um projeto de pesqusa aue VIseY & T ICl
de marginalizacdo de um grupo indigena —hoz campo. fol realizado nos
integrados e localizados nesta regiso. O trabalho do campo fof realizado Aos
Bes o cule e e s puechade’ palo’ Conselho
; i » exploratério dE (pelo Comaelho
assim de amplo «survey» s ia e Etnog
I?I:rcliv::al de Pesquisas e realizado pela Disciplina Etnolog

Brasil, da Universidade Federal do Paré.

is, predominando as

A monografia frata particularmente das festas |oc:.:;“:dus cndedes

<novenas» (de dota fixa ou nio), eladainhass ¢ os Sliztecs Srilion) 0o
santo. Outrora, havia a festa do ito Santo,

nente da regido.

vino Espir

i ira), Sdo José

As novenas sdo dedicadas a Sdo Benedlﬁ.o (em C'GI:i}:“O:IV:l)iéS’St:mbém
{em Touge) ¢ o N. $. da Conceicso (em Taperinhal, a dlims, alis, lambém
desaparecida, ou melhor, incorporada & grande fe wh oiCopeavee reslizade
em Mocaiuba, sede de municipio vizinho. As ladainhas a0 cerimdrics litir
gices, quase semore rezods em i muito deturcado pelo fransmisd
de vérias geracdes, e em geral r com o
de comida e bebida.

Ve & em a uma data fixa e resultam
As novenas e ladainhas ndo obedec 1t i‘ 52 o
As «visitas» de santo parece movimentarem maiol
g s s santo par
sempre de uma promessa. e v el
folcléri o1 ambém em datas ndo fixadas por calen
soma de dados folcléricos. Ocorrem t a s e

dario. Incluem e os p sdo ok el cembi-
T 1 R A
ros). Apés @ Ladainha & servido c . cufn (bekida feta

a améndoa do fruto do cajueiro, forrada, pilada e ferv
) ra o d Feser & cornodo un bangis
{conjunto musical que incui violdo, cavaauinho, flavi, g i o
B e st s xamverserinsmo sai <o

: 2 - b

o s virsas ta Tmproviso: Ha ns ogtie s nosta famoio,
e et iado W particiane“dbs Fedtas. o recitarseus versos
o dnvxsé Bt oo Hoiedendia do sbanglss, conjunto musl:'c;l
:ii;i;:‘p(r:corr;a e oulros municiios da regido) pela presenca de equipamen
sonoros e discos. Esta festa dura em geral «uma semana.
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Da extinta festq do Divino Espirito Santo, os autores recolheram preciozos
documentos (comq q @coroa» e o «cetror), além de depoimentos da yelhos
informantes, Infelizmente, a acéio de seitas profestantes muito contribuiy para
desorganizar, e, por fim, extinguir a festividade,

Os autores regnem,

Cor a seguir, alguns materiais sobre mitos e lendas: o
(rUPITa ; O Fogo do Mar ; A Anhanga ; O Boto ; A Matinta-Pereira ; O Ma.
P"'suur_ O Lobisomem A Galinha Grande; A Cobra Grande; O Cabi;
O Puruvg,

No cq

Pitulo seguinte fratam de pa

segt iés e curadores, fazendo a distincéio
“o primeiro recebe

espiritos que indicam as formas de alcancar
@ ser tomado, enquanto o curador conh:ce
lado, um pass ério e a terapéutica dos males a curar. Por outro
L porém, o curador, se no fiver o «dom»,
1¢. O curador receita banhos e defumacdes, que na
iridos nos comerciantes locais, re-
de Mocajuba e Belém, enquanto que os banhos =
elos pajés sdo sempre preparados com ingredientes
bilidade de um curador preparar cofsas maléficas para
€ amais trabalha para o maly.
Muito da pajelancq tradici

dos tipos ;
© desejado

defumacdes recitados p
locais. Ha ainda a pos

alguém, enquanto o paj

onal ainda & guardada na regido, mas a
0s € inevitavel e ali os Paj

o santos pertencem ao hagiolégio catélico, rendo
ol couhecidos NS o' Conceldan o José, Sdo Benedito de Canindé,
@ @ Santa Maria José de Belém. E, quando estey
P de maior que & Jesus Cristo, Os espiritos so
G om Vérias categorias : Espiritos da Mata, Espirme das Aguas, Cabo-
onire eles, 7 Encruzilhadas, 7 Flachas, Verequete, Jurema e seus
capangueiros, efc.); Encantados ; Os Brancoy (R Sebastido estd entre estes,
luntemente com o Marqués de Pombal, b, Mangel e D. Jodo) e finalmente
Os Anjos com a fina flor dos orixas africanos : Oxéssi, lansa (sdo cete mocas
© sete velhas), Xangs, Ogum, Vodunce e Tebsss:

A monografia trata ainda do dia de finados,
sugestdes. Nas conclusdes apres
e lendas.

que ndo oferece maiores
enta um quadro das festas e outro dos mifos

O balanco geral da monografia nos dé a certes de que os autores

possuem material extraordinariamente rico e variado, mas apresentaram tra-
balho extremamente modesto. Deixaram de nos dar oportunidade de conhecer
aqueles fatos de maior interesse folclérico, como textos de cantorias, ladainhas,
até mesmo alguns versos de Joo do O, que & fide como hébil
visador. Verdade que temos textos de oracses me
curadores, pequena mostra contudo, e uma bem
fotogréfica,

pro-
morizadas pelos pajés e
organizada documentacéo

Esta resenha, necessariamente longa, visa ressaliar muitos pontos desta
fica e um tanto inibida monografia. Rica, apesar da quseret aquzles ma-
teriais que julgamos indispensaveis.
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em assinalar o que ela nos oferece de

mais importante, mesmo para os estudos comparativos de e’nalcsu; e no os
estritamente folcléricos. A pesquisa dos antropélogos paraenses o ere'ge mais
um dado importante para a disciplina Antropologia Soclc‘: Com;::y'acx:u., 2
qual o professor Roberto Cardoso de Oliveira estd tentan osoLer: 3 re;::g;
::t::si:sdi: ?"mm r.mdl"s’"'" Nr aff conforme seu projeto de
«Estudo de Areas de Friccdo Interétnica no Brasil> (Cf. «O Indio 5 Io Mundo
dos Brancos», 1¢ capitulo). Seu estudo sobre os Tucuna, no Alﬁg' o‘rv:o'efé e
o de Roque de Barros Laraia e Roberto Augusto da Matta, enfre figpacs fibed
do Baixo Tocantins («Indios e Castanheiros», S. Paulo, 1967), possibilitaram
o coleta de farto e minucioso material sobre o sistema de relacdes enlvre |r|ldy¢35
e brancos e seu estudo em situagdo, isto é, situacio determinada pela coloni-
zacdo interna do Pais, colonizacdo do indio pelo branco.

Mas néo podemos encerra-la s

lodos o 0 ir outras

Os 5 podem ser c utra
pesquisas nessa disciplina, Antropologia Social Comparativa, que o proprio
Roberto Cardoso de Oliveira acha tdo pouco trabalhada entre nés. E esta
monografia cresce de importancia, neste sentido, desde que sejamos levados
a comparar a cultura local do Cairari e de seus habitantes Telrfbe a:omodlodqs
& cultura brasileira num processo de destribalizagdo muito mais longo e |4n'e1-
ramente integrados em nossa sociedade com outras tribos em semelhante situa-
cdo. Chama logo a atencéio a pesquisa de Charles Wagley e Eduardo Galvéo
(«Os Indios h . ial o capitulo «Caboclizacéo das comu-
nidades Teneteharax, Rio de Janeiro, MEC, 1961, cap. VI, p. 170-185), onde
jé é assinalavel o fato desses indigenas entrarem em contato conﬁm{ud'o com
vma cultura rural em que a fusdo de elementos ibéricos, africanos e indigenas
resulta numa integracdo peculiar e local.

No estudo de Napoledo Figueiredo e Anaiza Vergolino também se pode
notar @ fusdo dos mesmos elementos, talvez mais intensamente. Como na
moderna cultura tenetehara, a miscigenacdo dos Tembé teve lugar ndo s6 no
plano fisico como também cultural. O «survey» exploratério do Alto Cairari
ndo teve o objetivo de estabelecer comparagses, mas somos tentados, a partir
de agora, a considerd-las oportunas. E estas podem ser desenvolvidas pelos
autores de «Festas de Santo e Encantados», sem nenhuma inibicGo metodo-
légica.

Portanto, esta monografia torna-se merecedora do mais alto crédito,
menos folclérico e mais etnogréfico, ou melhor, dentro da disciplina Antropo-
logia Social Comparativa. E podemos esperar destes pesquisadores, com larga
e fecunda iéncia local, o d Ivi do seu trabalho, bem como a
revelacdo do material colstado que, certamente, é abundante. Ao que parece,
s6 Ihes falta mesmo decidido apoio das instituicGes oficiais, j& que toda pes-
quisa cientifica no Brasil carece de recursos financeiros proprios. Napoledo
Figueiredo e Anaiza Vergolino tém apreciavel documentério coletado e iné
dito. E preciso que as instituicses, locais ou nacionais, se da im-
porténcia de suas pesquicas.

Revistas e Periédicos

Folclore, publicacdo da Comisséo Espirito-San-
tense de Folclore, editada em Vitéria, Espirito
Santo. Numero 87/88,

Dirigida por Guilher
publica trabalhos sobre me

Augusto Meyer, Bibliografia do Folclos

Brauli i
aulio do Nascimento), Folclore da- Independéncia, Tabagismo e Folclore,

A Llenda d é i énci

e Or::hudso) Dxé:‘:ob(referenmu a |ler\d05 relacionadas com sinais encon-

Viter G .sa tu oram nessel numero, entre outros : Manuel Diegues

Mo Golberme Santos Neves, Christiano Ferreira Fraga, Renale. Pachacy
ori  Rui Vieira da Cunha. A capa do presente nimero & um clich o

misica e lefra da cancdo folclérica Bela Condossa =

Brasil Aucareiro, Rio de Janeiro, Ano XL,
3 ", + Yol.
LXXX, agosto 1972, n® 2. 156 p, .

Com a publicacdo de mais uma edicdo cultur
comecou em 1967 — a revista <Brasil Acucareiros, érgdo oficial do Instrute
lo Acicar e do Alcool, presta mais um servico & divulgaso de femay culturers
vinculados & agroindistria do acicar. Esta edicéio tem side feita sistomation.
mente no més de agosto, E foi, com efeito, a institucionalizacéio no Brasil,
em 1965, do «Dia do Folclores, festejado mundialmente a 22 de agosto do
cada ano, que inspirou @ direcdo dessa revista, logo no ano seguinte. u des.
tacar o alcance da medida, dai parfindo para a elaborasdo de ume edicéo
especial, em 1967.

al — a sexta de uma série que

. AA edicdo especial teve o mérito de colocar uma revista eminentemente
técnica no campo da pesquisa, divulgando entre seus leitores habituais, homens
do trabalho, engenheiros-agrénomos, industriais, técnicos efc., o esforco de
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abordando temas ligados & agroin-

intelectuais que, : ;
pesquica de numerosos in q m nessa revista 0 veiculo ade.

dstria canavieira, no plano cultural, encontrard
quado & divulgacdo.

ano para ano fraz novas contribuicges,
de rara capacidade de compreenséo e
ura estdo sempre conjugadas.

Apoiando essa iniciativa, que de
a direcdo da Autarquia dé mostra
reconhecimento de que a técnica e a cult
alte Passos e Silvio Pélico Filho,
de agosto exemplar, que reine
ambém outros de cardter
determinadas Greas bra-
i de «civili-

E a direcdo da revista, a cargo de Clarib
ndo tem medido esforcos para tornar a edicdo
ndo apenas trabalhos de natureza folclérica, mas *
cultural relacionados com o ciclo do acicar, que em
sileiras serviu para o que se c min
zacdo do ucﬁ:ar». Nomes importantes do meio cultural bf.ﬂsl|eI!O colaboram
nesta edicdio, abordando em seus trabalhos aspectos variados do processo
cultural relacionado com a cana-de-acicar, e, como bem acentua o editorial
desta edicdo, isso tem como obietivo contribuir cada vez mais para a cultura
do povo brasileiro.

Ne-ta edicdo estdo reunidos trabalhos de Gilberto Freyre, Manusl Dié-
gues Jonior, Fernando da Cruz Gouveia, Mario Barata, Carlos Vuscqnce!og ‘.ie
Brito. Wilson Amanajés, Amaro Cavalcante, Claribalte Passos, Jaime Griz,
Luis Luna, Leonardo Lessa, Mario Souto Maior, Luis da Camara Cascudo, Carlos
Alberto Azevedo, Dulce Martins Lamas, Fausto Teixeira, Francisco Vasconcelos,
Gumercindo Saraiva, Kleide Ferreira do Amaral Pereira, Raimundo Souza
Dantas, Waldemar Valente, Vicente Sales e Valmir A. da Silva.

Temos histéricos, literarios, sociolégicos, e, em particular, folcléricos, cons-
fituem os trabalhos desses escritores. De cardter folclérico sdo os ceguintes
trabalhos :

1. «Mitologia do Canavial», de Luis da Camara Cascudo, p. 79-81, que
considerando o canavial «condensador de vagos pavores tradicionaisy fala
de mitos, visagens, 5es de alma-d do nos canaviais.

2. «O bumba-meu-boi na zona dos canaviais de Pernambuco», de Car-
los Alberto Azevedo, p. 82-85, estudo de cardter sociolégico e folclérico em
que o autor procura exemplificar, com elementos exiraidos do folguedo (e foi
as fontes bibliograficas), o possivel relacionamento do bumba-meu-boi com
a estrutura social da zona canavieira do Nordeste.

3. <A Cachaca na Afficas, de Dulce Martins lamas, p. 86-88, estudo
feito na base de documentos coletados em Porfo Novo (Daomé) e remefidos,
em 1951, por Luis Heitor Fara o Centro de Pesquisas Folclér'cas da Escola d=
Mosica da UFRJ de gravacdes originais do Mu-eu de I'Homme, Paris. Analisa
cantigas entoadas por um velho africano, Casimiro d'Almeida, cantigas que
falam de coisas do Brasil, como cachaca, bumba-meu-boi. Transcreve dois
documentos muzicais.
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spiito Santos, de Fausto Teixeira, p, 89-106.
- Nesta Gltima parte inclui linguagem popufar

dvo;ubulario da cachaca, sinénimos
adagiério e fraseologia popular, adi-
& i 2 grh
scolha, medicing folclérica, tabus alimentares, trovas po-

finalmente a oraca -d'a i
ST e racéo do pau-d'agua. Inclui

5. «Cana e Cafs
af i
Vasconcellos, p. 10717, S2omento Feliz em Rio Pretos, de Francisco de
mportancia econdmica ¢ i, [1e1% cidade minera, onds so_ crusaram, na
olclore, cana-de-actcar e café, /
6. «Cachaca, Embri ;
, Em
S Cmea Sumivubr:g;liﬁ 7’521105 Parlendas no Rio Grande do Nortes
Norte. Trabalh S Gl ] { ’
s.

7. «Quatrocen
reira do Amaral Pe
céntico dos plantador,

c es de
também com solfa, o pragge 4r
Recife, PE). Inclui bibliografig, © "

tos e setentq ano,
reira, p. 113127,

s de acicar no Brasily, de Kleide Fer-

Sria e folclore, cita, com solfa, o
{documento oriundo de Campos, R)). o
endedor de cana (documento oriundo. do

8. «Cancioneiro
Destaca, neste estudo,
1951) e o material nel

9. «Medicina d
; e Folk na Area Canaviei
Valente, p. 124-130, ¢, S Al L
e, . . Concentra-se o estud ati .
e a3 nce 0 na prética da medicina =
el e meedicing mégica, com todo:o seu cortaje de uies s mia e
omblés baianos e nos xangss pernambucanns e

10, «Nem T :
a2 Todos Bebem. .5, de Vicente Sales, p. 131-134, loas
cha s 510 repertério da msica popol :
:n epert pular urbana
andnime, mas de Hdl aracterizestic de drigem Nerira, Tar . bl
teriais coletados no Estado do barg e

V1. «Curandeitismo, Cachaca o Crimes, de Valmir A, da St

p. 135-139. Estuda um caso particular ocorrido na cidade minela da Newe.
muceno, a 15 de janeiro de 1961, que snvolveu o surandeire paticin ey
massacre mistico, dai se originando um processo criminal romorasq o de lerom
repercusso no Pais. O autor procura tirar varias conclusSes a respeity 3
curandeirismo, cachaa e crime. e
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Documentirio

FOLCLORE NO ARQUIVO NACIONAL

Raul Lima

O Arquivo Nacional é um dos poucos arquivos gerais, no mundo, que

possuem Secfio de Documentacdo Sonora, ou, com outra denominacio, servico
audiovisual.

Foi criado em 1958, na gestao de José Honério Rodrigues, antes portanto
do Museu da Imagem e do Som.

No setor se dedica um especial carinho 2 obtengdo de material folclorico,
podendo-se afirmar, com base em testemunho de quem percorreu os servicos
especializados existentes no Rio, ser o do ATquivo o acervo mais rico

Algumas campanhas que empreendemos, como a de um conjunto de hinos,
dobrados e marchas patriéticas através do qual se pudesse narrar, com ilus:
tragdo musical, periodos da Histéria do Brasil, e uma colecio dos hinos esta-

duais, ainda ndo chegaram a concretizar-se, neste Gltimo caso por falta de
colaboragao.

Tampouco a 40 de Ges, ja de sessdes do Par-
lamento e uma série de depoimentos sébre a Forca Expedicionaria do Brasil e
acontecimentos politicos relevantes.

A Secdo dispoe de bom material em discursos de estadistas, conferéncias
e aulas de Histéria, etc., além de misica brasileira, classica e popular.

Tudo esta A disposicdo do publico, que pode ouvir o que desejar em cabi-
nes adequadas.

O chefe, José de Barros, é um amante da masica e das manifestagdes
auténticas da arte do nosso povo.

Para esta noticia, forneceu a relaciio abaixo.
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5 6rgio est bem equipado para suas tarefas, produzindo, também, gigeq
em acetato.

Alguns instrumentos usados em misica popular e folclérica ornam o logg)
de trabaho.

Relagio de material folclorico pertencente a0 acervo da Secio de Documen.
tagio Sonora do Arquivo Nacional

GRAVACOES EM FITA MAGNETICA

ALAGOAS

HISTORICO : As gravacdes de «Esquenta Mulher de Bebedouro», foram rea-
livadas na residéncia do Prof. Théo Branddo, em 3 de abril do
ano do 1963, pelo «Conjunto de Bebedouro, composto dos se

guintes integrantes :

Pifanos — Pedro Martins da Silva e Antonio Silva
Caixa — Anténio Minervino da Silva.

Bombo — Manoel Matias dos Santos.

Pratos — Jodo Matias dos Santos.

Surdo — Silvio Minervino da Silva.

Cocos e Emboladas .

23 gravacdes.
Cocos e Rodas 30 i

Esquenta Mulher de Bebedouro . 33 )
Guerreiros de Arthur José 23 %
Guerreiros da Boa Sorte 22 2
Rodas de Tropel . 15 "
BAHIA

Folclore Rural ... 10 .
Reconcavo Sul e Sertio da Bahia 8 3
Roda de Samba (Ribeira) 12 i
Sambas de Roda (Mestre Bimba) . 10 #
CANTICOS DE UMBANDA

(Coleta G0 ErVATIOS TONTES 1 . oo vioe oo vs s ss s o wass 150 2
PERNAMBUCO

Raaife DR R e 15 "
Gamuanu e L s 10 Y

RI0 GRANDE DO SUL

Gravagio realizada pelo C.T.G. «Rincio da Lealdade —
Caxias do Sul, contendo aproximadamente

PARANA

Misicas recolhidas pelo prof. Fernando Correa de Aze i

by vedo, interpretadas por
Ely Cam’flrgﬂ_’ com ?mucslra de cordas, Regional, Coro Misto e Tilu]amspdn
Ritmo. Direcio Musical de George Kaszas, Regional de Miranda,

Musicas gravadas -

FOLCLORE INDIGENA BRASILEIRO

Gravacio de aulas ministradas no Instituto Cultural Brasil- Alemanha, ver-
sando sobre instrumentos musicais, Os Inibias como instrumentos sacros e
sociais, Can¢do «Matai Reputaré e Danga «Urua», Danca dos Espiritos e
Danca Tocandira.

FOLCLORE ESTRANGEIRO (JAPAO)
Cangdes folcléricas das Provincias: Yamagata, Nilgata, Tbaragi, Tokushima,
Hokkaido, Fukuhima, e Tochigi. Melodias Infantis. Cangdes e Cancdes Popu
lares.

GRAVACOES EM DISCO
Possui esta Secio 468 misicas folcléricas brasileiras, de varias regides e géne

ros. Dispde, ainda, de uma pequena biblioteca, da qual fazem parte obras que
se relacionam de um modo geral, com o folclore brasileiro.
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