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Renato Almeida Folclore Baiano

Proferido no Il Festival Baiano de
Folclore

A cultura popular é um perm que i de
sabedoria, de achado, de verificagdo, de ignoréancia, de mil formas de
procurar a verdade e de vé-la fugir a cada passo, numa ansiedade que
se multiplica, e no final sabemos apenas que ha um enigma perpétuo
que decifrar Mas o é sempre
imprevisto e afinal buscamos a cada passo uma realidade, que deseja-
mos e ndo sabemos bem o que seja e como se mostra.

Por que a Bahia guardou sempre o privilégio do folclore? Que
destino a identificou com a sabedoria do povo, que mistério a uniu com
todas as formas da vida folk, a tal ponto de ser evocada a cada mo-
mento? A cada passo, nas formas, usos e costumes, que a caracteri-
zam, e em mil formas, alegres ou tristes, agressivas ou melancélicas,
poéticas ou narrativas, a Bahia tem um lugar predileto. Da Bahia che-
gam as coisas, as cantigas e as estdrias, os provérbios ou os ditos,
os rituais e os feiticos, as dangas dramaticas e os folguedos, da Bahia
chega tudo, a Bahia é um centro excepcional e raro, é uma verda-
deira universidade de folclore, onde saber e ignorancia se encontram
e se dispersam.

N&o vou enumerar as razoes, étmcas e psicoldgicas, que fazem
do centro inicial da civilizagdo do o ponto de é para
descobrir as coisas mesmo quando sejam erradas, pura expectativa de
gente que ndo sabe, mas quer adivinhar e vai adivinhar. O indio j&
estava, o portugués chegou e a seguir vieram os africanos; e cada qual
trouxe um pouco de si, cada qual se empenhou resolutamente em criar,
sem saber como, sem saber o qué? N&o. Cada qual tinha sua sabedo-
ria e o encontro foi surpreendente. As linguas que falavam eram dife-
rentes, diferentes os meios de comunicagéo, diferente a vida, mas esta
tinha de se compor. Imaginemos o caos resultante, e de como desse
caos veio uma realidade.

Evidentemente o branco era a grande contribuigo, sobretudo quan-
do trazia a religido, que era a fé e a sabedoria. O indio era filho da
terra, que ndo se adaptava facilmente a esse meio, fugia a cada hora,
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:222 gonl)lr"trazia coisas de sua vida e de sua experiéncia. O negro
provei adq Para o trabalho, através da escravidao, realizava mil
formas na sua vida,

L > _ o
aoenaong'f de mim recapitular a estéria que se estabeleceu. Quero
0 e'zm;:‘r o fato para indicar como a Bahia se foi aos poucos, com
i 0s, se tgvnandc 0 centro da vida brasileira, onde se estabe-
loced urﬁgnve_rg‘gnc{a da existéncia e cada qual procurou a seu jeito e
e existéncia determinada, com anseios, esperangas, dores e
ezas, em que uns buscavam felicidade, outros sé tinham tristezas
€ avida era um intenso tumulto,
possgodsap?ucos 'igi-_se formar!do o baiano. Esse baiano que entrou na
e Comerra, Iniciou sua vida e alargou horizontes; tudo era traba-
e S, era rezar e aprender, era cantar e dangar, era mover-se
realidadormas. = cada i trazia uma esp nova, era uma
el © que surgia. Comegou entio a aculturagdo e o homem ia-se
dﬁ‘llri'do ao outro homem, e a se fazer, de forma um tanto barbara, sem
a, mas buscando dessa ou daquela maneira, uma existéncia normal.
Os portugueses buscavam dar forma a essa vida que comegava, e
f:quzmo governavam a terra e orientavam o trabalho, o negro e o indio
setl:‘orr":;/arr; suas formas primérias de existir, mas cada qual buscava
0 de viver e de ser, com aproximagées
| 5 e afastamentos, em
o trabalho unia, mas a vida dispersava. e
5 o bra_nco fez mujto: ensinava, realizava festas religiosas, cuidava
g:sc;rumms com carinho, enquanto os mais velhos buscavam as solu-
2 te amor, mas olhadas Pelos padres com rigor e vigilante disciplina.
ten?en ebrecorda quanto teria acontecido, de que os documentos exis-
o . em oralpouco numeroso_sA A mulher faltava e os padres pediam
;ia"r]er que visse co'mol remediar. Evidentemente os costumes ndo po-
i ser rpun_to logvave:s, maf, cada raga buscava, entre os seus, solu-
gu possiveis, cuja adequacéo era muito para desejar. Era uma massa
que se tinha de criar, de qualquer forma e jeito.

z, cgﬁgatoqg:l"!;uﬁ:::zva Sé.laf adaptagao: as primeiras festas se fizeram

C a. oi assim que se criaram as formas iniciai
i S Iniciais
dﬁ v:d_a, tudo mmgo ao Deus dara. Mas, aqui na Bahia, foi um inicio,

i?‘;n nao vamos discutir. N&o se terdo datas e arquivos, mas foi ume;

= :e::(,;’acvt %ug veio vindo e um dia se encontrou nao se sabe como

ntribuicdo de um e de outros, i i )

S el » Meio espessa, e se ia resultando

T
el in?:l’iréez:’rr);;:z ;;;(eerrr]glz =05 a‘ulo Popular, que os jesuitas ensinavam
S ma sintese, misto de religio, tédi i
ic %, s 0, poesia e
:gﬂ;;z?:gi,ae(r;; q'l_Je &s eledmentos basicos de todos esses fatos emergiam
€. Mas, do mesmo tempo, nés temos
3 £ o batuque que os
negros tocavam, temos estéri. indi :
s as de indios, temos vari ]

& S s d lios, - las expressdes de

ementos que se faziam tradicdo. Nio ¢ possivel discriminar, uma
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agdo surgia, mas ndo surgia determinada, era uma verdadeira surpre-
sa, que vinha e se afirmava, a pouco e pouco. :

Nao foi possivel caracterizar, nem se sabe bem como ia aparependu.
O tempo ia passando e ia criando, numa elaboragdo lenta, 1e|ta_ no
tempo e no espago. Cada estoria ou cantiga, cada dito ou cada chiste.
cada isso ou cada aquilo é uma realidade cujas origens se perdem‘no
tempo e no espago, apresentando-se como uma descoberta imprevista
e inédita.

Na Bahia, mais do que alhures, eles se vinham fixando e tomando
formas préprias e se definindo. E por qué? porque ja se ia formando
um comego de estrutura civilizadora, que, embora extremamente vaga,
representava um comeco de tradigdo, que se iria solidificar definitiva-
mente.

Em outros centros do Pais o mesmo se verificava, mas sem a soli-
dez que aqui se fazia; e o fato é que o nosso folclore se encheu da
Bahia, e da Bahia a cidade, que ndo se confunde com o Estado. E se
canta:

El-Rei mandou me chama
Para casar com sua fia,
E como dote me deu
Oropa, Franga e Bahia.

E essa presenga constante e fiel que nos faz encontrar a Bahia por
toda a parte. Quer dizer que no Brasil a forga da Bahia é decisiva; e
ela passou a ter, observa Joaquim Ribeiro, o simbolo da Urbs.

E natural, portanto, que muita coisa traga no nosso folclore o colo-
rido forte e quente da Bahia. E aos poucos nos tornamos uma referéncia
do Brasil, ndo s6 porque o governo da provincia tinha sede aqui, como
aqui aconteciam as coisas. Que coisas? Tudo se fazia aqui, até a mi-
nerag&o, e as provincias do extremo norte, a famosa provincia do Brasil
cram os Estados do norte, que viviam longe do resto da Colénia.

Trés coisas fundamentais se faziam na Bahia e Ihe davam esse
relevo excepcional. A gente, a comida e a fungédo que representava a
baiana. A gente era representada pelo branco e pelo negro, com menor
funcdo do indio, que era mais representado pela india, pois o homem
fugia para as selvas e sua aculturag@o se fazia em grau muito menor.
O branco tinha o dominio, o governo e a terra, era o senhor nao s6 das
coisas materiais, mas por igual das espirituais, pois a agdo dos padres
jesuitas era extensa e profunda. O negro era escravo, vivia no dia a dia,
forgado pela chibata do feitor e as senzalas ficavam longe das casas
grandes. Mas aparece entdo a figura da negra, cuja fungdo ¢ longa e
decisiva. Ela vivia no seio da casa, onde fazia todos os trabalhos e
pouco a pouco ia introduzindo as suas comidas e quitutes africanos.

Poucas mulheres na terra as tornavam com facilidade amantes dos

e dai se ia um contato per que levou muita
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senhora a ser violenta e cruel, mas, no comum, esse contato se fazia
em formas normais e resultou dai o grande tipo do mulato, que ia ter,
na vida brasileira, uma importancia fundamental. Quer dizer que a ne-
gra exercia essas influéncias junto com a religiosa, pois as baianas eram
filhas de Ogum, quer dizer as sacerdotisas, pois aos poucos vao elas
sendo maes-de-santo, dentro de uma forga matriarcal, que sempre se der
senvolveu. E, por fim, a terceira fungdo decorre do proprio regime, as
donas das p i seus e elas iam para
a rua vender gulodices e comidas, donde veio a baiana do tabuleiro.
Portanto o negro tinha uma influéncia larga e eficiente, que passou a
contar na vida social da Bahia. O negro ainda sambava e tomava parte
em folguedos que se iam aos poucos fixando. E com esses elementos
tradicionais, a Bahia se tornava um centro ativo de propulsao, em vérios
sentidos.

E foi assim que a Bahia se tornou fonte de tradigao e de irradiagao.
No meio o folclore brotou, mas ndo como uma imposigéo, eram elemen-
tos que se encontravam e se fundiam, e se aculturavam, pouco a pouco,
num trabalho em que a inventiva ndo pode ser olvidada, pois ela e)lustla
espontaneamente, e era natural que aquela gente encontrasse por igual
inspiragdo na terra nova que se lhe dava para explorar e onde devia
produzir e criar.

A miscigenagao se ia fazendo, apareciam o mulato e o cafuso, no-
vos elementos étnicos influiam na vida da colonia. Do mesmo passo
chegavam figuras de certo destaque e as primeiras entradas avangavam
para o interior. E se ia fixando o rico e o pobre, os inteligentes e os
sabidos, e a Bahia se foi tornando um centro da vida do Brasil. E logo
suas qualidades foram exaltadas, baiano burro nasce morto. E a fama
se criou e o baiano se tornou uma figura exponencial.

Claro que nunca se soube ao certo como se organizou, de comego,
a vida; dificuldades de toda ordem, desde o falar e entender, até por
tudo em movimento. O indio deu a menor contribuigdo e a maior foi a
do preto. Entre os dois, como elemento basico, ficou o branco, que era
0 mais sabido, o dono, o senhor.

E natural, pois, que nestas circunstancias, tivesse ele o dominio; e
aos poucos os pretos se foram q isso o o
de falta de mulheres comegava a produzir o fruto mesclado que viria,
inteligente e habil, e sem grande custo, a aparecer como um elemento
novo, que seria 0 mulato. Desde cedo ele surge e se vai impondo. Foi
aos poucos fugindo da escraviddo e se destacando com facilidade.

O negro trouxe antes de mais nada a danga. Ele é senhor do ritmo
€ com os elementos de sua tradigdo, criou modos de dangar especificos,
que, na genérica expressdo de batuque e samba, se alastraram por toda
a parte. Uma dessas dangas ¢ o baiano ou baido, especialidade brasi-
lenraf “ele e o vatapd e o caruru sdo as trés maiores originalidades do
Brasil”, como disse Silvio Romero.

RO

Mas a danga néo foi privilégio africano; trouxe-a por igual o pquu—
gués, com seus cantos, quer religiosos quer profanos, quer eruditos,
quer populares. O menino cantava, 0s jovens cantavam e ca_nlav§m to-
dos, até a gente de prol, quando ia aparecendo seus primeiros instru-
mentos.

Cant e dang o lundu, -se os cantos de trabalho,

que foi até linguagem cifrada entre os escravos, cantaram-se as can-
oes religi e t e e dangou-se o rito africano, com
uma seriedade e uma riqueza inigualavel. E cantou-se a modinha, que
de cantiga de saldo passou a canto popular, cantaram-se 0s Versos ge-
rais e as mil formas pelas quais o povo ia adaptando verso e musica as
expressoes folcléricas.

E depois, pouco a pouco, o baiano ficou cantador afamado e dan-
cador de qualidade, com o que se alargou o seu folclore e se foi alar~
gando, e vieram as festas de Sdo Gongalo, de Santa Cruz e as folias
do Divino.

A danga, como ensinou Fernando Ortiz, foi um dos maiores agluti-
nantes sociais dos povos afroides e na soliddo da escravatura foi uma
evasdo controlada, porque o escravo $6 era livre para morrer. O escravo
dangava quando podia, quando a fadiga e o senhor o permitiam e a
danca foi sempre, no que concerne a musica religiosa, uma forga inte-
grante do grupo, para reafirmar praticas e crengas.

A influéncia da grafia negra é persistente. Depois, com a li-
berdade, conseguiram expandir seus impulsos e impregnar as nossas
dangas quer com a lascivia de seus rebolados, quer com a habilidade
de seus movimentos ginasticos. Toda essa coreografia possui, em dose
maior ou menor, a sua negritude. No folclore os seus tragos nativos
persistem, aculturados embora, como a umbigada, os passos curtos, o
balangar de cadeiras, as inflexdes de busto, e tantos e tantos mais.
Ainda a capoeira, que era um jogo agressivo, arma de defesa dos qui-
lombados, brinquedo urbano perigoso, que tanto alarmou as policias,
vai fecundar o frevo, cuja musica é popular, mas de coreografia folclé-
rica. Quer na danga cerimonial, quer nas de agilidade, pericia ou leveza,
a contribuigdo negra se manifesta e caracteriza a nossa coreografia
folclérica, cujo grande simbolo é o samba, na infinidade de suas varia-
cbes, das projecdes, das implicagdes. Muitas vezes a danga é européia,
mas os negros se apropriavam dela e lhe davam sainete inconfundivel,
como aconteceu com a quadrilha.

Entre as dangas negras, citarei o batuque, samba de roda na velha
forma angolense, o samba, em inimeras modalidades, tambor de criou-
lo, tambor bambelé, samba do partido alto, batuque paulista e samba
de lengo, maracatu, i as dangas de congos, o
lundu, a chiba, o jongo, o coco, trazidas umas da Africa, mas todas cri
das no Brasil, com elementos vérios de toda a parte. O negro interveio
em todas as dangas e bastava nelas entrar com o gingar de seu corpo,
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y o maxixe,
para lhe dar um sentido particular, como aconteceu com

entre outros exemplos.
O negro foi sempre grande dangador. T

elo fato da de dangas il i
ﬁéo se pode concluir que nio houve uma penglran(e |nfluzn2?r;';l:?:'?:
em todas as formas de nossa danga, quer no ritmo, querdn de, entre as
E nem me parece dificil essa verificagao. Mario de Andra Lo
caracterizagdes dessa influéncia, cita o jeito muito lascivo clul oS
nossas dangas e pelas dangas draméticas que criou. Hornbostel 2
rece, a propésito, que “ndo é tanto caracteristico d§ sua raga t:“q_
canta, mas como canta. Essa maneira do negro é idéntica na Alrica
como na América e & totalmente distinta de qualquer outra raca, mas
& dificil se ndo impossivel, analisa-la”. E aquele colorido afréide a que
se referiu Mario de Andrade e com o qual os negros se apossam da
musica européia e inventam cangées — ainda € Hornbostel quem o
diz — no estilo europeu.

O numero de celebragdes e festas tipicas cresce assusl_adoramente.
Falemos do Natal. Nio houve época mais amada na Bah:a, desde a
chegada dos jesuitas, quando o irmdo Barnabé faziaAprodlgios no seu
berimbau. A celebrago das festas foi um dos prodigios da Ei_ama. Os
Ternos de Reis, os cantos dos Presepes, as Visitas as Lapinhas, os
Autos Jesuitas, tudo, em suma, emergia no numeroso folclore, a que nao
faltavam infiltracdes profanas.

E aparecem depois os bailados do povo, entre os quais se saliema_m
o bumba-meu-boi, 0 mais caracteristico dé quantos se criaram no Brasil,
pelo valor da sétira e pelo sentido social que demonstra, sem esquecer
da apologia do boi, o boi tabu, o boi marrua. E varias outras formas
possui essa danga dramética, que vem do boi-bumba, no extremo norte,
e se alonga ao extremo sul como o boi-de-mamao, o boizinho e tantos
mais.

E os folguedos se interpenetraram, se interpolaram e se transforma-
ram, mantendo contudo as variagbes em que se perpetuam. Sdo 0s
vindos de Portugal, os vindos da Africa, e os vindos das selvas, com
tradicdes aculturadas através das quais vdo ganhando vida prépria.

O homem cria com suas proprias maos a tecelagem, os trangados
e tecidos, os bordados e os crochés. S@o os objetos de madeira, dentre
os quais destacamos os bonecos e os conjuntos, as figuras de presepe
e a riqueza incomensurdvel da nossa ceramica, numa infinda variagdo.

E que boniteza a cozinha baiana. De duas origens, a lusa e a negra.
Aquela de pratos fabulosos e suculentos, os cozidos, as peixadas, os
lombos e os crustdceos em mil formas e variantes. Esta, a maravilha
da terra, com os carurus, os vatapas, as moquecas, 0S angus, 0s Xinxins
da galinha, os acarajés, os abards, os munguzas, 0s cuscuz e 0s min-
gaus de milho, de tapioca e de carima, esse mundo de gostosura excep-
cional. Notai que cada terra tem um prato tipico — o tutu mineiro, o
<hurrasco e o chimarréo, o tacaca, a feijoada carioca, e assim por dian-

‘odos 0s povos danqan!, e,
com a de outros paises,
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te, mas aqui na Bahia ndo, é aquele mundo de comidas, com seus con-
dimentos proprios, o azeite de dendé, mil pimentas, coco e mais isso e
mais aquilo, é uma verdadeira universidade.

S6 vejo o mundo que se encontra na capital e no falo nos arredo-
res. E o traje da baiana? A baiana a comego é a bruxa, para brinca-
deira das criangas. Mas depois essa boneca foi tomando formas e se
criou a baiana, num tipo caracteristico, que se generalizou, gragas so-
bretudo ao carnaval. O pano se modificou, os ornatos se desdobraram
e ganhou afinal um sentido tipico, que a nossa Carmen Miranda levou
pelo mundo. Inatil a contestagdo e nao serdo meninas que a desmora-
(izardo. A figura se afirmou, com mil encantos. E esse traje se afirma
na festa do Bonfim, nos candomblés e macumbas e que haveria de
vencer numa curiosa mobilidade vertical.

Mas o folclore ndo ¢ apenas ludico, quais os exemplos citados; o
folclore esta na vida, estd na medicina, esta na maneira de enterrar os
mortos, acompanhando a existéncia nas suas diversas expressoes e ma-
neiras. A liturgia i os ritos de uns com alegria,
outros com pesar, mas guardando sempre as diretivas da vida incons-
tantes e varidveis, a cujo meio avultam supersticdes e assombragdes,
criando tabus e estabelecendo uma area enorme, onde o bem e o mal
subsistem para ajudar ou para negar. O principio do azar é fundamen-
tal, mas do mesmo passo se vai criando a propiciagdo do bem. Um sem
nimero de oragdes populares, fortes ou fracas, revelam essa idéia in-
terminavel do milagre. E a tudo isso se liga a natureza e as coisas vivas
como as inanimadas funcionam em sua estranha realidade.

Quem observa os costumes da gente da Bahia verifica sem dificul-
dades que o baiano sabe criar o seu folclore. NZo é apenas jogando
capoeira, fazendo Terno de Reis, representando o bumba ou realizando
este ou aquele folguedo. N&o é s6 contando estérias fabulosas ou can-
tando com voz macia modinhas, ou dangando mil dangas. NZo, o baiano
sabe criar o seu folclore na vida cotidiana, ¢ um folclore baiano em
que se misturam pessoas, fatos, ruas, lugares e comidas, onde se can-
tam as cantigas de beber, onde se vive num constante clima de folclore.
E tudo se alarga nesse constante e admiravel jogo de formas e de can-
tos, nas coisas tristes ou nas alegrias que se sabe buscar a cada mo-
mento. Quem chega a esta terra, sente uma palpitagdo folclérica tra-
dicional e evidente, que nasce a cada passo e se desenvolve de mil
maneiras. Na Bahia o folclore nao ¢ apenas uma tradigdo que perdura.
E tradicdo que se renova e se multiplica. Converse com uma doceira.
Va ver a lavagem do Bonfim, acompanhe um Terno de Reis. E, em
tudo, verifique que na alegria ou na dor, na divers@o e no trabalho, no
eterno cotidiano, perpassa uma claridade folclérica de variagdes inter-
minaveis. Na nossa propria conversa, nos ditos e provérbios, e até em
certo modo de criticar ou de zombar, nota-se esse brotar incessante
do nosso folclore, que se torna uma segunda natureza do. baiano.
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Criamos, no Brasil, o folclore civico com as festas de Dois de Julho.

Possuimos uma riqueza mcomensuravel do folclore religioso, mesclamos
varias crengas, e, ha sempre, no dito ou na fala, uma forma indicativa
do folclore, que se diz sem pensar, e esta nas ruas, nos prédios, nos
costumes, na maneira de ser, & um perpétuo e maravilhoso modo de ser.
impossivel uma catalogacao direta. Sao coisas que estao em toda par-
te, uma critica mordaz ou uma brincadeira sui generis, que se desenvolve
e na qual a forma folclérica pode nao estar numa expressao legitima,
mas serd uma recordagéo, uma insinuagao, um laivo. E sempre a cons
tancia do folclore, desse folclore que é sabedoria e ignorancia, que €
modo de ser e ambito de existéncia, que sobe de povo a eruditos, e
da a nossa gente um trago caracteristico que SOmos nés, que somos
todos, que é a Bahia.

RESUME
FOLKLORE DE L’ETAT DE BAHIA, par Renato Almeida.

Le fait de I'Etat de Bahia détenir le privilege ou folklore, dans le
sens quantitatif autant que dans le sens qualitatif, est dii au chaos ré-
sultant du mélange du blanc, de I'indien et du négre qui la se dévellopa
avant tous les autres, comme une conséquence de la conquéte et de
Iintégration dans I'espace géographique et le temps historique.

Le blanc, comme seigneur et possesseur de la plus haute civilisa-
tion, a donné la plus grande contribution; car au-dela de seigneur il a
été professeur des autres groupes ethniques. La contribution de I'indien
a été en petite quantité si on la compare avec celle du négre, et en
dedans de ce groupe ethnique, avec celle de la négresse, surtout. La
négresse a été “baba”, amante, servante, cuisiniére, transportant a
I'intérieur du foyer du patron européen ses nourritures, ses histoires,
ses chants, etc.

On peut classifier la resultante folklorique de ce mélange d'aprés
le type d’activité:

Danses: “baido”, lundum, chansonnette, “‘samba”, “batuque”, “ma-
racatu”, “mogambique”, “chiba”, “jongo”, “coco”, etc.

Nourritures: ‘“vatapd”, ‘“acarajé”, “munguza”, “xinxim”, “abara”,
“cuscuz”, etc.

Fétes: Fétes de Saint Gonsalve, de la Sainte Croix du Bonfim, “Ter-
nos” des Rois, du Divin, “Autos” des Jésuites, “bumba-meu
boi”, etc.

Habit: Celui de la “baiana”.

Le Folklor’e_e_st si imprégné a Bahia qu’il passe a caracteriser le
propre Etat brésilien et, de I3, la nationalité elle méme.
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SUMMARY

BAHIA STATE'S FOLKLORE, by Renato Almeida.
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Reginaldo Gtiimaracs Breve esbogo sobre a vida e
a obra de Manuel Querino

Lembro-me bem de Manuel Querino. Meus olhos curiosos dos cin-
co a seis anos de idade fixaram-lhe o jeitdo, vendo-o entrar na residén-
cia dos Caymis, ao lado da nossa, a Rua Direita da Saude. N&o sabia
guem era — mas aquele tipo dnlerenle |mpregnado de nobreza e de
vé-lo agora: a estatura me-
diana, a cabega bem 1ormada, a cor quase negra, a roupa modesta e
bem cuidada, o riso apenas desenhado e cheio de bondade. E sobre-
tudo os olhos, pequenos e tristes, traduzindo um misto de amargura e
conformag&o. Jamais pude esquecer-me desses olhos, da mao grossa
e encarquilhada que me acarinhou a cabega. Era mais ou menos em
1922, pouco antes dele falecer. Mais tarde, ja adolescente, ao freqgiien-
tar a casa de meus vizinhos, encontrei na biblioteca da familia alguns
volumes com a dedicatéria do grande baiano: Artistas Baianos, As Artes
na Bahia e A Bahia de Outrora.

Estava identificado o homem, mas ainda ndao comegara os meus
estudos sobre a cultura afrorbrasileira, ndo podia analisar-lhe o porte,
medir a sua contribuigdo a etnologia e ao folclore brasileiro. Somente
muitos anos mais tarde, em contato com Edison Carneiro, nascer-me-ia
esse gosto. Eramos académicos ainda. Dei para freqlientar os candoms«
blés da Bahia com lapis e caderno no bolso, a ler a minguada biblio-
grafia existente, que nd@o ia além do célebre volume Os Africanos no
Brasil, de Nina Rodrigues, publicado por iniciativa de Homero Pires, O
Animismo Fetichista do Negro Baiano, do mesmo autor, O Negro no
Brasil, de Artur Ramos, Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre, as
teses do 19 Congresso Afro-Brasileiro, do Recife, e os esgotados livros
de Manuel Querino.

NZo era muita coisa para um pais que recebera tantos negros da
Africa, resultado de trés séculos de comércio negreiro, e que possuia,
em seu percentual demogréafico, uma forte dose de sangue africano.
Contudo, a partir sobretudo do 22 Congresso Afro-brasileiro da Bahia,
em 1937, do Nordeste e do Sul principiaram a surgir um nimero cada
vez maior de estudiosos do negro brasileiro, observando-o sob vérios
aspectos: antropolégico, folclérico, musical, sociologico: lingiiistico, etc.
Dai Artur Ramos dizer-me, em sua residéncia, no Russel: “Esta crescen-
do a nossa familia.” De fato, estava crescendo. Sairam novas edi¢des
dos livros de Manuel Querino, Nina Rodrigues deixara de ser um tabu,
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outros livros de Artur Ramos apareceram, Edison Carneiro langara Reli-
es Negras, e, um ano apés, Negros Bantos. As pesquisas sobre rela-
¢0es raciais de Donald Pierson, da Universidade de Chicago, na Bahia,
vieram a luz em U.S.A, e foram traduzidas pela Brasiliana em 1945,
Tudo nao passava do resultado do esforgo de um grupo honesto radi.
cado no Recife e na Bahia, interessado na retificacdo do papel do ele-
mento que ainda sofreu, por muitos anos, o desprezo social, apesar da
lei de 13 de maio de 1888. Devido a estes nicleos interligados numa
3 idéia, 0 negro deixou de ser um mero tema pitoresco e exético, para
ocupar o seu verdadeiro lugar, de direito, na comunidade e na cultura
brasileira.

O HOMEM E O MEIO

Manuel Raimundo Querino nasceu no Recéncavo da Bahia, na cida-
de de Santo Amaro da Purificagdo, regido acucareira, rica de usinas, de
de sobraddes coloniais e de tradicoes folcléricas, a 28 de julho de 1851.
Filho de pais pobres e negros, ficou 6rfao de pai e mae em 1855, viti-
mados por uma epidemia que grassou, aquela época, em sua cidade
natal. Desamparado aos quatro anos de idade, Manuel Querino recebeu
como tutor, por decisdo do juiz, o Prof. Manuel Correia Garcia, lente
Jubylado_ da Escola Normal. Nao foi méa a escolha — o tutor era pessoa
muito viajada e de grande cultura, comecando desde cedo a ensinar-lhe
:_st primeiras letras. Em 1868, com apenas dezessete anos, viajou pelo

erior de Pernambuco e do Piaui e, neste Estado, foi recrutado para
?Icommgen_te que se qirigia aos campos de guerra do Paraguai. Aquar-
Qee.;adgeno_ Rio de Janenro.lnéo segu{u para a guerra, como era, alids, de
;ir - sejo. Nao era mais necessario — as vitérias de Caxias, numa

ada sensacuqnal, ja haviam destrocado as tropas de Lopez em retirada.
aE €OMO possuia conhecimentos acima do comum, numa época em que.
aog;:r:\?i?;om::?:( d?ﬁ pragas nao sabia ler nem escrever, ficou adido
o ds den1 encna,‘encarreg_ada de fazer a escrita do quartel.
o nsgs le 1870 foi promovido a cabo-de-esquadra, porém, em
i Mo ano, obteve baixa, regressando a Bahia no ano se-

Recom entdo, em Sal issal i

5 co B vador, a p de pintor de parede e

Aiegz‘i::;:gggs:”?uaesr: g::' ja c:eggnstrara uma habilidadepna(ural,
ndo-se, 0 autodidata, chegou a trabalhar co

gf'aar;:go mg;or barano_Lopes Roqrigues na igreja de Nossa Senhora"c]iag

Gragas. o el néo o e tinha sede de saber,

eja - Por isso matricula-:
;;leg: i;jp?r?t:ﬂi?:s‘eu\{plta a elstudar O portugués e o francés. aEszomng
rutivo e altruistico, Manuel Querij i
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perfeicoariam a habilidade natural. Apés um esforgo insano, fungoz
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com outros denodados lutadores o Liceu de Artes e Oficios. E, dando
0 exemplo, tr: para este io 0 seu estudo de linguas,
obtendo aprovagdo distinta em 1874.

Muito chegado as artes plasticas, de que foi o primeiro historiador,
na Bahia, ajudou a fundar a Escola de Belas-Artes, diplomando-se nela,
como desenhista de arquitetura, em 1884, depois de um curso brilhante,
que Ihe valeu, ao término do curso, o convite para compor o juri d;
Escola. E um ano apés, apenas pelos méritos demonstrados, foi indi-
cado para ocupar a cadeira de Desenho Geométrico, recebendo ainda
o titulo de sécio benemérito.

Além do liceu de Artes e Oficios e da Escola de Belas-Artes, Ma-
nuel Querino ensinou no Colégio dos Orfaos de Sdo Joaquim e deu
‘cursos particulares em residéncia de alunos.

Como observamos, além do grande sacrificio que desenvolveu para
adquirir cultura, num meio nada féacil para ele, de cor escura, numa
cidade cheia de preconceitos de branquidade, ainda teve tempo para
pensar nos outros. Via a grande massa de analfabetos, aquela época de
espantar, necessitando de escolas, de artesdos desejosos de melhora-
rem a sua técnica, e fez o que pode. Na verdade, mais do que podia.
Na cidade do Salvador, a esse tempo, s6 estudava quem tinha recurso
financeiro. A grande massa de caixei do ércio, dos
bracais e mesmo dos artesdos, que compunham a classe operaria, ndo
freqlientava o colégio. Nem os seus filhos. Indastria, no verdadeiro
sentido da palavra, ndo havia. Apenas surgira a fabrica de tecidos da
Boa Viagem, moldada no estilo inglés, ao fim do século. Era o inicio,

um inicio muito limitado. O resto da mao-de-obra, liberta ou escrava,

o] p iros, alfaiates, sapateiros, de pa-

nela, i i p i etc.,
quase todos de cor escura, e os caixeiros de armazéns, na sua maioria
portugueses e espanhois da Galicia, analfabetos também.

Este quadro tocava ao sentimento bondoso e populista de Manuel
Querino. E por isso tomou sobre os ombros tarefas que deveriam estar
sob a orientagdo do governo estadual, ou dependente de doagdes de
comerciantes e iros fortes, da situagao.

Ja estamos na década de 80. Esta década do século dezenove
notabilizou-se, na Bahia, pelo recrudescimento da campanha abolicio-
nista. As leis de protecdo ao Sexagenario e do Ventre Livre ndo satisfa-
ziam aos adeptos da extingd@o do trabalho servil. Com a vitéria na Guerra
do Paraguai, ndo agradava aos oficiais e pragas do Exército servirem
de capitaes-do-mato, outro clima de democracia, ao contato com a ofi-
cialidade aliada do Prata, j& os convencera de que a escravidao estava
associada ao Império e esse mal precisava ser arrancado pela raiz.
Além disso, na estatistica dos Escravos Matriculados, na forma da lei
n? 3.270, de 28 de setembro de 1885 e o Regulamento aprovado pelo
decreto n? 9517, de 14 de novembro do mesmo ano, arrolados pelo
Ministério dos Negécios da Agricultura, Comércio e Obras Publicas, e
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publicados na Imprensa Oficial, em 1888, na Bahia havia 76.838 escra-
Vvos e 1.001 libertos. Estes numeros ndo levam em conta as sonegagoes,
os il na provincia, nota que acresc_enlana
mais alguns milhares & estatistica oficial. Isto para uma populagao rela-
tivamente pequena, na época. Dai merecer a capital da provincia, ao
inicio dos Ultimos trinta anos do século dezenove, o irreverente epigra-
ma, que a memdria popular guardou:

Bahia de todos os lados
Bahia de Todos os Santos:
Sujo por todos os lados,
Negro por todos os cantos.

Esta irreveréncia, que faz lembrar o epigrama do baiano Gregoério
de Matos aos moradores da Cidade do Salvador, nos tempos coloniais,
ndo era mais do que o reflexo da paisagem demogréfica da primeira
capital, onde a populagdo negra ou negréide predominava sobre os
brancos, br i (ou br i como ifi Donald Pierson)
e pardos-claros. Na certa, esta especialidade demografica da Bahia
era um campo excelente para a agitagdo abolicionista. Ela sentia, na
Propria carne, o estigma vergonhoso da escraviddo. Por isso, na década
de 80, o movimento da campanha antiescravagista aumentou de intensi-
dade. Fund it icioni: agita-se 0 meio social. As
poesias libertadoras de Castro Alves séo recitadas nos saraus, nos tea-
tros, publicadas nos.jornais. E Manuel Querino, ao contrario de Ma-
chado de Assis, colocou-se & frente do movimento. Fundou com Anselmo
dg Fonseca, Frederico Lisboa, Panfilo de Santana, Eduardo Carigé, Sér-
gio Cardoso, Bricio Filho, Cosme Moreira, Austricliano Coelho, Raimun-
do B!zarria. Léllis Piedade, Anténio Barreto, Anténio Pereira de Araujo
€ muitos outros, a Sociedade Libertadora Baiana. Na Gazeta da Tarde,
onde se reuniam, além do diretor, Panfilo de Santana, quase toda a
redagdo era abolicioni Eo i s6 em 13 de maio
de 1888, com a Lei Aurea.

D_essa campanha histérica, na Bahia, o folclore conservou algumas
cantorias, criadas pelo povo:

Viva Carigé,

Viva nosso amé.

A filha do rei

Foi quem nos salvou.

/-\lém de abolicionista, Manuel Querino foi também republicano.
Sequa que clara ou veladamente uma causa se ligava a outra, embora
mul!os: !entassem afirmar o contrério. Escutando o poeta de O Livro e
a América, na sua logia a Republi Gbli v6o ousado do

homem feito condor”, e percebendo que somente uma transformacao

=578 =

na estrutura politica e economica poderia consolidar a igualdade so-
cial, ndo demorou em aceitd-la. Rep e 18 SManuet
Querino atravessou os Gltimos anos da década de 80 fazendo historia,
e da melhor histéria do Brasil. e

Mas parecia que uma flama interior impelia aquele pobre orfao de
pais descendentes de africanos pelas causas generosas. Fundou a !_lg_a
Operéria e os jornais A Provincia e O Trabalho, para defenfier a inci-
piente classe trabalhadora da época, na Bahia. Com a sua atitude cora-
josa, conseguiu ser indicado membro do Conselho Municipal, em 1891.
Neste 6rgao legislativo, combateu uma série de injusticas do governo:
unindo-se a um grupo honesto, obrigou o executivo a readmitir muitos
funcionérios que haviam sido ilegalmente afastados de seus cargos,
bem como o cancelamento de uma reforma inadequada. Esta vitéria foi
uma vitéria dura. Valeu-lhe a néo-reeleigdo, mas o deixou com o espirito
descansado, por ndo haver traido o mandato.

Defendendo os artesZos, ‘o seu maior ideal” — registra J. Teixeira
Barros — “era arredar o artista da tutela da politica, que tanto avassala,
torna-la independente e autonoma.”. E, com este pensamento, foi eleito
delegado ao Congresso Operario, realizado no Rio de Janeiro.

Apesar de tamanha trabalheira de idealista, teve Manuel Querino
tempo ainda para pesquisar e estudar a alma do povo, escrever livros,
publicar artigos, fundar o Instituto Geografico e Histérico da Bahia, onde
se reunia normalmente e apresentava informagdes e discutia assuntos de
sua especialidade: o folclore e a etnologia afro-brasileira. Era, ja a essa
€época, um simples 3° Oficial da Secretaria de Agricultura. E jamais
alcangou promogéo: a sua vida clara de batalhador, a defesa da classe
operaria e do funcionalismo, quando membro do Conselho Municipal da
Cidade do Salvador, marcaram-lhe a incomoda tendéncia liberal, caira
na antipatia e no 6dio dos politicos dirigentes, representantes do lati-
fundio e do coronelismo do interior. Foi preterido, injustamente, varias
vezes, por apaniguados de cabos-eleitorais da Republica Velha, injustica
que culminou com a sua reforma administrativa em 1916. Este golpe
abalou-o profundamente. Ele “que fora bem o simbolo deste tipo de
funcionario médio, trabalhador e cumpridor dos seus deveres, mas sem
as regalias desta coisa incrivel que no Brasil foi chamada de pistoldo”,
como escreveu Artur Ramos em 1938, recebeu o pagamento de tanta
dedicagdo com um ‘“va para casa” aos sessenta e quatro anos, sem
promogé&o.

Acolhendo-se ao retiro do Matatu-Grande, aquele tempo suburbio de
Salvador, dedicou-se ainda mais as colheitas folcloricas, as pesquisas

o negro, a sua ja importante sobre a
cultura afro-baiana.

Finalmente, a 14 de fevereiro de 1923, menos de um ano depois do
Centenario da Independéncia, falece na Bahia, na Cidade do Salvador,
cidade que tanto amou, e & qual dedicou o melhor dos seus esforgos.
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A OBRA DIDATICA, FOLCLORICA E ETNOLOGICA

Além dos livros essencialmente didéticos Desenho Linear das Clas-
ses Elementares (tornado oficial nas escolas pelo Conselho Municipal),
publicou Manuel Querino Artistas Baianos, em 1909, com reedi¢ao me-
Inorada em 1911, e As Artes na Bahia. Estes dois Gltimos foram livros
pioneiros, na Bahia. Prepararam o campo para as grandes pesquisas
posteriores do assunto, recomegadas desde a decada_ de 40 para ca.

Na area do folclore e da etnologia afro-brasileira, destacam-se,
como obra mais realizada, A Bahia de Outrora, O Colono _Prelo como
Fator da Civilizacédo Brasileira, Bailes Pastoris, A Arte Culinaria na Bahia,
fora inimeros artigos e ensaios publicados em jornais e revistas, como
Noticia Histérica sobre o 2 de Julho, Os Homens de cor Preta, Um
Baiano llustre, Candomblé de Caboclo, e muitos outros.

Em 1938, como doutrina aprovada pelo 22 Congresso Afro-brasglelro
da Bahia, Artur Ramos reuniu no livro Costumes Africanos no Brasil to-
dos os trabalhos especificamente dedicados ao negro por Manuel Que-
rino.

Afora O Animismo Fetichista do Negro Baiano, publicado por Nina
Rodrigues na Revista Brasileira, de 15 de maio a 15 de setembro de
1896, e que depois traduziu para o francés e deu & luz em 1900, edicdo
de Reis & Campos, L'Animisme fetichiste de négres de Bahia, dedicado
a Societé Medico-psychologique, de que era membro Associado Estran-
geiro, afora este importante e pioneiro trabalho, nada se conhecia, da
matéria, no Brasil. Os Africanos no Brasil, de Nina Rodrigues, so foi
publicado em 1932. Para desgraca da antropologia nacional, o notavel
mestre de Medicina Legal, da Faculdade de Medicina da Bahia, morreu

repentinamente em Paris, onde fora a procura de tratamento, em 1906.
O plano de sua obra abarcava o ici estudo de O da
Raca Negra na América Portuguesa, de que Os Africanos no Brasil seria
um dos volumes. Sobre a obra de Nina parecia haver uma maldigao,
cpnforme sugeriu, ironicamente, 0 seu divulgador. Oscar Freire, seu dis-

cipulo, .reuniu 0 material exi il ive alguns it que estava
sendo impressos numa tipografia & rua dos Algibebes, para publicar.
Pouco depois segue para Sao Paulo, e Ia morre quase que de repente,
vo!tando tudo as maos da viliva. E com a depositaria legal permaneceu
até 1931. Sabedor da histéria, Homero Pires entra em contato com a
herdelra,'rgmexe 0s arquivos do Instituto Meédico-Legal, e encontra al-
gumas paginas que faltavam e lanca o livro com um prefécio explicativo.
lf'onanto. Manuel Querino, nem qualquer outro estudioso, tomou co-
nhecimento dessa obra antes de sua publicagdo, embora fosse escrita
entre o dltimo decénio do século passado e metade do primeiro deste.
_ Dessa maneira, sem saber, Manuel Querino cobriu um vazio entre
Nina Rodrigues e Artur Ramos e seus colaboradores, de 1891 aos fins
da década de vinte deste século, quando o antropélogo alagoano iniciou
sua colaboragdo em:Bahia-Médica. Querino com um trabalho honesto
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Mais ou menos se usava o processo_histéric d

logos prendiam-se a conceitos sectérios, ndo se alast_a\ndo uma linha de
sua doutrina, deformando o sentido de suas pesquisas. _Snmente em
1933, com a publicagdo de Casa Grande e Senzala, de C‘iuperlo FreyVe‘-
se tomou conhecimento, aqui, dos métodos socioantropolégicos _de Mei-
ville Herskovits, da Northwestern University. A divisao da Africa em
areas culturais, em nove 4reas e duas subareas, facilitou o estudo da
presenca africana no Brasil, pode-se fazer um levantamento mais seguro
da origem e da distribuicdo dessa gente. O elemento negro passou a
ser estudado desde a fonte, conforme a sua cultura, os meios de vida,
a alimentacdo, os habitos, a formagao tribal, e ndo apenas como forma-
céo lingliistica ou biotipoldgica, ou informes histéricos nem sempre au-
Iénticos. Acabava-se aquela divisdo simpléria de negros sudaneses ou
superequatoriais e negros bantos ou subequatoriais. A sociologia e a
economia politica vieram reforgar o trabalho da histéria e da antropolo-
gia. E, com o passar dos anos, outras ciéncias se somaram ao esforco
de identificagdo.

Melhores armados cientificamente, conseguiram Artur Ramos, Edison
Carneiro e outros que se seguiram, dar um cunho mais cientifico e mais
objetivo ao trabalho de campo e a exegese. Dai em diante, o estudo
da cultura afro-brasileira se desenvolveu aos saltos, recuperando a lon-
ga espera da publicagao do livro de iniciador dos estudos antropolégicos
sobre a presenga negra no Brasil — Nina Rodrigues.

E claro que faltou a Manuel Querino um método cientifico seguro
ou uma doutrina moderna de interpretagdo e mesmo de pesquisa, dai
as falhas conclusivas que se encontram em alguns de seus trabalhos.
N&o possuia uma cultura universitaria, como Nina Rodrigues, Gilberto
Freyre, Artur Ramos e Edison Carneiro, mas lhe sobrava intuigdo, hones-
tidade e perseveranga. Escudado nesta ajuda nata, andou como um
rapsodo da antiga Grécia, anotando e recolhendo a poesia do povo, na
linguagem gostosa do povo, para usarmos uma expressd@ao de Manuel
Bandeira, a fim de que ndo se perdesse com o destruir do tempo. Esta
foi a sua grande gléria, no campo da antropologia cultural, e, para nés,
os 6 uma salvagdo. Leg um veio riquissimo e apetitoso
que é A Arte Culin: da Bahia. De A Bahia de Outrora, “escrito sem
preocupagdo de soci6logo” — disse Artur Ramos — “é um magnifico
repositério de observagdes de todo um passado da vida social do século
passado da vida social baiana.” Este livro tornou-se uma obra classica
para o estudo da sociedade baiana do século passado, sobretudo da
pequena-burguesia sentimental, com os seus écios, os seus gostos e os
seus defeitos. E uma fonte viva para qualquer levantamento socioeco-
némico da vetusta Cidade do Salvador.
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Somente em Os Africanos no Brasil, de Nina, e no Costumes Afri-
canos no Brasil, de Querino, encontramos pesquisas de campo sobre os
negros malés. A de Nina é mais histérica, e baseada no processo que
se moveu contra os cabegas do levante abortado de 1835, na _E!ah:a.
Totalmente etnolégica, a de Manuel Querino nos legou um m_alen_al de
primeirissima ordem sobre os habitos, a religido e até a localizagdo do
pequeno quisto religioso em Salvador e no Reconcavo. iy

A Arte Culindria da Bahia ¢ uma obra importante e pioneira, onde
recolhe uma lista de nomes africanos especificos ja esquecidos pelas
geraces que se seguiram. Num juizo critico perfeito, observa no pre-
facio “que a cozinha baiana, como a formagao étnica, também repre-
senta a fusdo do portugués, do indigena e do africano.” Tese que Gil-
berto Freyre em 1933 confirmaria em Casa Grande e Se_nzgla, de outra
maneira, mostrando que “varias comidas portuguesas ou indigenas 'U'a'ﬂ
no Brasil ifi pela i a0 e técnica culinaria do negro.

Todos os estudos que procederam a este manancial de gastronomia
baiana, respigaram e inspiraram-se nele. Tanto o de Hildegardes Viana,
que o enriqueceu com novas caracteristicas e até ceria maneira propria,
até Os Cadernos de Xangé de Jeronimo Sodré Viana, para citarmos os
dois mais importantes pés-Querino.

Como um irméo de cor e como defensor de sua liberdade de ex-
pressdo e de culto (pelos quais também Nina se bateu) pode Man_l_:el
Querino penetrar melhor e com mais assiduidade no recinto dos pejis,
de colher a informagéo direta da boca dos pais-de-santos e maes-de-
santos, de assistir as sessdes de candomblé mesmo nos terreiros mais
fechados, como os do Gantois e do Engenho Velho, antigamente. Teve
ocasido de conhecer de perto notaveis chefes de terreiro como as fina-
das Pulquéria, Maria Neném e Aninha, que até hoje sdo lembradas com
saudade e veneragao. Encontrou as religides negras menos sincretiza-
das, sem a influéncia maléfica do radio e da televisdo. E tudo isso 'he
deu uma cépia de material de primeira ordem. NZo era um pesquisador
de gabinete, era um trabalhador de campo. la onde estava a ganga im-
pura, mas virgem, sem a exegese dos tedricos.

Com o desconhecimento de teorias mal-assimiladas, ou apressada-
mente i na i de dois dos mais importan-
tes afrélogos do Brasil: Artur Ramos e Nina Rodrigues. Este, empolgado
com a psicanélise de Freud, encheu O Negro no Brasil e parte de O
Folclore Negro do Brasil de interpretagdes psicanalisticas, de que se
penitenciou mais tarde, na do a i ileira, voltando
ao método histérico-cultural. E Nina Rodrigues, influenciado pelas teses
de Lombroso e Ferri, muito aceitas na época, em MedicinejLegal, deu
também seus escorregos.

A obra de Manuel Querino sobre o folclore e a cultura negra pode
nao ser profunda sob o ponto de vista teérico, doutrinario, mas valiosis-
sima como material, como repositério de tradigées populares. Tdo im-
portante como as colheitas de Silvio Romero, de Rodrigues de Carvalho,
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ecederam o grande Luis da Camara

Cascudo. Reuniu a matéria-prima para que outros a interpretassem e a
enriquecessem. Foi um simples e um puro. Toda obra perene cameca
pelo alicerce, pela escolha do material. e lNlna,lEdls'on e Artur Ramos
construiram com seguranga. E 0s dois ultimos jamais subestimaram o
velho colaborador, o pioneiro de muitos achados. o

Por isso o Departamento de Assuntos Culturais e a Comisséo de
Defesa do Folclore, num gesto elegante e de defesa da cultura, resol-
veram homenagea-lo, ao completar-se meio século da morte dgsie
grande brasileiro. Tal atitude faz-me recordar, com tristeza, a posi¢ao
assumida pelo 3° Congresso de Escritores em Porto Alegre, ha mais ou
menos vinte anos. Ao escolher-se os patronos, varios nomes foram
apresentados e aprovados como o de Monteiro Lobato, Simdes Lopes
Neto, e outros de que nao me lembro mais. Nesse interim, achei por
bem apresentar o nome de Manuel Querino. A mesa considerou que ja
havia patronos de mais e pediu-me que retirasse a proposta. Fiz a de-
fesa do candidato e nd@o recuei. Para gléria da delegagdo da Bahia,
esta apoiou a indicagao, que foi aprovada. Hoje n@o houve imposig&o:
um dérgdo do Ministério da Educagdo e Cultura espontaneamente, sem
que ninguém exigisse, organizou esta homenagem. E, por uma fatali-
dade do destino, convidou a um dos maiores admiradores de Manuel
Querino para conferencista. Muito agradecido, senhores do Departa-
mento de Assuntos Culturais e da Comissdo de Defesa do Folclore.

de Vale Cabral, pioneiros que ant
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RESUME

UN BREF EBAUCHE SUR LA VIE ET L'OEUVRE DE MANUEL QUERINO,
par Reginaldo Guimaraes.

L'auteur discourt sur le biographié, réhaussant les points principaux,
mené par I'intérét et par I'amour au folklore.

__Manuel Querino, dont les parents étaient pauvres et négres, naquit

& Santo Amaro, Bahia, en 28-7-1851 et est décédé au méme Etat, a

Salvador, en 24-3-1923.

Il a inicié¢ sa vie comme soldat, recruté pour faire la Guerre au
P@(aguay._ mais il n'arriva pas & combattre. Aprés avoir quitté le service
militaire, il veécut comme peintre de murs et décorateur. Etant un auto-
dldaclel et éprouvant le manque d’écoles spécialisées, Querino a fondé,
avec d'autres collégues, le “Liceu de Artes e Oficios” et la “Escola de
Belas-Artes”, ou il a enseigné, en sus de donner des classes particulié-
res, étant, aussi, le premier historien d'arts plastiques de Bahia.

En vertu de sa capacité d’emphatie et générosité, il a prit part a
des mouvements abolitionnistes et, ensuite, il a lutté en faveur de I'im-
planfanon de la République au Pays. En outre, il a fondé des ligues
ouvriéres et des journaux (“A Provincia”, “O Trabalho”) pour défendre
la classe _ouvriére, dans ce temps-la au commencement.

: Sa bnbh'ographie‘cons:e de livres didactiques et d'oeuvres sur le
:olklore et I'ethnologie, en sus de collaborations répandues dans des
Journaux et des revues, avec des articles importants, comme “Noticia
histérica sobre o Dois de Julho”, “Um baiano ilustre”, “Os homens de
cor preta”, “Candomblé de Caboclo”, etc. '

y Etan{ un hopvme bien doué, maitre d'une véritable personalité et
d’un esprit tourné vers le bien-étre de la collectivité, Manuel Querino et
s;:j;:la la politique, en 1891, comme partie intégrante du Conseil Mu-

Nonobstant le manque des bases objectives et scientifi -
cherche, indubitablement surpassées en ]valeur par Edisor{lqgaersnedi?o th
Artur Ramos, son travail de folklorist a comblé la lacune entre ceux-ci
et Nina Rodrigues. Mais son travai! de rechercheur honnéte et diligent
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Afro-Bra , 1938, ou Artur Ra-

a servi de base a tous ceux qui son venus aprés lui,.Iui rapportant méme
a i du 20 Cong 2
mos a réuni, en livre, toutes ses oeuvres dédiées au négre.

OEUVRES:

Didactiques: “Desenho linear das classes elementares”’.
“Artistas Baianos”.
“Artes na Bahia”.

Folklore et Ethnologie: “A Bahia de outrora”.
“0 colono negro como fator da Civilizagdo
Brasileira”.
“A Arte Culinaria na Bahia".

SUMMARY

A BRIEF SKETCH ABOUT THE LIFE AND THE WORK OF MANUEL
QUERINO, by Reginaldo Guimarées.

The author run on the biography of Manuel Querino, emphasizing
the principal points, stimulated by the interest and by the love for folklore.

Manuel Querino, the son of poor and negro parents, was born in
Santo Amaro, Bahia State, on the 28th-7-1851 and died in the same
State, in Salvador, on the 24th-2-1923.

He started his life as a soldier, enlisted for the Paraguay's War,
but-he did’nt get to be a fighter. After he mustered out, he lived as a
painter of walls and decorator. Being a self-taught man and finding out
the lack of specialized schools, Querino settled with others colleagues
the “Liceu de Artes e Oficios” and the “Escola de Belas-Artes”, where
he teached; furthermore he gave private lessons, and was, also, the first
historian of plastic arts in Bahia.

Due his capacity of empathy and generosity, he partook in aboli-
tionists activities and, later on he fighted for the Republic’s implantation
in the Nation. Besides that, he established workers leagues and news-
papers (“A Provincia”, “O Trabalho”) to defend the worker class still
incipient at that time. -

His phy is in di ics books and in works about
folklore and ethnology, besides scattered contributions in newspapers
and magazines, containing important articles, like “Noticia histérica so-
bre o Dois de Julho”, “Um baiano iilustre”, “Os homens de cor preta”,
“Candomblé de Caboclo”, etc. .

i the absolute of his obji and scien-
titic bases of research, in relation to Edison Carneiro and Artur Ramos,
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indubitably surmounted by them in value, Manuel Querino's work as a
folklorist has filled the gap between them and Nina Rodrigues.

His work as an honest and diligent researcher was very useful as 3
Ease for those that came later, even deserving him the gratitude of the
29 Co_ngresso Afro-Brasileiro”, 1938, during which Artur Ramos re-co|-
lected in a book all the works of Manuel Querino dedicated to the negro.

WORKS:
Didactics: “Desenho linear das classes elementares”.

“Artistas Baian
“Artes na Bahia”.

Folklore and Ethnology: “A Bahia de outrora”.
*O colono negro como fator da Civilizagio
Brasileira”.
“A Arte Culinria na Bahia”.
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Edson Moysés Vulcao do Inferno

Aluno de Folclore — Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras —
Lorena, SP

Ubé é uma cidade mineira, localizada na zona da Mata, contando
aproximadamente com 50 mil habitantes. Seus hébitos séo tradicionais,
as novidades irrompem entre os jovens, mas a estrutura familiar repousa
em bases sélidas. Predomina o catolicismo, porém ha um apreciavel
numero de casas de culto popular. Quando alguém deseja participar
de uma sesséo, diz: vou ao terreiro ou vou sarava.

Durante as férias, desejando fazer um trabalho de Folclore, pelo
muito que me seduz o estudo dessa ciéncia, procurei algo de inédito e
o encontrei no setor religioso. Era um centro espirita, da Vila Casal,
bairro préximo ao perimetro urbano, cortado pela EFCB. A casa é um
pouco recuada do caminho que margeia a ferrovia, cerca de uns 20
metros, e motivou a escolha o fato de ser esse centro muito fechado,
um verdadeiro tabu, n3o sendo permitida sequer a aproximagdo de es-
tranhos por aquelas bandas. De um lado, mora a proprietaria, a babalo-
rixa, e do outro, seu assistente. O culto é realizado as 2%, 43s e 63s.

Numa noite, 14 pelas 23 horas, acompanhado de meu amigo Jodo,

ep da casa, que estava fechada,
subimos em uma &rvore e nos escondemos por entre a ramaria e ouvi-
mos e cantorias i i is. Entre uma e outra, erguiam-se
gritos muito fortes, depois soubemos que nesses momentos sdo feitas
as invocagdes. Meu amigo vigiava atentamente e saimos sem ser pres-
sentidos, mas com i e iosi
Como proceder para conseguir meu objetivo?
procurar a no dia inte. Fomos
fria e secamente, mas I4 voltamos algumas vezes. Essas tentativas de
comunicagdo foram feitas durante o dia, coincidindo, entdo, com o ho-
rério de trabalho de seu marido. Ela se mostrava reticente, desconfiada,
retraida, de poucas palavras. Como havia na casa vérias criangas, leva-
vamos presentinhos e doces e balas, e, um dia, seja por esses agrados,
seja pela minha persisténcia, e também pela explicagéo de que somente
pretendia fazer um trabalho escolar, a obstinada recusa foi vencida. A
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babalorixé mudou de o a' mafisms ivel e permitiu
no recinto e i algumas fotos. Rl

Disse eu, inicialmente, que era uma casa, porém a denominagdo
cabana melhor Ihe cabe. As paredes, de tijolos; o piso, de terra e a
cobertura, de sapé, protegida por um pléstico branco. Que havia Ia
dentro? A
Na parede do fundo, o altar: uma mesa com uma pequena armagao

de madeira ao centro, sobre a qual estdo as figuras de Ogum Beira-mar,
lemanja e Zé Pelintra. As duas primeiras tém um guia tragado, a se-
gunda, dois. De cada figura parte uma fita (azul para Ogum Beira-mar
€ lemanja, rosa para Zé Pelintra). Diante de lemanja, um copo com
égua benta, utilizada nos trabalhos. o 5

Debaixo da armagao, encostadas ao fundo, as figuras de Mae Maria,
Rei Congo e Mae Joaquina, todas de cor bem escura. A frente go Rei
Congo, Jurema, e, mais para a frente ainda, Sdo Jorge. qualxo da
armagdo, outro copo de 4gua benta, centralizado como o primeiro e com
a mesma finalidade.

No altar, ao lado esquerdo da armagdo, ao fundo, Jurema; a frente
0 busto de um indio e Santo Anténio. Do lado direito, ao fundo, Vové
Catarina, a frente duas Juremas, Santo Anténio e Pai Joaquim. Sob
ambas as imagens de Santo Antdnio, uma fita vermelha.

A mesa do altar é recoberta com um chitdo florido, que cai até o
chao. No centro, sobre a terra lisa, mais um copo de &gua benta.

Na parede que faz fundo para o altar, da esquerda para a direita:
um quadro com os dizeres Onipresenga de Deus, 2 guias de Preto Ve-
Iho, um quadro central de Jesus Crucificado, 2 guias de Preto Velho e
um quadro de Sao Miguel.

A casa do culto se chama Centro Espirita de Ogum Sdo Jorge
Guerreiro, e a chefe se denomina babalorixa ou babalad, conforme me
disse. Mostrou-me ela, no centro da sala, uma escavacao .quadrada, de
uns 40 cm, com tampa de madeira. E a Panela de Dendé ou Vulcdo do
Ir_llerno. Contém uma garrafa de pinga — da qual se servem — e um
vidro com dendé. Em um dos cantos do saldo, um banco baixo, de ma-
deira, de uns 80 cm — & o banco do Preto Velho — ainda trés bengalas,
de tamanho normal, de madeira escura (uma de Chico Preto, com a qual
a babalaé trabalha, uma de Zé Pelintra e uma para Terno Branco), trés
chapéus de feltro marrom (um de Chico Preto, um de Terno Branco e

um do Rei do Congo), o cocar do Caboclo Corta-tora e um tambor, usado
para os toques.

Disse-me a babalaé que os trabalhos que ali se fazem sdo de linha
trangada: trabalha caboclo, Exum caboclo d'agua, caboclo da mata vir-
gem, preto velho, menininho de Angola, etc. Nesse dias, o altar fica
exposto, nos demais é vedado Ppor uma cortina. A abertura dessa cor

tina, para que pudéssemos ver e fotografar, foi enorme concessao.

A catana deve ter mais ou menos uns 16 metros quadrados e, além
da porta de entrada, tem uma j; i a de‘quem
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entra. Na mesa do altar sdo usadas velas brancas; exlemamentg, velas
vermelhas e pretas, pois Exum s6 gosta dessa cores. Nas noites de
trabalho, essas velas sdo colocadas da estrada até a porta da cabana,
do lado esquerdo, numa distancia de uns 20 metros, uma vela para
cada Exum.

Perto da porta da estrada, do lado de fora, 5 estdtuas de Exum, to-
das iguais, de cor bem escura e roupa vermelha, cujos nomes sao:
Tranca-rua, Tranca-tudo, S6 Mirim, S6 Pinta Fogo, Exum Pequenininho,
faltando, segundo o babalas, a de S6 Milu. 3

Na noite em que fiquei encarapitado nuns galhos de &rvore, fiz gra-
vagdo de duas ias, em icd is, portanto, e pelo
registro ndo me era possivel escrever as palavras do texto, mesmo por-
que, pelo que ouvi, a i 4o era de que i todos dopado
Ou cantariam em transe? A babalaé mais uma vez veio ao meu auxilio,
cantando-as, e entdo pude anotar.

Encontramos, nesse culto, elementos do catolicismo, espiritismo,
umbanda, catimbé e candomblé, mostra da mescla que existird em va-
rias regides do Pais. Quanto ao da sessao, infeli nada
poderei_dizer, pois me foi vedado comparecer. Mesmo insistindo bas-
tante. E como até o presente ndo encontrei em livros dessa especiali-
dade nenhuma referéncia a Panela de Dendé ou Vulcéo do Inferno, tenho
a impressdo de que esta pesquisa nos favoreceu com um dado inteira-
mente novo.
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RESUME
VOLCAN DE L’ENFER, par Edson Moysés.

Ce travail-ci c'est un travail de recherche folklorique réalisé dans
un centre spirite de Ub4, ville de I'Etat de Minas Gerais, pour dévoiler
le secret et la prohibition posé aux étrangers du culte.

Il s’agit d’un culte iq I de ici de spiritis-
me, de “umbanda”, de “catimbé” et de “candomblé”.

Il s'agit d’une étude inédite, car son auteur ne trouva pas de réfé-
rence au sujet de ce qu'il a observé dans ce centre: la Marmite de
“Dendé” ou le Volcan de IEnfer, noms qui désignent une excavation car-
rée au milieu de Ia salle du local du culte, d'a peu prés 40 cm, avec un

en bois, une b ille de tafia et un flacon de

“dendé”.

Description du Centre: il Y a un autel avec une table, au-dela d’une
monture en bois ou centre, contenant des figures de “Ogum Beira-Mar”,
“lemanja” et “Zé Pelintra”. Au-dessous de la monture, appuyées au
fond, les figures de la “Mere Marie”, du “Roi Congo” et-de la “Mére
Joachine”, tous de couleur noire. En face du “Roi Congo”, on vgit
“Jurema” et plus en avant, “Saint Georges”. Il y a enccre les figures
d'un indigéne, de “Saint Antoine”, de la “Grand’mére Catherine” et du
“Pére Joachim”.

gy

SUMMARY
HELL’S VOLCANO, by Edson Moysés.

i h' i entre in Ubd
This is a folkloric 's work in a stic ¢
Town, Ih:inas Gerais' State, which was achleve'd‘ r:o :‘:T'close the secret
d the prohibition imposed to the strangers of the S o
- It ‘:!opes concern vzlh a syncretic cult ml:gd with Catholicism, spirt
tism, “umbanda”, *“catimb6” and “candomblé”. 5 :

It seems to be an unpublished study, for its authgr did n:lt 1:51;‘“:;'):
reference to what he had observed in this centre: the “Panela de o
or the “Hell's Volcano”, so called due to a square excavation xeien
in the room’s center of the cult's local, measuring about’ 40 cer} ime 4 a‘
with a wood’s cover, containing a “pinga’’s (white rum’s) bottle an
“dendé"’s flacon. 3 1

Centre’s description: There is an altar with a lablﬁ, beyond a w&oﬂ?ﬂs
framework at the center, containing the figures of “Ogum Beira-| »
“lemanja” and “Zé Pelintra”.

Under the framework, leaned on the background, ‘?ve_ can see ll’g’e
figures of the “Mae Maria”, the “Rei Congo” ‘:a’nd the “Mae J.?aqum:",
all of dark colour. In front of the “Rei Congo”, we can see Ju(em es’
and still more ahead, there is Saint George. Th_ere are still lhaI flg:gm
of an Indian, Saint Anthony, Cath and Father




Kleide Ferreira do Amaral Pereira Revivescéncia de cultos
pagaos nos antigos cultos
aos santos nacionais
portugueses

Portugal, ponta estratégica da peninsula ibérica, foi ocupado pelos
celtas, fenicios, romanos (ainda existem as ruinas de um templo dedi-
cado a Diana, deusa da caga, em Evora), visigodos e mouros.

A fixag@o da nacionalidade portuguesa do “Condado Portucalensis”
s6 se fez sentir ap6s 1143, quando comegou a expulsdo dos mouros. E
evidente que o povo portugués herdaria de ancestrais tao diversos cren-
gas e cultos pagdos, que pouco a pouco foram desaparecendo ante a
influéncia do cristianismo. Porém houve épocas em que a liberdade dos
costumes fez reviver aqueles cultos que pareciam desvanecidos.

A lendéria vida de Sdo Gongalo violeiro (que data de 1250), dan-
cando com mulheres decaidas, se explica pela devassiddo dos costumes
de entdo, em que a sociedade portuguesa decaira de maneira tdo imoral
e pagéd. A incompreensdo religiosa, os abusos da sensualidade chega-
ram ao ponto de reeditar costumes pagaos nos cultos religiosos que se
tornaram apenas formais, desaparecendo toda pureza original da fé
crista.

“Os santos nacionais tornaram-se aqueles a quem a imaginagéo do
povo achou de atribuir milagrosa intervengdo em aproximar 0s Sexos,
em fecundar as mulheres, em proteger a maternidade” (Gilberto Freyre
— Casa Grande e Senzala).

Alguns santos portugueses foram identificados com os deuses pa-
gdos cultuados na entrada da primavera e na época das colheitas, assim
como na béngdo do gado; as festas religiosas eram acompanhadas de
canticos, dangas e um grande consumo de bebidas alcodlicas.

Esses rituais semlpagaos achavam -se lambém ligados aos cultos
falicos das festas as , COM O USO ex-
cessivo do vinho toldando-lhes a mente, os participantes entregavam-se
& orgia da sensualidade desenfreada.

Os santos assim invocados eram: Santo Antdnio de Lisboa, Santo
Antdo, Sdo Jodo, Santa Susana, Santa Margarida, Sdo Silvestre, Sao
Lourengo, Sdo Marcos e Sdo Gongalo de Amarante.

Sobre Santo Anténio de Lisboa, diz a tradigdo popular “era um
santo 3o, atrevido, que as raparigas,
roubava-lhes beijos, quebrava-lhes os cantaros quando iam a fonte e,
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depois de as fazer chorar, consertava-os, unindo os pedagos com cuspo’.
Por isso & vulgar, em Lisboa, considerar Santo Antdnio o padroeiro dos
rapazes. ;

No Algarve, do mesmo modo hé relagdes evidentes entre 0S antigos
rituais pagéos nas festas de Santo Anténio e Sdo Gongalo de Amarante.
Nas Romarias a Amarante, as raparigas casadoiras costumam comprar
os paezinhos de Séo Gongalo, que em boa linguagem popula[ chamam
“phalus de S&o Gongalo”, embora eles se paregam mais uberes de
vacas. Os paezinhos que levam para si, ou de encomenda, podem in-
{luenciar seu destino, arranjando-lhes maridos. . . 5

Quando o santo demora em atender seus pedidos, pegam a imagem
e colocam-na de cabega para baixo ou d&o-lhe pancadas, até que con-
seguem ser atendidas. ..

orais e fil algumas quadrinhas

Em
referentes aos dois santos casamenteiros:

SANTO ANTONIO
Santo Antonio é o santo
Que mais ‘pancadas deve levar
Por nao fazer o milagre
Pras raparigas casar.
(Algarve)
Santo Anténio de Ribamar
Abaixai-me esta barriga
Que eu ndo sei o que traz dentro
Se é rapaz ou rapariga.
(Torres Novas)
Santo Anténio € mogo
Santo Antonio é frade
Pra casar as mogas
Tem habilidade.
(Tagarro)

SAO GONGALO

Viva e reviva

Sdo Gongalinho

Dai-me meu santo

Um bom maridinho.
(Amarante)

Seja bonitinho

E queira-me bem

Aquilo que € nosso

N&o o dé a ninguém.
(Amarante)

Aliggs

Martir Frei S. Gongalo Garcia

Venera-se na Igreja da Veneravel Confraria dos Gloriosos Martires S.
Gongalo Garcia e S. Jorge na Rua da Alfandega, canto da Praga da
Republica. Rio de Janeiro, GB.
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Dangava-se outrora a Sao Gongalo dent:o. daﬁ Igrejas, sendo famo-
sas na Sé do Porto, essas “Festas das Regateiras”. <
Esse costume veio para o Brasil, mas depois as 1estase lior::::;é%rcoi;
bidas, assim- como haviam sido em _Foriugal, pelo abuso
dessas dangas que ofendiam a santidade da§_naves. st
Os outros santos ligados ao rito da _lemhdade era|a4 N iisto
Antéo, cuja festa se comemorava na 23-feira da P_ascozle.crim S lGres:
vinha em dezenas de carros enfeitados de !ourenm,‘ T anioios
Chegando & capela, uma parte do povo descia e en rda i'greja e hos
outros deveriam dar trés voltas completas em lorAnq d S oltas desen-
carros de bois, para os animais ndo adoecerem. posvmho Walhelhas-
rolava-se a festa com musicas, dangas, comidas e
Distrito da Guarda). e
2 — SAO SILVESTRE — também proletar_dp gado. eA ’:zr;cls:a; ghs
idéntica, com as trés voltas caracteristicas de éarva!ha— (Porto
dezembro (se caisse num domingo) — Covao da
de Nos). ) M
3 — SANTA)SUSANA — para esta santa, protetora golsdabsm:.aa;afis:‘ha)‘
duravam trés dias, de 9 a 11 de agosto — (Cal e one. 05
4 — NOSSA SENHORA DO CASTELO — curava °1é]ade Sato, com
donos dos animais que saravam 0S traziam a COrnuche):
eles dando as trés voltas em torno da Igreja — (€ et
5 — SAO MARCOS — protetor dos bois. C_)ada fazendeiro s
boi novo ao santo. Em Santo Antonio das Are\as,beda s
Mendas, o boi entrava na igreja, antes de ser qe!e"trza R
O Péroco o aspergia com a agua benta, e dizia: “En )
tra Marcos!” 2 3 - .
5 raPara o boi ndo causar disturbios o emborrachavam” (deixa~
-no sem comer e bebendo s6 vmh_c). 3 .
'vam Efn Portalegre, na Igreja do Bonfim (ainda em Pcrtugzl),zeh;
referéncias & idéntica cerimonia, somente que apenas condu:
imal até a porta da Igreja. » _
. amF_ssas festa‘: eram chamadas “Festas do Boizinho de Sao
Marcos”. e
Outros santos tinham poderes que hoje néo sdo invocados,

como:

0 oceano e se destacaram também no Brasil da época colpma!,_mflumdo
o nome de Sio Gongalo até na nomenclatura de vérias cidades e
municipios. e

As festas em louvor de Sdo Gongalo, em Amarante, Portugal, ainda
se realizam a 10 de janeiro, embora atualmente aparega mais o aspecto
de romaria e quermesse. Antigamente, ap6s o oficio divino, eram cha-
mados para dentro da Igreja os “bandos de Sdo Gongalo”, cujos parti-
cipantes ri or inici suas dangas ao som de
guitarras, entoando cangdes profanas ali mesmo no santuario.

“N@o se passaram muitos anos que tais dangas impudicas foram
proibidas dentro da Sé¢ do Porto” — (Tedfilo Braga).

As festas em Amarante duram todo o dia consagrado ao Santo,
havendo um grande consumo de doces e bebidas. Muitos rapazes e ra-
parigas ali mesmo iniciam namoros que os obrigam a novas romarias
de agradecimento, pois Sdo Gongalo é padroeiro também das mulheres
grévidas, fungdo em que rivaliza ou se confunde com Santo Anténio de
Lisboa (os portugueses dizem que em Padua sio avaramente guardados
os restos mortais do santinho de Lisboa, ao ponto dos italianos o consi-
derarem seu).

Quando termina a fungéo de Sdo Gongalo, os romeiros trazem, de
volta, os chapéus enfeitados com o Registro do Santo ou ainda com
figuras de farinha de trigo pintadas e cobertas de agucar.

Em ter_npos mais remotos as festas de Sdo Gongalo eram realiza-
das exc idas, as quais, naquele dia, se
preveniam contra o pecado mortal executando, no préprio bordel, algu-
mas “rodas de Sdo Gongalo™; assim, votivamente expiavam seus peca-
dos no sacrificio da abstinéncia de qualquer ato indecoroso.

A vida lendéria de Sdo Gongalo de Amarante é ligada a missdo de
converter .essas infelizes mulheres. Porém, aos poucos se modificando
este aspecto da tradigéo, as familias passaram a tomar parte nos festejos
ao Santo.

Transplantada para o Brasil a “Fungdo de Sao Gongalo”, primeira-
mente no Nordeste, depois se difundindo para o Sul, comegou também
com o aspecto do exagero das dangas impudicas, dentro da Igreja.
Vivamente censurada, foi proibida em Pernambuco e na Bahia.

A proibigdo das Dangas de Sdo Gongalo dentro das igrejas ndo se

o 5 £

i icadas das serpen
5 — SAO BENTO — que protegia contra as pica
; _ SAO ROQUE — contra a raiva dos cées. O progresso dda h:sr;\:;
nidade com a descoberta dos soros € vacinas, vai relegando
crengas populares ao esquecimento.

A FUNGAO DE SAO GONCALO DE AMARANTE EM PORTUGAL
i tugueses e Seus
Neste pequeno estudo sobre an_hgqs santos por 3
cullose:o;u?aris focalizamos a lendéria figura de Sao Gongalo de Ama
rante e suas festas, porque estes cultos e estas festas atravessaram 0O

g

externas. Assim os devotos passaram a ar-
mar fora dos templos o altarzinho com a imagem de Sdo Gongalo em
seu burel de frade (no Nordeste) ou com trajes camponeses e uma
viola nas maos (nas regides Sudeste e Sul). Em frente ao altar sdo exe-
cutadas as Dangas que cumprem as promessa feitas. O fato interessante
é que as Dangas perderam todo aspecto de licenciosidade, sendo reali-
zadas com todo o respeito e devogéo.

No tempo da escraviddo nenhum senhor negava aos seus escravos
o direito de tomar parte nas Dangas de Sdo Gongalo; chegavam alguns
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até a prestigié-las, concorrendo para a sua realizagio, permitindo ali o
uso da cachaga que era, em geral, proibiaa aos negros.

Em Portugal a Festa de Sdo Gongalo tem data consagrada, mas no
Brasil pode-se fazé-la em qualquer época, como pagamento de pro-
messa, escolhendo-se, em geral, um sabado para isso. Talvez para
lembrar a tradigdo do préprio santo que realizava festas aos sabados,
atraindo as pecadoras de Amarante, as quais dava conselhos e dinheiro
para que mudassem de vida. Além disso cansava-as nas dangas ao som
da sua viola para que descansassem no Dia do Senhor...

A Danga de Sdo Gongalo ¢ uma das ultimas manifestagoes popula-
res de oferenda liturgica. Os “Bandos de Sdo Gongalo”, portugueses,
50 no Brasil chamados “Pessoal de Sdo Gongalo”; eles sdo treinados
nos canticos e coreografia apropriados, sendo convidados pelo festeiro
que promovera a fungao.

Quem ndo tem meios de promover a Festa que inclui pagamento
aos dangarinos e fornecimento de comidas e bebidas, assiste as dangas
em “intengdo” da promessa feita.

“Em Minas Gerais os devotos antigos sdo muito rigorosos na exe-
cugdo do ritual de Sao Gongalo que inclui uma parte introdutéria Qe
reza: a “Ladainha”, toda declamada no latim estropiado do sertgne;o.
Apés a reza vém as “Rodas”, ou “Danga dos arcos” e em seguida a
“Contradanga”. Mais liberta da seriedade do ritual, esta ultima parte
exige um ritmo mais movimentado. No momento da “Contradanga”,
guarda-se a imagem do santo e os arcos sdo também recolhidos. Esta
parte s6 ndo se realiza quando o devoto assim determinar ou se a
Fungdo é realizada em intengdo de alguém que morreu antes de poder
cumprir a promessa feita.

Na izagdo da ca ha de um “meeiro” e
mais um cuxiliar para comandar as evolugbes das duas alas de figu-
rantes. Quando termina esta ultima parte da festa servem-se os doces
e as bebidas, as vezes também o café.

A cachaga ¢ servida nos fundos da casa para pessoas influentes,
para os outros servem mesmo o “maduro”, feito com gengibre e garapa.
Depois das comedorias e bebidas tem inicio o baile nos salGes, ou o
batuque no terreiro, que vai noite adentro num frenesi provocado pelo
exagero das libagoes alcodlicas — (Saul Martins).

No caso de a promessa incluir um churrasco (regido centro-oeste e
regido sul), o bezerro é escolhido com antecedéncia e na véspera da
fungdo o festeiro convida alguns amigos para ajuda-lo a lagar o animal,
no pasto.

“Abatem-no da maneira usual nas charqueadas. A barrigada do
animal é posta num balaio forrado de palhas de bananeira e levada a
margem do rio, onde é lavada pelas mulheres. Ha pessoas que fazem
seus votos prometendo comer determinada parte do boi: a lingua, tripas,

g

elc., avisam com antecedéncia o festeiro e ele manda reservar as partes
Para que a promessa possa ser cumprida” — (Marciano dos Santos).
Gl :‘é?“d:::::;sda Fungdo, os qanqarinos fazem um circulo e os Devotos
Hor £ ho saas a cumprir ficam dentro, formando outro circulo me-
4 i grada, a volta do Caruru (oferecimento das promessas
e das gragas i %
altar, Cobrind?)-"(';ezrmq:em prometeu dangar com o santo, retira-o do
lentos dentro_do circulron i;::no bAranctL Dan;a,_ entao, com movimentos
iiidos, com hilia erno; os da roda lnter‘na an.dam a passos
andar a volta com velas anes’asf 5 22/ demals podem

Nos cantos finais, dq
, desma < i
G0s em despedida. nchando-se as rodas, os fiéis acenam len-

QUEM FAZ PROMESSAS A SAO GONGALO?

~—— mogas casadoiras
— mogas solteironas
~— Pessoas doentes (especi
almente de estom
— go e v
pessoas que sofrem de reumatismo o entre)

As promessas ainda Podem se referir a:

curar dor de perna

extravio de gado

pedido de chuva

bom parto

compra de propriedades

casamento para filhas solteiras

volta de marido fujso

por alguém perdido no mar

perigo de temporal (vento ou trovoada)

[

Como fazer a Promessa na hora da danga?
— Amarrando uma fita na base da imagem (a fita deve ter cerca de

meio i i
i drze’tvr]t;ddle comprimento). As imagens sao geralmente bem peque-
3 €ira ou porcelana em arte barroca. Usadas muitas vezes
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pular do Brasil O mesmo acontece com a imagem do Santo Anténio de Lisboa:

“N&o quero Santo Anténio grande

Dentro dos meus oratérios

Eu quero é um pequenino s
Que ouve os meus peditérios” — Portugal — Colh. de Jo&o Ribeiro.

Imagens de S&o Gongalo de Amarante no culto po|
— zona rural

A imagem de Sao Gongalo violeiro s6 aparece no Brasil e somente
nas regides centro-oeste e sul.

Alias as imagens do santo violeiro sdo duas, uma com roupeta de
frade, outra em trajes de camponés luso (calcbes marrons, botas bra-
guesas, camisa branca e uma capa azul celeste).

Na “Fung&o” ou “Danca” de Sao Gongalo a viola é imprescindivel.

Recolhemos uns versos da literatura de cordel que a ela se refe-
rem. Neste desafio entre o deménio e um devoto, famoso violeiro, deu-
-se o seguinte didlogo:

1 — Lusbel: “Agora também me diga
Que é que ha no céu e que presta?
Olhe, foi pra la levada
Por santo amigo de festa.
Tem oreia, ndo é gente;
Cintura, sem ser muié;
Saluga sendo de pau,
Me diga, apois, 0 que é?”

Devoto: “Lhe digo ja o que é.
Primeiro, tudo no céu
Tudo presta, porque é santo
De se tirar o chapéu.
Sua pergunta sem jeito
Com bons modos lhe arrespondo:
Vancé qué se referi
A viola do meu santo.
Sao Gongalo milagroso,
Que foi grande violeiro;
Quem me falda nesse santo
Que limpe a boca primeiro”.

(Estes versos foram também citados por Ledncio de Oliveira em
“Vida roceira”).

Nuns versos colhidos em S&o Paulo ha uma referéncia estranha a
morte do Santo:

“Meu glorioso Sao Gongalo
Na terra de marinhero
Mataro meu Sao Gongalo
Pra rouba o seu dinhero”
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fusdo de it { do santo
Sabemos que este Ultimo,
em terras do Jap&o. Por ou-

Havera nestes versos ios da ¢ e
de Amarante com Sao Gongalo Garui
também santo e mértir portugués, morre!
tro lado, uma referéncia a dinheiro roubado a0 santo encontramos des.-

crita por Magalhdes Corréa como anedota veridica sobre |jm |_a|0)Juca,
que vivia em Sdo Gongalo (freguesia no Es;§ggdgu c%‘;odiéoavgrba\'hg\?;
volta de 1936. “Andava o tal Juca sempre b& 5 1204
e ninguém lhe desse dinheiro, um dia lhe perguntaram: = %7;:,;:5
parati? Quem te da o dinheiro, rapaz? Respondeu ele — Sa calo
de Amarante”. e

(Todos os dias o Juca retirava do Cruzeiro em frente a Capela as
esmolas desiinadas ao santo. ..) ; R

A fungdo de Santo Casamenteiro atribuida a
tugal, cedeu lugar a Tarefa de protecdo aos marin
santinho tornou-se marinheiro.. . .

Sado Gongalo, em Por-
heiros. Alias o proprio

“Szo Gongalo ja foi santo,

Ele ja foi marinheiro,

Ele andou embarcado 2

Até ao Rio de Janeiro” — (Cananéia — S. Paulo)

“Szo Gongalo ja foi gente

Hoje em dia é marinheiro

Embarcou-se num navio

E foi pro Rio de Janeiro” — (Ubatuba — S. Paulo)

Respeitamos a tradicdo portuguesa, aceitamos a viagem do Santo
para o Brasil na imaginagéo popular, cremos mesmo que 0O culto, com
seu aspecto de canticos e coreografias, deveria desenvolver-se como
atividade ludica. :

Ndo nos parece que a difusdo desta danca tﬁo.pléstlca, gmbora
simples em inventivas coreogréficas, seja um desres_pelto a memodria do
alegre santinho de Amarante, se for executada por jovens escolares.
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RESUME

REVIVISCENCE DE CULTES PAIENS DANS LES ANCIENS CULTES AUX
SAINTS NATIONAUX PORTUGAIS, par Kleide Ferreira do Amaral Pereira.

Considérant que la base de la nationalité portugaise a été formée
de plusieurs peuples qui se sont établis a I'entour du jadis Comté “Portu-
calensg"_, c’est naturel qu'un tas de traditions s'entrelacassent, surgis-
sant d'ici ou de-1a une réminiscence de cette civilisation-ci ou de celle-1a,
qui a peuplé ou a conquis cette partie de la Péninsule Ibérique.

Par la on voit dans les cultes ou fétes rendus & ce tains saints
linfluence de Dionysos (du membre viril, des danses et I'ingestion de
boissons alcooliques) dans les fétes de Saint-Antoine de Lisbonne et
de Saint Gongalo d’Amarante, comme, par exemple, dans I'achat de
petits pains, appelés populairement “falos” de Saint Gongalo, par les
filles nubiles, dans les pélerinages & Amarante.

Méme les fétes consacrées aux Saints qui se réalisaient a I'interieur
des Eglises, ont été défendues, considérant qu’elles étaient impudiques;
€t qui ne reconnait pas dans ce genre de célébration une reminiscence
ces bacchanales?

De méme lorsquon a transféré au Brésil la “Féte de Saint Goncalo™,
tels danses on été expurgées des temples catholiques.

Sous un certain aspect il y a eu dans le culte 4 Saint Gongalo un
transférement de la créance dédié & Saint-Antoine; c'est pour ¢a que
les filles nubiles, les vieilles filles I'invoquent et lui appliquent des chati-
ments quand le Saint ne les considérent pas.

Il nous semble aussi qu’il y a une certaine confusion au sujet de
Saint Gongalo d’Amarante quand on I'invoque comme protecteur des
matelots, car c’est un autre Saint Gongalo (Saint Gongalo Garcia) qui
a voyagé et est mort au loin, dans un pays lointain — le Japon.

Cependant il parait qu'il n’y a pas d’empéchement & ce que ces
Jganses se répandissent et quielles fussent éxécutées par des ecoliers,
sans mépriser la mémoire du joyeux petit Saint d’Amarante.
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SUMMARY

REVIVESCENCE OF THE PAGAN CULTS IN THE OLD CULTS DEVOLTED
TO THE NATIONAL PORTUGUESE SAINTS, by Kieide Ferreira do
Amaral Pereira.

Regarding that the jon of the Lusitani formed
by so many people, has been settled around the formerly F‘ortucal"ensg
County, consequently many traditions interwove, arising from here or from
here or from there a reminiscence of this andluf that one civilization that
populated or conquered that part of the Iberian F‘emns_ulaA §

That is why we see in the cults or feasts of some salr)ts the |r;!lu:nﬁe
of Dionyso (of the penis, of the dances and the ingestion of alcol olls
drinks) in the feasts of Saint Anthony of Lisbon, an_d of Saint “Gongalo
of Amarante, as, for instance, in the purchase of little breads, populary
called “falos de Sao Goncalo”, by the marriageable young maiden, in
the pilgrimages to Amarante. X e

The particular festivities for the saints, that took place inside the
Churches, were forbidden afterwards as shameless, and who would not
see in this kind of festivities a reminiscence of the bacchanavls?

Even when they transfered to Brazil the “Sao (_Eonqalos celebra-
tion”, those dances were expurgated from the Catholics temples. .

In certain aspects there has been in the cult of Saint “Gongalo” a
transference: it subsists something in common with the cult devoted to
Saint Anthony, so the marriageable young maiden, even the old maids
invoke him and inflict him punishments when they are not attended.

Also it seems lo be confused with relation to Saint “_Gon(;alo” of
Amarante when people invoke him as the sailor's patron saint, for there
is another Saint “Gongalo” (Saint “Gongalo” Garcia) who travelled to
foreign lands and died far away, in Japan’s lands.

However there should not exist any special impediment against the
diffusion of the dances, provided that they would be executed by students
who would respect the memory of the gay Saint of Amarante.

= D44

Raymundo Souza Dantas 0 Iegado de Edison Carneiro

Morreu Edison Carneiro quando se preparava para a realizacao d_e
ambicioso projeto que, pela sua importancia, seria um dos pontos mais
altos de sua carreira de estudioso da histéria e das ciéncias sociais.
Propunha-se ele, armado com o cabedal de conhecimentos que arma-
zenara ao longo de mais de trinta anos de pesquisas, a mais ampla
meditagao quer sobre sua obra, quer sobre a obra de alguns dos mais

i iali o do negro no Brasil. Partia de
uma idéia apenas aflorada em conferéncia que pronunciou na Bahia,
comemorativa do octogésimo aniversario da abolicdo da escravatura,
sobre o negro como objeto de ciéncia. Pouco antes de morrer, alids,
terminava importante trabalho, que fazia parte do ambicioso projeto, o
qual teria como base a critica e a andlise da contribuigdo inclusive de
muitos dos pioneiros dos estudos do negro, sendo Nina Rodrigues o es-
colhido. Paralelamente, pois, a uma atividade jornalistica das mais mo-
vimentadas, através da qual difundia em artigos a sua grande experiéncia
do visto e do vivido, ao longo de suas variadas pesquisas, acumulava
uma série de notas e comentarios, que catalogava como simples “‘obser-
vagdes”, destinadas a melhor situar os estudos sobre o negro naqueles
aspectos por ele considerados fundamentais. Deixou, com as chamadas
“‘observagdes” a respeito de Nina Rodrigues, feitas sobre os “Africanos
do Brasil”, a medida exata daquele seu projeto. O verdadeiro objetivo
era, antes de criticar e discutir, situar e complementar, valendo-se, para
isso, de disciplinas varias, hoje mais i que o itaram
para adequadamente aprofundar os seus estudos e comentarios.

Se quisermos ser exatos, porém, na localizagao desse propdsito de
Edison Carneiro, teriamos que recuar até a publicagdo de um de seus
mais importantes livros. Refiro-me a “Ladinos e Crioulos”, aparecido
hé oito anos, coletanea de estudos e ensaios sobre o negro, como tam-
bém sobre as énci métodos e i i pelos dedica-
dos estudiosos do processo de integragdo do negro na sociedade brasi-
leira. Neste livro avulta o ensaio intitulado “Estudos do Negro Brasi-
leiro”, apontado com destaque por José Hondrio Rodrigues, um dos
mais entusiastas da obra de Edison Carneiro. Nesse trabalho, o autor
de “Candomblés da Bahia” ja se langava no exame critico da atividade
cientifica sobre o negro, que retomou nos comentérios a Nina Rodri-
aues, numa tomada de posigéo correta e corajosa. Seu intimo, inclusive
por forga de lagos de familia, muito conversava eu com Edison Carneiro,
falando-me ele, as vezes, de seus projetos e propésitos, principalmente
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No tocante a este exame dos métodos de pesquisas, responsaveis em
alguns casos por uma visdo incorreta da presenca do negro na nossa
Populagdo e na nossa cultura. Nao seria o caso, evidentemente, das
‘observacGes” a respeito de Nina Rodrigues, tendo estas o sentido ape-
nas de comentarios, mas comentarios, como disse, que situam e com-
piementam. Leu-me Edison Carneiro parte dessas ‘“observacées”, que
fardo parte de uma reedicdo de “Os Africanos do Brasil”, a aparecer
numa colecéo ideada pelo escritor Hildon Rocha, sobre problemas brasi-
leiros. Destacam-se, nesse trabalho, além de sua paixdo pela verdade
histérica, sua visao clara e objetiva, além de um rigor sem igual, quanto
a orientagao cientifica.
Numa daqueras nossas conversas, durante as quais Edison Carneir_o
se mostrava o grande generoso que sempre foi, qualidade que fazia
dele um dos seres mais compreensivos e humanos que ja conheci ao
longo desses cingiienta anos de vida, numa daquelas nossas conversas
cheguei a aventar a idéia, que pretendo um dia objetivar, inclusive em
sua homenagem, de escrever um ensaio sobre como a literatura no
Brasil, desde a sua fundagdo, tratou o negro e os seus problemas. O
tema central deste ensaio seria demonstrar que, primeiro as cronicas,
depois os romances, seguindo-se a poesia e o teatro, ao ocuparem-se do
negro e de sua vida cotidiana, isso até bem perto de nossos dias, limi-
tam-se quase que apenas a destacar o seu martiroldgio, em detrimento
de sua crénica heréica, dando assim visdo incorreta e incompleta, muito
longe da verdade histérica. Esta verdade histérica somente come-
cou a ser restaurada pelos estudiosos como Edison Carneiro, de roman-
cistas como Afonso Schmidt, de poetas como Solano Trindade, que ti-
raram do esquecimento a crénica herdica do negro, que teve seu maior
cantor em Castro Alves. Cumpre registrar a existéncia de um pequeno
trabalho, escrito por Adonias Filho, que fere o tema, apenas, ndo se
aprofundando no que chama de irradiagdo do ciclo heréico. A ficcdo
brasileira tem, sem davida, no negro, uma das bases humanas que res-
pondem pelo seu poder literario, como diz Adonias Filho. Cumpre, po-
rém, acentuar que sempre o apreendeu com incorregdes, ndo ajudando
a conceber sua vida corretamente, muitas vezes degradando seus cos-
tumes e religides, enfim, sua cultura, quando ndo o apresentando apenas
como um ser sofredor e triste, conformado e inerme, ou como criminoso
€ preguicoso. Sobre isso muito conversamos, dizendo Edison Carneiro
que seu grande empenho era exatamente restabelecer a verdade hist6-
rica sobre a vida do negro, como era tratado, o que realmente significou
sua contribuigdo para a sociedade brasileira e o que esta, por seu lado,
deu ao negro, tendo em vista a sua mais completa integracao, ao longe
de sua sofrida, é verdade, mas também herdica trajetéria até nossos
dias, desde que aqui pisou como escravo, até ser transformado em ci-
dadao.
A verdade histérica, pois, foi a paixao de Edison Carneiro, a razao
de ser de toda a sua obra. Nessa verdade ele inspirou-se para escrever
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o seu belo livro “Quilombo dos Palmares”, em que focaliza a reagéo
do negro contra a escraviddo. Também a restabeleceu no retrato dina-
mico que fez de sua cidade natal, com a “A Cidade do Salvador”. O
mesmo com a “Ci i da 6nia”, trabalho seu pouco
divulgado, que resultou de uma viagem de pesquisa que fez, se ndo me
falha a memoéria, pelos idos de 1955. Cabe observagao idéntica no que
respeita ao seu “A Insurreicdo Praieira”. Com esse projeto de revisao
e apreciagéo critica da obra de alguns dos mais importantes especialis-
tas da vida do negro, voltava-se para as origens do negro africano tra-
zido para o Brasil. A seu ver, muito havia ainda que pesquisar, para
restabelecer a completa verdade sobre estas origens, dificultada pelo
extravio de documentos. Aprofundava o estudo, por outro lado, sobre
os iorubas, buscando novas fontes, depois de bem sucedida viagem que
fez a Africa Ocidental, por volta de 1967. Esse, porém, é o Edison Car-
neiro da histéria do negro. Autor de uma obra multiforme, ha outros
aspectos a focalizar, ido com outras ativi , no campo das
ciéncias sociais. Ele foi multiplo, mas sempre coerente, dentro desta
multiplicidade, empenhando-se, num sé sentido, o da verdade, em qual-
quer frente de pesquisa, sendo esse o seu legado.

RESUME

LE LEGUE D’EDISON CARNEIRO, par Raymundo Souza Dantas.

Edison Carneiro est mort quand il mettait en train un projet de la
plus haute importance pour I'étude, la réhabilitation et une nouvelle vi-
sion du négre dans le Pays. Le projet discourait sur tous ceux qui ont
coopéré pour I'étude du probléme du négre, en sus de se constituer en
une nouvelle évaluation de I'oeuvre du renommé folkloriste et sociologue
de Bahia.

Cette oeuvre devra apparaitre & l'occasion d'une réédition de “Os
Africanos no Brasil”, qui doit étre lancée dans une collection & propos
de problémes brésiliens.

L’auteur, en hommage au Professeur Edison Carneiro, a en vue
€crire un jour un essai visant & une révision de la maniére dont le négre
a été traité dans la notre littérature, dés ses premiéres chroniques, en
passant par le roman, la poésie et le théatre, qui prouvent ou rehaus-
sent son martyrologe, au détriment de son heroisme, offrant ainsi une
vision incorrecte et imparfaite du négre.

Cette vérité a I'égard du négre est dii aux études de Edison Car-
neiro, au romanciste comme Afonso Schmidt, aux poétes comme Solano
Trindade, culminant avec son plus grand chanteur: Castro Alves.

La véritable contribution du négre a la societé et vice-versa, aurait
été I'ambition d’Edison Carneiro, ne presentant plus le négre comme un
délinquant.
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Cette passion pour la vérité, maniére d'étre ﬁ‘Egison‘ Carneiro S(ralnsr
parait dans ses livres: “Quilombo dos Palmziresp,ai:ir;ld:?: do Salva-
dor”, “Conquista da Amazénia”, “A Insurreigéo Pr: , et E

Il y avait, encore, beaucoup de choses a rechercher et a enquéter
sur les origines du négre africain transporté au Brésil.

SUMMARY

EDISON CARNEIRO LEGACY, by Raymundo Souza Dantas.

Edison Carneiro died when he was getting ready a project of extreme
importance to the study, rehabilitation and a new visipn of the negro dm
our country. The project considers all who have contributed to the fsh:h)/
of the negro problem, and constitutes itself a new evgluatlon o h‘e
personal work of the well-known folklorist and sociologist from VE'ia |z:1.

This work will appear in a reprint of “Os Africanos no Brasil”, an
be included in a collection that deals with Brazilian problems. :

To pay homage to Professor Edison Carneiro, the author tmnks“:o
prepare an essay having in mind a revision of ghe way by which the
negro has been treated in our literature, since the first chmmc!e_s. passing
from the novel, to poetry and theatre, that prove_d or e(nphaSIZeq more
than ever his martyrology, in the detriment of his heroism, offering an
incorrect and imperfect vision of the negro. » g

That truth about the negro has his origin since the studies of Edison
Carneiro, of the novelists like Afonso Schmidt, and of poets like Solano
Trindade, reaching the climax with its gratest bard: Ca_siro Alves.

The negro’s true contribution to the society and vice-versa, would
be the Edison Carneiro’s ambition, introducing the negro no more like
an indolent, a sad, a helple: a long ing or a ’

That passion of Edison Carneiro for the truth appears throughlhls
books: “Quilombo dos Palmares”, “A Cidade do Salvador”, “Conquista
da Amazénia”, “A Insurreigao Praieira”, etc.

There was, still, a lot of things to investigate and to research about
the African negro’s brought to Brazil.
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Hildegardes Vianna Nascimento e vida do samba

“O brasileiro sempre deu para a mu-
sica. Gostou sempre de tocar, de dangar,
de cantar. E natural, pois, que desde
cedo, a musica se tivesse cultivado entre
nés. Sambava-se ao som da marimba nas
senzalas, e nas casas-grandes, ouvia-se a
viola e depois o cravo”. (Renato Almeida)

Samba tem quase que a mesma idade do Brasil. Sempre foi samba
degendendo da maneira de ser dancado e do jeito de quem danca.
Dai ser samba o tambor de crioula, do Maranhio, o samba de roda da
Bahia, o batuque de Sio Paulo, o bambeld do Rio Grande do Norte, o
virado de Alagoas, o samba do morro, e esse lundu que chamam agora
de samba duro. E samba, nio importa a forma por que é cantado, da
variag@o que lhe queiram dar, sempre com aquele ritmo que sé ele tem.
Samba é danga nacional, é canto nacional. Esta no norte, no sul, no
leste, no oeste. Conforme o local ou de acordo com o tempo, reveste-se
de roupagens diversas.

“O samba de roda ou batuque é uma danga que os negros do
Congo e da Angola introduziram no Brasil. £ uma danca ansiosa, fre-
mente, &s vezes ldbrica, tendo para marcar o ritmo obstinado, instru-
mentos de percussdo e batidas de mao”.

Batuque é uma expressdo genérica, dada pelos portugueses para
qualquer danga africana. Ora designa os bailes populares de negros,
ora as dangas indecentes terminadas com umbigadas, ora os grupos de
homens iméveis cantando e batendo palmas, do mesmo modo que bati-
das de tambores ou de atabaques. O samba nasceu do batuque. Pouco
ou nada pode ser dito além do ja si i acima. Os
dos que viram o batuque na Africa, naquelas velhas eras, sdo desencon-
trados ou vagos, o que vem a ser o mesmo. No minimo, trés formas de
dangas negativas sao descritas. Mas o batuque ficou no Brasil para
exprimir a bulha feita por quem percute o atabaque, quem toca cuica,
quem bate pandeiro, tamborim, chapéu de palhinha (a famosa “palheta”
do inesquecivel intérprete Luis Barbosa), quem raspa o reco-reco ou
tamborila na caixinha de fésforo, instrumento de eleicdo dos sambistas
espontaneos de uns anos para ca.

“Pelo relato de Alfredo Sarmento, samba derivar-se-ia de semba,
a vénia com que os dangadores de batuque na Africa passavam a vez
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de dancar — a umbigada brasileira. A p‘alavra permanece r:ja ?:citlr;‘ac d_e
minerac&o onde, ainda agora — informa A|r'es de Mata Macha omba" =
“0s negros corrigem para semba se alguém Ihes fgla em sal obsc.ura‘
batuque, que ¢ a matriz do samba, ‘5{'" origem etlm_olugma L dé
pode ser batuque (de bater ou, como diz Edison Carneiro, elrennse s
indagacéo, “procedera batuque de alguma form; vevball angrgebida 22 Bl
exemplo, do perfeito emmi ghi-a—cuqu_e, dancelﬂ— mal pel 5
<onseqiiéncia, adulterada pelos colonizadores? AT
Como seria a evolugdo do samba? Antes do sécu :mba ,|em e
qualquer referéncia a samba. Mas fosse como fosse, O s: LR bl
longa no Brasil, trazido pelos negros, levado as malgca(srge o anrlos
fugidos, numa difusdo prodigiosa que alcan_cana mais tarc LA
salGes aristocraticos. Na época de Freyrejsvs. cnmpanhelrhoia o Betidlio
liano nas andangas pelo Rio de Janeiro, Espirito Santo ?_Bg a, R aro
era danga tao lasciva, que “um padre negou a absolvicdo Ry
quiano, acabando desta forma com a dar_\qa. porém com gral ol
tentamento de todos”. O mesmo Freyreiss cgn!enla que ase e
glesas tinham tomado conta das cidades brasileiras, mas q:o A
era dancado no campo: “Os dangadores formam a roda eﬁtro i
de de uma guitarra (viola), move-se o dar!gad_or no cel o ‘outro sy
bate com a barriga de outro da roda,'de ordinério pessoa it
No comego o compasso da musica & I_en}o, porém, pouco dépuma o
menta e o do centro é : cada vez que

bigada; e assim passam a noite inteira”. .

. Henry Koster também conta como viu a danca dos negr:sollrorizdv;?
inicio do século XIX, em Pernambuco: “o circulo se fechava, jollocace:
de viola sentava-se num dos cantos e comegava uma s‘Teplréo o frei
acompanhada de algumas cangdes 1av9r|tas, repenpdo ol Sy
glientemente, um dos versos era improvisado e continha aluso ALy
nas”. A danga era feita no centro da roda por um homem 'q_uso mando)
alitudes lascivas, escolhia uma mulher que avangava, repetin
neios nao menos indecentes. .

Segundo o mesmo Koster, a danca dos negrﬁ;s escravos era :oe::gl
de instrumentos musicais extremamente rudes. “Um deles é umbr e
cie de tambor formado de uma pele de carneiro, estendida sg ?endo
tronco oco de arvore. O outro é um grande arco com uma cmmaarrada
uma meia quenga de coco no meio, ou uma pequena cabdaga:wm un;
Colocam-na contra o abdémen e tocam a corda com o dfe _‘o o o
pedacinho de pau”. Os dois instrumentos pod'em ser perfeitamente
lificados como atabaque e berimbau de barriga. "

E a viola? Viola foi o primeiro in_strumento de.corda qlée_o B{:;l_
conheceu. A orquestra primitiva dos}]esultas — V|o[a, ganb ellumixe s
borim e flauta viria a ser uma responsavel pela evolugao do da qom >
samba e em outras dancas. Evolugdo que resultg_u dg acor o_c s
estudos de Edison Carneiro, em cinco grandes familias ql_rmcas,d dobral:
baiano, coco, samba e jongo. Por sua vez, o samba iria se des

spgee.

©m oulras variedades, para s6 falar nas chamadas formas folcléricas —
tambor de crioulo, samba de roda, partido alto, piaui, samba rural, samba
de lenco, batuque, bate-bad, etc. ..

viola e de palmas, cantando o estribilho “areia do mar”. Era danca de
roda. Um h_omgm dancava ao centro, segurava depois uma mulher pela
j ontra os dela e voltava ao cir-
enlacava depois o homem e a seqiiéncia ia
sempre se repetindo. Era uma danga que nio devia ser confundida com
© batuque usual dos negros.

Samba entre indios, samba entre ne,
Quanta coisa foi surgindo! Sambas de umbigadas, sambas sem umbi
gadas, sambas com solistas ao centro da roda, danga de pares soltos,
cangas de fileiras, dangas de alas, dangas de pares enlacados, samba
M novos instrumentos, de feicdo multiforme:
, samba de cozinha, samba de batucada, samba de es-
cola. Sambas consagrados, obra de compositores populares e intérpre-
tes de muita bossa que o teatro, o disco, o radio, os “shows” de cassi-
nos, o cinema e a televisio deram nova dimensio. Samba pegado no
ar, samba roubado ou comprado de algum compositor anénimo e desam-
parado, samba de quem tem bossa, samba resultante de pesquisa de
som, samba metido a doutor viajando pelo estrangeiro, mas sempre
samba. Samba cangdo, samba choro, samba jongo, samba bolero, sam-
ba rock, bossa nova, sambao (ele sempre vence), samba que podem
fazer o que quiserem com ele, porém nao conseguirdo fugir ao seu sin-
copado.

Cabe & Bahia grande parte na responsabilidade de manter a versa-
tilidade e a eterna vitalidade do samba. Samba que era da roda do
Povo, e acabou, vestido em roupa nova, aceito nos saldes. Os padres
jesuitas gostavam do ritmo. A histéria conta que Frei Eusébio da Sole-
dade, irmao de Gregorio de Matos, tocava viola e improvisava lundus
que poderiam ser lundu ou outra forma musical. A nomenclatura até o
século XIX, e mesmo no principio do século XX, é meio confusa. Samba,
lundu, xiba, batuque e outros nomes, séo aplicados indistintamente,
Parece que s6 mesmo depois que o samba-danca e o samba-canto se
tornaram ind entre si, a d inagdo pode firmar-se como
forma musical.

O samba, todo o bulicio que produzia, nem sempre era olhado com
Lons olhos pela gente de boa situacao social. Somente negros ou ai-
guém branco, sem fidunga, se atrevia a dancé-lo no chao batido dos ter-
reiros e das ruas. Perseguido pela policia, muitas vezes fora das leis,
marginal em c i que so i ritmos peus, 0 samba
trouxe alegrias e dissabores aos seus cultores. Nas festas da Concei-
€30, no Sao Jodo, nas festas de Santo (como a de Senhor do Bonfim,

gros, samba entre brancos!
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Barra, Rio Vermelho, Itapod, Sao Bras) o samba vinha de vmansmno,
dentro de uma casa, debaixo de um telheiro, num largo a céu aberto.
Com o carnaval, plantou-se no Largo da Piedade, talvez pelo spmbreado
das arvores copadas. Pandeiro, violdo, ganza, o prato da cozinha arra-
nhado por uma faca, ndo importando o lugar ou a quantidade de gente,
sendo apenas indispensavel a vontade de sambar. Os pés avangavam
€ recuavam, num modo dificil de descrever, como se estivessem gfaga_n—
do o solo, peneirando o corpo, agitando os bragos quando a animagao
atingia o auge.

O pessoal caia no samba na Capital, no Recéncavo, fosse onde
fosse. Anisio Melhor ensina que a musica do samba era a chula,lcorg
um refrdo entremeando as quadras que se renovavam. Jodo Varela s
refere ao terceiro dia de festa em casa de gente boa terminando com o
samba de cozinha. Fala também no samba da roca e da cxdade,bdo;
improvisos picantes, das satiras das tiranas, d_cs meneios, das_urr‘n Igdo
das, dos sapateados, do corta-jaca, do miudinho, do choradin o,f‘m
baiano, do coco. Anténio Vianna narrou o que era o samba no Boréflu.
As rodas que se formavam na Ribeira, no Papagaio, no !Beqo do |bav
no Pogo, os magotes sonoros da Massaranduba e adjacenc|§s, saTsa_
surgido de repente, o coro pouco a pouco engrossando, as tmpm\éan_
g¢des crescendo, o cantor cada vez mais cheio de rpo_nva(}oes, Gds s
cadores que se sucediam sempre dispostos a uma mimica adegua a. s
segundas-feiras do Bonfim!... O corta-jaca era o maximo. N&o o col
jaca, simples tango composto por Chiquinha Gonzaga, com n_'mlto sucfe§-
so, e que entraria Catete adentro pelo violdo da Sra. Nair de Tt_e fé,
segunda esposa do Presidente Hermes da Fonseca. Era o corta-jaca
da Bahia, do samba legitimo, onde um pé (quase sempre o esquerdo)
produz o passo basico de avangar e recuar “t_:omo se estivesse afa-
gando o solo”, enquanto o outro, no caso o direito, em conl(atempp,
meio de ponta para baixo, faz de conta que esta a cortar uma supe(ncle
aspera de algo resistente. O corta-jaca que gerou o separa-o-ws_goi
em que o pé direito negaceia na horizontal, girando a ponta num espiral
enérgico como se estivesse a limpar a sola ou resvalando como quem
escapa de algo pegajoso. Dai viria o apaqhg-o-cam;o_em que, sem
perder o ritmo nem abandonar a cadéncia inicial, o sambista se agaf:ha
para apanhar algo no chdo. Havia sambistas extremados que perseguiam
© carogo imaginario que rolava, sambando abaixadinhos, num movimento
de deslize enquanto a mio tocava o chdo, simulando a busca.

Samba de roda, danga espontanea dancada e cantada ao som do
palmeado, da faca e do prato, das colheres de sopa funcionando como
castanholas, de uma lata vazia, do pandeiro, da viola, da sanfoqa, do
reco-reco, do berimbau, do atabaque, mas sempre samba. Bem diverso
do samba de Escola, estudado, aprendido, samba acrobatico executado
por gente que lembra bonecos de mola dem_onstrando fc‘)lego_ de gato,
executando na batida do samba o que viu no cinema, na televisao — pas-
sos de dangas dos eslavos, dos nativos dos mares do sul, dos mexicanos,
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dos norte-americanos. Samba padronizado, principalmente pelas mu-
Iheres que ja nao sabem mais movimentar os pés, transferindo para 0s
quadris a responsabilidade de manter o ritmo. Samba que demanda
muita concentragdo e nzo est4 mais ao alcance de todos. Samba co-
reografado, sem espontaneidade.

O samba nasceu na Bahia, mas se criou no Rio de Janeiro. Foi
levado pelos baianos que para 4 se mudaram em fins do século XIX.
ﬁep_orlagens e livrﬁs contam como as dangas de negros tomaram forma

1t Bahia, distingui

embora nzo agisse sozinha, ficou como um simbolo
éria do samba. Tia Ciata era uma baiana que vendia
doces no seu tabuleiro, na esquina da Rua 7 com a Uruguaiana, e
botava barraca nas festas da Penha. Morava quase em frente da famosa
Praca Onze, segundo Ramos Tinhordo. Era doida por festa e gostava
de ter a sua casa cheia. Nomes como os de Sinhd, Donga, Pixingui-
nha, Heitor dos Prazeres, Jodo da Baiana e outros, sio citados como
freqiientadores assiduos do “consulado musical da baiana”, em cuja
casa dizem que nasceu o samba como forma musical, afastando-se da
eterna dependéncia com a danca de origem tao recuada.

Tia Ciata era figura de proa. Os primeiros ranchos que surgiram
no carnaval do Rio tinham a sua frente Tia Ciata (que Jota Efegé cha-
ma de Aciata), com seus companheiros Tia Bebiana, Germano, além
de Maria Adamastor, Tia Dada e outros. “Antigamente, todos ‘os ran-
chos que saiam no carnaval, tinham uma obrigacdo — a de ir cumpri-
mentar a Tia Ciata e a Tia Bebiana. Esta, residia no Largo de Sao
Domingos e aquela na Rua da Alfandega, esquina de Tobias Barreto.
Tratava-se de compromisso tao sério, que o rancho que nZo o fizesse,
era considerado como nao tendo saido no carnaval”... (o trecho tam-
bém figura entre aspas, sem indicagdo da procedéncia da informagao,
num trabalho do referido Jota Efege).

O samba comegou a querer crescer e tomar conta do Rio. No més
de outubro, nas festas da Penha, antes do radio e mesmo depois dele,
guando nem todos tinham acesso aos bons cantores, os compositores
lancavam as suas musicas por 14. Quando a portuguesada vinha com
suas roupas a carater e o seu bom vinho, os negros faziam suas rodas
de samba e de capoeira, enquanto os chordes desfilavam com suas
flautas, violdes e cavaquinhos. Depois & que na Praca Tiradentes e na
Praca Onze o samba iria fazer, com muita graca, uma divertida troga
com os politicos, construindo também a apologia da malandragem. As-
sim como muito samba gostoso nascido na festa do Bonfim e na praga
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da Piedade, na Bahia, teve vida longa, também na festa da Penha, nas
batalhas de confetes, no solo carioca foram gerados sambas inesque-
civeis.

Um problema apareceu. O samba como cancdo era indep_endente
do samba-danca, mas continuava sujeito ao intérprete que poderia mata-
lo com duas ou trés apresentagdes. As companhias teatrais, com artistas
Gue possuiam boa voz, percorriam o Pais levando a musica popular a
todos os recantos. Mas o samba nem sempre agradava, viciado como
estava o publico com as modinhas e alguns lundus.

Em 1900, as musicas que a Casa Edison, representante no Erag\l
da Odeon, gravava eram difundidas em todo o territério, dando dimensao
nacional principaimente ao cantor. O primeiro samba — samba do
partido alto — foi gravado para a casa Faulhaber provavelmente em
1911. Chamava-se “Em casa de Baiana” e é de autor dgscophecudc. Em
1914, a casa Edison gravava outro disco com a denominagao de samba
— A viola magoada com Baiano e Jilia. E o que conta Ari Vasconcelos
no seu “Panorama da Musica Popular Brasileira”.

A grande oportunidade do samba vencer na “qera", apareceu e;"
1917, quando a Banda Odeon e depois o cantor Baiano gravaram Pelo
Telefone. Histéria complicada tem Pelo Telefone. O registro da parte
de piano é de 16 de dezembro de 1916, porém menos de dois meses
depois, em 4 de fevereiro de 1917, Tia Ciata, Mestre Germano, Joao dg
Mata, Hilario, vinham pelo jornal acusar Donga de ter “apanhado no ar’
um samba deles. Pelo escandalo do caso ou ajudado pelo tema que
mexia com Aurelino Leal, chefe da Policia, o samba fez um sucesso sur-
preendente. O chefe da Policia dera uma ordem pelo telefone para que
fossem fechadas as casas de jogo. O jornal “A Noite”, para mostrar que
a ordem nao tinha valor, instalou no Largo da Carioca, em vrepta a re-
dacdo, varias roletas, resultando em reportagens de_sensa(:ao. Esse
seria o fato que o samba glosava. Foi o primeiro plagio famoso e tam-
bém o primeiro protesto contra o que se tornaria costume — apan!jar a
a musica alheia no ar. Também no samba Pelo Telefone, era_aprovenadg
um trecho da cantiga de roda — Olha a Rolinha. Pelo dito o mal &
antigo.

Os problemas técnicos da gravagdo impediam que o samba pudesse
mostrar quem ele era de corpo inteiro. Sambinhas gostosos como o
Braco de Cera, baseado nas promessas feitas 4 Senhora da Penha, ndo
mostravam o mesmo balango revelado nas revistas da Praca Tiradentes
2 no carnaval, quando cantados a plenos pulmdes. Vicente Celestino,
por exemplo, gravou Linda Flor de Vogeler “utilizando a pujanca da voz
a todo o momento em que a partitura ensejava os agudos”. Mais tarde
a musica reapareceria, para fazer sucesso, com outra letra e os reque-
brados de Araci Cortes, tornando-se um classico na histéria do samba
— Ai ioi6, eu nasci para sofrer. Era no tempo das grandes vozes pela

éncia dos ifi e mi Araci Cortes, estrela de re-
vista, sem grande voz mas com um grande molejo, arrastou para o tea-
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tro a gente do morro que cultivava a musica espontanea nascida no
Estécio, Salgueiro, Mangueira, levando para o palco pandeiros, tambo-
rins, cavaquinho, cuica, violdo, bateria, todo o arsenal de que necessita-
va o samba para se fortalecer.

Foi o teatro de revista que deu forga ao aproveitamento semi-erudito
dos temas populares, arregimentando musicos de formagéo teérica cui-
dada, grandes orquestradores e as grandes orquestras de poco. Dai
para o palco dos cassinos de luxo, o samba pulou firme. Mas foi o
Ban_do de Tangaras, conjunto formado por Jodo de Barro, Noel Rosa,
Almirante, Henrique Brito e Alvinho, o responsével pela entrada da batu-
cada no disco, gravando “Na Pavuna”, trazendo toda aquela barulheira,
que até entdo s6 o morro conhecia ou o carnaval permitia, para um
estudio de gravacéo.

Talvez muita gente se magoe porque, na histéria do samba, tem de
se repetir o que aconteceu na entéo Capital Federal. Mas naquele tem-
po, tudo para florescer tinha de ser nascido ou transladado para la.
Quanto sqmbéo bom, daqueles de “se tomar a béncao”, morreu depois
de uma vida efémera, desapoiado pelo publico daqui que sé queria o
que vinha de fora, sem dispor de qualquer meio de divulgagéo?

Bons sambas tinham sido estragados, como ja foi dito, por cantores
de vozes empostadas que berravam dentro do género em que faziam
sucesso, sem entenderem que samba era samba. Mario Reis, com uma
voz pequena e também o aperfeicoamente dos meios de gravagao, mos-
trou como devia ser cantado o samba. Francisco Alves, com seu vozei-
réo, largou de lado a empostagao, ocupando-se do balango. Estava pro-
vado que o samba iria depender sempre do intérprete.

A expressao Escola de Samba, para Ari Vasconcelos, vem la do Es-
técio. “A expressdo Escola de Samba, alias, veio do Estacio, pois ali
ficava a Escola Normal, hoje Instituto de Educag&o, de onde saiam as
professoras. E o Estacio se vangloriava de, além de fornecer professo-
ras, dava também professoras de samba. Dois cafés sdo importantes na
geografia musical do Estacio: o Café Apolo e o Café do Compadre, onde
foram compostos sambas famosos, gravados geralmente por Francisco
Alves.” Entretanto o baiano Edison Carneiro, diz que “o nome de escola
decorre, nZo somente da popularidade das vozes de comando dos tiros
de guerra, como da circunstancia de se aprender a cantar e dancar o
samba”. O bergo da escola de samba, entretanto, foi o Largo do Estécio.
confirma Edison Carneiro.

Nascida no Largo do Estacio, a Deixa Falar, fundada em 1928 por
cobras da época — Ismael Silva, Alcebiades Barcelos, Osvaldo Vasques
e outros, ndo demorou em encontrar seguidores. Estagdo Primeira, do
Morro da Mangueira, a Azul e Branco, do Morro do Salgueiro, Paz e
Amor, da Portela, Faz Vergonha, de Vila Isabel, sdo algumas que acor-
rem & lembranga dos saudosistas. Mas a Praga Onze era o reduto delas
todas no carnaval. Desciam o morro e vinham com sua orquestra, fiel
as origens, toda de instrumentos de percussdo, mostrar como é que se
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cantava e se dancava. Quase que a Escola de Samba estragava o sam-
ba do morro pressionado por todos os lados. Ao surgir o samba-enredo,
cada qual teve o sey lugar ao sol.

A grande fase do samba-samba durou cerca de 20 anos. Dos fins
da década dos 20 a meados da década dos 40 — Heitor os Prazeres,
Noel Rosa, Cartola, Ari Barroso, Kid Pepe, Lamartine Babo, Ari Barroso,
Jodo de Barros, Alcebiades Barcelos, Almirante, J. Cascata, Assis Va-
lente, Pixinguinha, Carmem Miranda, Marilia Batista, Silvio Caldas, Luis
Barbosa, Dircinha e Linda Batista, Bando da Lua, Anjos do Inferno e
muitos outros sdo nomes que trazem saudades, pelo muito que fizeram
naguele tempo em que a maioria nao tinha sido contaminada pela ne-
fanda *“caitituagem”. O cinema ja estava registrando o valor do samba.
Os intelectuais fascinad elo i do ritmo dei de lado os
preconceitos e aceitavam o samba.

Heitor Catumbi orgulhava-se de ser o autor criador do samba de
breque, dentro do samba choro, com a interpolagéo falada de uma _frase
ou outra. Moreira da Silva aperfeicoou o breque, aproveitando “os inter-
valos para falar tudo o que lhe vinha a_ cabe_ga“, numa conversa macia
de malandro, toda ela expressa em giria carioca. ] ) N

Depois do seu periodo &ureo, o samba sentiu os efellqs da influén-
cia das musicas norte-americanas do “jazz"”, que v-pr!a_ mmar‘|‘do a sua
estrutura. Dick Farney deu para cantar samba com jeitao de_ crooner”.
Atras dele vieram outros imitadores. A esta altura, o samba ja nao era
0 mesmo do tempo da Tia Ciata, e o samba de morro tinha ficado _mg;o
desgastado pelos sambas-bolero, sambas-ru(nbf, samba§ de'lodo jeito.

Veio a bossa nova com a batida do violdo de Jodo Gilberto, um
baiano que inventava uma nova maneira para o samba. Joqo Gilberto,
cantor de relativo sucesso em sua terra natal, mostrava no Rio um novo
estilo, sincopando de forma diferente o Chega de Saud_ade e Outra Vez,
composigées de Tom Jobim e Vinicius_, cantadas por Elisete Cardoso no
“long-playing” Cangdo do Amor Demais. A Bossa Nova tomou conta da
gente moga e impressionou gente de fpra como EI_Ia Fitzgerald e Roy
Eldridge. Ganhou o mundo e fez sua independéncia. i

A Bossa Nova ndo tinha o jeito épico do samba Aquarela do Brasil
tocado pelas maiores orquestras do mundo, nao _1|nha a_brejemce na-
tiva de O que é que a baiana tem que Carmem eranda tlnha_ mostrado
a Broadway e ao mundo (via Hollywood). Era diferente. Assim o sam-
binha gostoso, bem buligoso, ficou antiquado. Trerpeu 4501_: a ameaga de
perder toda aquela sua vivacidade, aquela explosag fllrwca, que era a
sua razdo de ser, aquela “batida sincopada do prasllelro que derrotava
a maioria dos dirigentes de orquestras estrangeiras.

Como se ja ndo bastasse tanta guerra, novos 4ritmos, vindos .de fora,
eram consagrados pela juventude da guitarra elétrica. Novos efeitos mu-
sicais, novos instrumentos, novos recursos para os fazedores de arran-
jos. O samba sempre lutando debaixo de um terrivel tem_poral, mamendc
luta desigual. NZo pela Bossa Nova que provou que nZo queria abafar
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ninguém, querendo apenas que samba fosse mais coisa além do que se
tinha até entdo imaginado.

Quase semi-asfixiado, perseguido por muitos “disc-jéqueis” e por
fébricas de discos, o sambéo fez o que devia fazer. Tomou reagéo,
“sentou o caco”, resolveu voltar as suas origens. Temperou novamente
0 ritmo pelo antigo sabor, embora aturando ainda as experiéncias nem
sempre produtivas dos sambas de laboratério e de pesquisas de som.
Esqueceu seus triunfos antigos na alta roda, inclusive a sua entrada no
Teatro Municipal, pela mao de sempre venerada Sra, Darcy Vargas, no
maravilhoso ‘“Joujoux e Balangandans”; suas idas aos “States’’; suas
farrinhas na Europa e outros lugares.

Voltou as origens e sentiu novo alento. Triunfou mais uma vez com
0 apoio dos temas folcléricos e populares do Nordeste, “apanhados no
ar” pelos gravadores, e também no talento de gente nova e da gente

0 corpo da prépria melodia, ndo se contentando em apenas fazer parte
da marcacdo. O samba voltou a ser samba-samba mesmo. Samba que
pede muito instinto do cantor, muita garra no acompanhamento. Samba
batugue dos primeiros tempos, samba do Regional dos tempos aureos.

O samba, numa restrospectiva condensada, nao pode ter toda a sua
histéria contada tintim por tintim. Tivemos de cometer injusticas esque-
cendo alguns nomes e algumas fases, alguns géneros e algumas inter-
feréncias que atuaram em sua longa vida. Mas nao queremos deixar de
lado os grandes compositores de musica erudita, nomes como os de
Alexandre Levy, Alberto Nepomuceno e depois Vila-Lobos (entre outros),
que estenderam a mado ao samba dizendo que ele tinha categoria para
figurar junto de outras formas icais; os i oni sem
teoria musical ou apenas instr i que
pelas casas editoras, pelos corredores das gravadoras, sofrendo horro-~
tes (como ainda sofrem os de hoje) para que o samba fosse samba; os
cantores ou musicos que foram escorracados dos ambientes refinados
pelo pecado da execugio de algum samba; os sambistas que tiveram
seus i e violas ar nas festas de largo na Bahia e
na festa da Penha no Rio pela intolerancia policial; os “vadiadores” que
viram seus atabaques destruidos pelas patas da cavalaria de ronda,
acabando os batuques; todos, enfim, que de algum modo amaram o sam-
ba ou viveram para ele.

Ainda assim muito fica no esquecimento. Mas o Dia do Samba foi
instituido para corrigir injusticas. & uma exaltacao ao ritmo que tem
quase a mesma idade do Brasil, retrato fiel de um povo que tem na
alegria o seu cartdo de apresentagdo. O Dia do Samba, é um grande
dia na Bahia. Da Bahia que continua a fazer samba, samba-danca “em
que todo mundo mexe” e samba cantado, samba popular que deu Assis
Valente, Humberto Porto, Esmeraldo Fernandes, Dorival Caymi, Anténio
Maltez, Joao Gilberto, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Antonio Carlos e
Jocafi, Tom e Dito, Jodo S¢, Tido Motorista, Batatinha, Nestor Nascimen-
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ﬁ)ﬁfr:SC?:ﬁ VIYal_mir Lima, Panela, Ederaldo Gentil, Edil Pacheco, Nelson
3 a0, o Sr. Dr. Coqueijo, além de outros e muitos outros

(infelizmente sempre alguém & omiti S x
omitido). Dia do Samba, samba que sera
samba enquanto o Brasil for brasileirc)L A

2‘12.‘»?(::581511:9%?: eglre aspas, foram extraidos de trabalhos de Ca-

Efegs, Ari Vaséoncelz a Mata Machado Filho, Rgmos T_mhoréo, J_ota

Anisio’ Helhor Ante S e 905 baianos Renato Almeida, Edison Carneiro,
» Antonio Viana, Jodo Varela e Hildegardes Viana.

RESUME
NAISSANCE ET VIE DU “SAMBA”, par Hildegardes Vianna.

Le “samba” est presque du méme age du Brésil. Selon la fagon
d'ont il est dansé il a regu plusieurs dénominations: “samba tambor de
crioula” (Maranhzo), “samba de roda” (Bahia), “bambel6” (Rio Grande
do Norte), “virado” (Alagoas), ‘‘samba de morro”, “samba duro”, etc.

Le mot “samba”, a ce qu'il parait, tient son origine de “samba” et
a été introduit par les noirs en esclavage.

L’orchestre primitif des jésuites — la guitare, le tambour de basque,
le tambourin et la flite — a été responsable de I'évolution du “batuque”
et du “samba”.

Le “samba” a été dansé par les noirs, les indigénes et les blancs,
selon les récits de nos chroniqueurs.

Le “samba” est né¢ & Bahia mais il s'est élevé a Rio de Janeiro,
& la fin du dix-neuviéme siécle. Avec le carnaval il a atteint son apogée.

Le temps en est passé et il en est resté des noms fameux dans
I'histoire du ‘“‘samba”: Tia Ciata, Tia Amélia, Tia Bebiana, etc., en sus
des compositeurs, des divulgateurs et des chanteurs: Noel Rosa, Almi-
rante, Donga, Pixinguinha, Carmem Miranda, Francisco Alves, Jodo de
Barro, Mario Reis, Cartola, J. Cascata, Assis Valente, etc.

Par la suite le “samba” a subi les influences étrangéres du “jazz”
et des i lati icaines: *“ b do0"”, ‘“‘samba-bolero”,

Plus tard se présente une nouvelle phase avec un autre style de
‘“samba’: Jodo Gilberto.

Aujourd’hui le “samba” a une tendance a devenir “samba” ‘‘sam-
ba”. Méme les érudits comme Vila-Lobos et Alberto Nepomuceno ont
reconnu la valeur du “samba’”.

Et le “samba” rude, plébéien et poursuivi par la police, s'ennoblit,
piwenant au “‘Bal du Théatre Municipal”, s’emparant du peuple bré-
silien.
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SUMMARY

ORIGIN AND LIFE OF THE "SAMBA”, by Hildegardes Vianna.

The “samba” is as old as Brazil. According to the manner that
it is danced it has been named by several denominations: “samba tambor
de crioula” (Maranhzo), “samba de roda” (Bahia), “bambel6” (Hlovfara"'
ce do Norte), “virado” (Alagoas), “samba de morro”, “samba duro”, etc.

The word “samba” seems that is derived from “semba”, and it was
introduced by the negros enslaved.

The Jesuits’ primitive orchestra — viola, timbrel, tambourine and
flute — was responsible for the evolution of the “batuque” and of the
“samba’.

The “samba” was danced by the negros, Indians and white people.
as it is narrated by our chroniclers.

The “‘samba” was born in Bahia's State but it was nurtured in Rio
de Janeiro’s State, at the nineteenth century’s final. With the carnival
it reached its apogee.

Since its beginning many names remained famous in the “samba’’s
history: “Tia Ciata”, “Tia Amélia”’, “Tia Bebiana”, etc., besides the com-
posers, divulgers and singers: “Noel Rosa”, “Almirante”, “Donga”, “Pi-
xinguinha”, “Carmem Miranda”, “Francisco Alves”’, “Jodo de Barro”,
“Mario Reis”, ‘“Cartola”, “J. Cascata”, “Assis Valente”, etc.

Later on the “‘samba’ underwent the foreigne influences of the jazz
and of the Latin-Americans musics: “Samba-cangdo”, ‘“‘samba-bolero”,
“samba-rumba”, etc.

Afterwards, there came a new stage with another “samba’’s style:
“Jodo Gilberto”.

Nowadays the ‘“samba” tends to come up again to be only real
“samba”. Even erudites like Vila-Lobos and Alberto Nepomuceno re-
cognized the “samba’”’s value.

And the rude “samba”, plebeian and persecuted by the police, en-
nobled itself, reaching into the “Baile do Teatro Municipal”, conquering
the Brazilian people.
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Noticiario

PREMIO SiLVIO ROMERO DE 1972

O Diretor-Executivo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
do Ministério da Educagdo e Cultura, baixou o seguinte Regulamento
para a concessdo do Prémio Silvio Romero, instituido pela Portaria n®
215, de 23 de junho de 1959, modificada pela de n° 288, de 27 de julho
de 1961, n? 210, de 18 de agosto de 1965, e n® 343, de 27 de outubro
de 1966, no Ministro da Educacdo e Cultura:

1) As monografias concorrentes podem versar quaisquer temas do
folclore brasileiro, tratados, quando for o caso, & base de versdes locais
e da linguagem usada pelo grupo estudado;

2) S6 serao considerados trabalhos de carater monografico, iné-
ditos os originais de pesquisa, ndo divulgados por qualquer meio;

3) Os trabalhos devem ter um minimo de trinta (30) folhas, npo
oficio, a dois espagos, e vir com
Em envelope separado e opaco, sobrescrito apenas com o pseuddnimo
do concorrente e o titulo do trabalho, o autor ou autores se identificardo
com os nomes verdadeiros e enderego;

4) Exigem-se trés vias e, em-caso de fotografias, mapas, desenhos,
croquis etc., desde que nao fagam parte integrante do texto, bastara uma
via de cada;

5) Os originais devem ser entregues a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, Rua da Imprensa 16, 7° andar, sala 710, GB, até o
dia 31 de julho de 1973;

6) Nao poderdo participar do concurso os membros do Conselho
Nacional de Folclore, nem os
aue coincit com as it que i para a Ci

7) A Campanha issdo |l tré:
um deles do Conselho Nacional de Folclore, conwdados pe|o Dlretor-
Executivo; a qualidade de membro da C
vel com a de concorrente;

8) A Comissdo Julgadora terad inteira liberdade para emitir seu
parecer, podendo a) indicar a monografia merecedora do Prémio e até
duas outras a que serdo conferidas Mengdes Honrosas ou b) opinar pela
ndo concessdo dos Prémios;

9) A monografia classificada em primeiro lugar sera conferido o
prémio anico e indivisivel de quatro mil cruzeiros (Cr$ 4.000,00);
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10) As monografias classificadas em segundo e terceiro lugares re-
Ceberdo Mengdo Honrosa e serdo publicadas nas paginas da “Revista
Brasileira de Folclore”;

11) O autor contemplado com o Prémio Silvio Romero ndo poders
concorrer ao Prémio, sendo apés um intervalo de trés anos;

12) S¢ serdo divulgados os nomes dos autores contemplados com o
Prémio ou com as Mengdes Honrosas; os originais dos demais trabalhos
concorrentes ficardo & disposi¢ao dos interessados;

18) Os Prémio Silvio Romero e os certificados de Mengéo Honrosa
Serdo entregues a 22 de agosto de 1978, “Dia do Folclore”, 15° aniver-
sério da instalacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.

RENATO ALMEIDA
Diretor-Executivo

CDFB DIZ O QUE FEZ EM 1972

Trés edigoes da Revista Brasileira de Folclore, quatro Cadernos de
Folclore, duas pesquisas, edigo de um disco, promogéo do Festival do
Sesquicentenario, foram algumas das iniciativas da Campanha de De-
fesa do Folclore Brasileiro durante o ano de 1972.

_Na exposigdo feita ao Ministro Jarbas Passarinho sobre as realiza-
coes no citado periodo, a direcdo da Campanha relacionou ainda o se-
guinte: incentivos aos grupos folcléricos do Pais, quatro exposigdes de
artes populares, contribuigdo técnica para organizacdo e desenvolvimen-
io d_e museus e bibliotecas, participagdo em congressos, sendo um inter.
nacional; participagdo no Festival Baiano de Folclore, na Jornada de
Folclore, além de manter intercambio com entidades publicas e privadas,
nacionais e do exterior.

Igualmente a CDFB contribuiu para o desenvolvimento de consultas
para trabalhos escolares em sua biblioteca e hemeroteca especializadas.
Realizou o Concurso Silvio Romero, que premiou com Cr$ 4 mil o traba-
iho O Romanceiro Sergipano.

: .A exposi¢ao ao Ministro Passarinho assinalou que todas essas ini-
ciativas, que marcaram o ano de 1972, foram feitas com apenas ......
Cr$ 1‘}6 mil, consignados no orgamento de 1972. Para 1973, a CDFB
anunciou a elaboragdo de nove publicagdes (revistas, folhetos e pesqui-
sas), trés discos folcléricos, bem como a realizacdo de exposicdes, fei-
ras, _conferéncias, cursos e mostras de arte e a promog¢do de concursos
€ prémios, no total de sete, sendo os mais importantes o Silvio Romero
e o Jodo Ribeiro.

Outrag iqiciaﬁvas programadas para o corrente ano: manutengio de
museus, bib dis i controle e preservagdo do
comércio artesanal e vérias outras medidas.

BRI

FOLCLORE DA AMAZONIA TEM JORNADA NO PARA

Realizou-se em Belém, de 18 a 22 de dezembro passado, a | Jor-
nada de Folclore e Artesanato da Amazonia, patrocinada pela Sociedade
Meédico-Cirargica do Para, com apoio de outras instituiges. No encon-
tro, foram ap os trabalhos: em Belém, de

poledo Figuei ; Uma iénci; dnica em Preservagdo Cul-
tural, de Camilo Martins Viana; Preservagio Cultural — Anélise de F{(-
periéncia Tapajonica, de Terezinha Torres, de Manuel Santos, Getdlio
de Carvalho Galvao e Camilo Martins Viana; Culto Popular & Alma de
Médicos Paraenses, de Walcyr Monteiro; Contribuicdo ao Estudo das
Lendas Aquaticas da Amazénia, de José Pires de Moraes Rego Junior;
A Tartaruga, o Tracaja e o Jabuti e Outros Queldnios na Histéria e na
Tradicdo Amazénicas, de Camilo Martins Viana; Cultura Popular Amazd-
nica: a Matinta-Pereira e o Lobisomem — Dados de Coleta e Comenta-
rios, de Camilo Martins Viana; Mastaréus Amazénicos, de José Pires de
Moraes Rego Junior. E véarios outros trabalhos.

A Jornada teve como coordenador o Prof. Walcyr Monteiro e vice-
coordenadora a Prof? Terezinha Torres. Durante o encontro foi realizada
uma icdo de ar p inada pelo Instituto de Desenvolvi-
mento Econémico Social do Para — IDESP — contando com a exibicao

de pegas dos melhores artesfos paraenses.

MACEIO FAZ FESTA DA CANA-DE-ACUCAR

Na Praia dos Sete Coqueiros, em Maceio, teve lugar em dezembro
ultimo' a | Festa Nacional da Cana-de-agucar, que foi visitada por quase
duzentas mil pessoas, segundo célculo dos seus organizadores. Foram
apresentados espetaculos folcléricos nos intervalos do ciclo de confe-
réncias do festival, que i histéricos e oJelt do
cultivo da c: tcar, sua industrializagdo e co izaga

LAVAGEM DE IGREJA E DESTAQUE NA FESTA DE ITAPOA

Mais de trés mil baianos transformaram o dia dois de fevereiro deste
ano num auténtico feriado, ao participarem da festa de Itapoa, que teve
como destaque a lavagem do adro da igreja de Nossa Senhora da Con-
ceicédo, padroeira do bairro. A lavagao foi feita por cem baianas vestidas
com roupas tipicas e que usaram na tarefa dgua da Lagoa do Abaeté.

A festa de Itapod ndo consta dos festejos populares oficializados da
Bahia, o que ndo impede que o folguedo se torne a cada ano mais
animado e concorrido. E quase uma prévia do carnaval, com as fanta-
sias e as musicas que sdo cantadas pelo publico.
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UFB DA CURSO DE ESTUDOS BAIANOS

o eP'°m°V'd0 Pelo Departamento de Histéria da Faculdade de Filoso-
i ncias Humanas da Universidade Federal da Bahia, realizou-se
primeiro a 31 de lanexro deste ano, em Salvador, o III Curso de Es-
tudos Baianos, d ios do
Brasil e do Exterlor As malérlas Ieclonadas no curso foram agrupadas
em quatro areas: Ar
Medicina e Nuln
v — Arquntetura

0; III — Léxico da Cozinha Balana e Elno ngulsuca

SAO JOAO DA BARRA PROMOVE FESTA DO LACO

Realizou-se em dezembro, em S&o Jodo da Barra, Estado do Rio,
a Il Festa Internacional do Lago, que teve a participagao do Rio Grande
do Sul, Espirito Santo, Minas Gerais, Mato Grosso e Sdo Paulo, além
de convidados especiais da Argentina, México, Paraguai, Bolivia e Uru-
guai. Além da provas de lago, houve rodeio e cavalhadas — reminiscén-
cias dos torneins da !dade Média em que cavaleiros exibiam, em espe-
taculos publicos, sua destreza e valentia. Os pratos oferecidos aos par-
ticipantes da Festa constaram de churrasco, angu & baiana, farofa de
tropeiro e diversas cachagas da regio.

SERGIPE MOSTRA COCO EM FESTIVAL

O Primeiro Festival do Coco em Itaporanga da Ajuda, a trinta quilo-
metros de Vitéria, no Espirito Santo, atraiu grande numero de turistas
os em as (o] do lambe-sujos, cheganga, za-

bumba, reizado, samba de coco e outras festas tipicas do folclore nor-
destino ali cultuadas. O I° Festival do Coco é promovido pela Prefeitura
de Itaporanga da Ajuda e pela Empresa Sergipana de Turismo. Do
programa fez parte a exlblgao de amostras do coco, seu plantio e apro-

com a industriali; integral do produto.

CERAMICA DE VITALINO FILHO

O Jornal Turismo apresentou em dezembro ultimo, no Largo do Ma-
chado, no Rio, uma mostra de trabalhos em ceramica, de Vitalino Filho.
Os bonecos do conhecido artista popular representavam dezenas de
motivos tradicionais do Nordeste.

Y E

SAO FRANCISCO DE PAULA FAZ FESTA POPULAR

O Conselho Municipal de Turismo do municipio de Sdo Francisco
de Paula, no Rio Grande do Sul, com a colaboragdo de entidades tra-
dicionalistas locais, realizou, em dezembro, o Primeiro Festival de Re-
gionalismo, Tradigdo e Folclore daquela cidade. O programa da festa
incluiu concurso de prendas, trovadores, declamadores, escolha da me-
thor invernada artistica, além de concurso estadual de chula e malambo,
caiteiros, rédeas, gineteadas, lago e do melhor cavalo de montaria.

PALESTRA SOBRE O NATAL

Apresentado pelo Circulo de Arte Vera Janacopulos, o professor
Aloysio de Alencar Pinto proferiu em dezembro passado no auditério
da Mesbla, uma palestra sobre O Natal Brasileiro. Como ilustragdo mu-
sical foram apresentadas cangdes de Natal — algumas sob temas fol-
cléricos do Nordeste e as demais de autoria do conferencista — grava-
das pelo Coral da Radio MEC, sob a regéncia do Maestro Isaac Karab-
tchevski.

MEC MOSTRA FOLIAS DE REIS

O grupo folclérico Estrela Dalva, da Penha, no Rio, apresentou em
janeiro, no auditério do Ministério da Educagao e Cultura, com entrada
franca, um espetaculo de Folias de Reis, patrocinado pela Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro. O grupo é dirigido por Geraldo Joa-
quim Teodoro e se compde de vinte pessoas. A encenagdo da Folia
estava relacionada com os festejos tipicos do periodo de Natal e
fazia parte das iniciativas da CDFB no sentido de difundir os folguedos
populares tradicionais. O professor Renato Almeida, diretor da Campa-
nha, compareceu ao espetaculo, entre outros convidados.

FOLCLORE MOSTRA DANCA A PREFEITOS

O Grupo Folclérico Aruanda, de Belo Horizonte, integrado por es-
tudantes e que se dedica & promogdo da arte popular brasileira, princi-
palmente as dangas folcléricas das diferentes regides do Pais, apresen-
tou-se em janeiro aos prefeitos que participaram, na capital mineira, do-
Seminario de Prefeitos Eleitos, realizado em dezembro.

PROVERBIO GANHA 22 LUGAR EM CONCURSO

Uma colelénea de 900 provérbios, reunidos por Atico Villas-Boas
da Mota, o segundo lugar no C Mério de Andrade:
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de Folclore Nacional, encerrado em novembro passado, quando foram
anunciados os vencedores. Atico, que é primo dos conhecidos' irmdos
sertanistas Villas-Boas, reuniu seus provérbios em pesquisas no interior
de Goias. O concurso Mério de Andrade do ano passado foi o vigésimo
sétimo da série. Atico Villas-Boas da Mota teve em 1971 um conto sey
premiado no Parana.

RONDON LEVA TRADICAO GAUCHA AO NORDESTE

A equipe de universitarios gatichos que parlicxpgu_ do Projeto Ron-
don XI, realizado em janeiro, incluiu um grupo folclérico composto por
12 estudantes de Porto Alegre, que apresentaram no N’o(deste = P_a[a..
ba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Bahia — uma série de exlbxgogs
de folguedos populares do Sul. O grupo foi criado pela Coordenagao
Regional Sul do Projeto Rondon, com base em suges}ao da Secretaria
de Turismo do Rio Grande do Sul, e se propde a cultivar e desenvolver
entre os universitarios brasileiros o interesse pelas artes e pela cultura
folclérica do Pais.

CURSO NA BAHIA FALA DA CACHACA

Mogca branca dos canaviais, capote de pobre e bagaceira s@o alguns
dos duzentos nomes de cachaga mencionados pelo professor José Ca-
lazans em sua palestra sobre o folclore das bebidas, durante o Il Curso
de Estudos Baianos da Universidade Federal, realizado em janeiro alti-
mo. O professor discorreu sobre as origens, genealogia, folclore, ritual,
cancioneiro, participacdo na literatura e sinonimia da cachaca. Disse
que a caninha surgiu da borra da fabricagdo do acucar, passando de-
pois & condigdo de bebida destilada, retirada da cana. Lembrou que a
branquinha era a bebida dos escravos no Brasil dos tempos coloniais,
enquanto o branco (portugués) preferia beber o vinho que mandava bus-
car em sua terra natal.

RIO CONDECORA MICHEL SIMON

Considerado um dos mais importantes divulgadores do folclore bra-
sileiro no exterior, o escritor francés Michel Simon, que esteve em visita
ao nosso Pais, foi condecorado pelo Governador Chagas Freitas com a
Medalha Silvio Romero. Michel Simon é autor de um importante estudo
sobre a prética e as origens do bumba-meu-boi, que recebeu vérios
prémios literarios na Europa. Diversos livros de escritores brasileiros
foram por ‘ele traduzidos para o francés.

e TR

VOTUPORANGA FESTEJA A FOLIA DE REIS

A cidade de Votuporanga, Sdo Paulo, realizou no final de janeiro o
IV Festival de Folia de Reis, que reuniu grupos folcléricos de doze mu-
nicipios paulistas. A comisséo julgadora, que deu a vitéria ao grupo de
Votuporanga, decidiu no encerramento do festival promover algumas al-
teragdes no programa da festa para o préximo ano. Uma delas serd a
selecdo preliminar das entidades participantes, para que no dia do Fes-
tival tomem parte apenas os grupos selecionados.

PETROPOLIS DA CURSO DE FOLCLORE

Promovido pelo Departamé\nto de Cultura da Prefeitura de Petré-
polis, realizou-se de 19 de agosto a 4 de outubro de 1972, no auditério
do Museu Imperial daquela cidade, o Primeiro Curso de Folclore da
Municipalidade. O curso constou de treze aulas, dadas pelo professor
Francisco de V e i 85 alunos, p profes-
sores de todos os niveis, estudiosos do folclore e alunos da Faculdade
de Turismo da Pontificia Universidade Catélica de Petrépolis.

IUGOSLAVIA REUNE FOLCLORE BALCANICO

De 7 a 8 de julho deste ano, realiza-se, em Ohrid, lugoslavia, o
Ill Simpésio Internacional do Folclore Balcanico, organizado pelo Insti-
tuto de Folclore de Skopje, simultaneamente com o Festival Balcanico
das Cangdes e das Dancas P i i na mes-
ma data e local, este Simpésio & if do em nivel ci ico e de
émbito_ mundial, fazendo o estudo comparado do folclore nos paises
balcanicos e vizinhos: Albania, Austria, Bulgéria, Chipre, Grécia, Hun-
gria, Roménia, Turquia e lugoslavi Nessa reunido tomam parte pes

quaﬁores e das regides além de folcloristas
convidados de outras partes do mundo.
S&o os i os temas para o Simpésio deste ano:

1) o bilingliismo na criagéo popular da prosa; 2) os costumes e as can-
cdes primaveris entre os povos balcanicos; 3) os problemas da termino-
logia e da classificacdo dos géneros curtos; 4) os instrumentos popu-
lares de sopro com dupla lingiieta (tipo oboé) nos Bélcas; 5) a posicao
e o papel da mulher na execugdo das rondas e das cangdes populares
(as rondas femininas; a mulher na diregdo de uma ronda; as dangas
rituais das mulheres, etc.).

AT



Bibliografia

Anais do Museu de Antropologia — Edi-
tado pela Universidade Federal de Santa
Catarina — Florianépolis, 1971 — 176 pp.

Partindo da realidade de que os estudos sobre os indigenas da
América estdo possibilitando a abordagem do problema da sobrevivén-
cia tribal, o Prof. Silvio Coelho dos Santos, no artigo Sobrevivéncia e
Assisténcia de Indigenas no Sul do Brasil, analisa o caso brasileiro,
particularmente dos grupos Kaingang, Guarani e Xet4, localizados no
Sul do Pais. Publicado nos Anais do Museu Antropolégico, o estudo
examina a situacéo de cada grupo, faz reparos as condigdes atuais de
assisténcia a essas tribos e propde medidas mais concretas em bene-
ficio daqueles agrupamentos.

O presente nimero dos Anais tem como abertura um editorial,
também assinado por Silvio Coelho dos Santos, que anuncia: o Museu
de Antropologia da UFSC tem-se afirmado “‘definitivamente como insti-
tuigdo de gabarito, voltada para o ensino e a pesquisa’.

Grupos Ceramicos do Litoral de Santa Catarina — Fase Rio Lessa
e Fase Enseada, de Anamana Beck, é o segundo artigo da publicag@o.
Referindo-se as a nos is da Fase Enseada
e Rio Lessa, a autora diz que a ocupacéo do litoral catarinense por
grupos humanos preé-| hlstuncos tem sido ev\denclada pelos numerosos
sitios Nas Anamaria admite
que “o momento atual da pesquisa arqueoldgica, no Brasil Meridional,
nao permite estabelecer claramente os limites de cada fase, tradigdo e
complexo”. As hipoteses de trabalho que aqui levantamos — diz ela —
poderdo nos levar ao esclarecimento do problema.

De Gerusa Mana Duane éo tercexro artigo da publlcagao de Santa
Catarina: Di de Sitios Tipo Sam-
baqui, na llha de Sama catarma. Ela expde a importancia do sambaqux
para a pesquisa arqueoldgica, menciona os sitios catarinenses que loca-
lizam sambaquis e os detalhes do que contém.

Outros artigos da mesma icagao: A jia e Raci: de
Luis Carlos Halfpap; Consideracdes Sobre o Sitio Arqueolégico, de Al-
roino Baltasar Eble, e Condigdes Sécio-Econdmicas do Homem do Lito-
ral, (relatério preliminar) sobre o assunto. Completando o volume, Anais
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do Museu de Antropologia apresenta quatro projetos de pesquisas, trés
resenhas, quatro documentos e noticiario.

Wilson Machado

Luis Felipe Ramon y Rivera — La Can-
cién Venezolana — Universidad del Zulia
— Maracaibo, Venezuela — 1972 — 235

Pags.

“Con carifio y no poca nostalgia”, o autor, cujo nome se inscreve
na cipula dos etnomusicélogos da América, destina seu trabalho ao
estudo das cangdes, realizando, assim, uma velha aspiracdo. E é com
enternecido enlevo e aguda curiosidade musical, que o vemos materia-
lizar nas recordagdes da infancia e posteriores levantamentos, as vozes
de seus pais, parentes e familiares, juntar exemplos de outras procedén-
cias, e depois apontar suas origens, seus caminhos, examinar-lhes a es-
trutura, o som, as palavras, mostrar as generalidades e indicar peculia-
ridades, formando, desse modo, o painel da cangdo venezuelana.

No primeiro capitulo, faz a histéria da cangdo em seu pais, marcan-
do-lhe origens i assinala a pr ancia, na Idade Média e
Renascimento, dos versos sobre a melodia, quando entdo a musica nao
se diferenciava conforme o seu destino, e, s6 ao final do sec. XVIl uma
melddica especial distinguiria a cancdo galante. Os modelos mais anti-
gos, de 5, 6 ou 8 compassos, se alargam com a repeticao de versos ou
com o estribilho, apresentam escalas modais ou em reduzido ambito
melédico, modificam sem carater modulante sua sensivel ou as notas
modai a as cangoes, quer em orais quer nos
escritos, permitem reconhecer as duas mais antigas corre_ntes; a me-
dieval européia e a italiana (partindo esta da villanela e se ompo_ndg por
meio da 6pera), juntando-se ainda cangdes de origem teatral hispanica
ou hispano-americana.

A épera (a italiana e também a francesa) e a tonadilla escénica, em
fins do sec. XVIIl chegam a América, permitindo, através do teatro, o
desenvolvimento musical do povo, um tanto demorado na Venezuela em
virtude das lutas nacionais, sendo a tonadilla ora cangdo agregada a
sainetes, ora com argumento préprio. J4 em 1837, Caracas podia incluir,
em seu repertério popular, tonadillas e pegas soltas (jota, malagueﬁa,
polo, bolera, folia, caramba) que, com o tempo, vieram a enriquecer o
folclore nativo.

A cancdo, na América, segue a rota da migragdo humana, de norte

para o sul, ndo deixando, porém, de haver circunstancias de viagens ao:

inverso, o que torna, por vezes, incerto o lugar do seu nascimento. Con-

R [

;ldera o Autor a presenca de distintos tipos de cangdo: os antigos, os
c;;t:{)a romantica do. séculg Ppassado e os que hoje se encontram na
o Zepopular~de raiz tradicional, todos eles sob a denominagdo ge-
AR ccam;_ao galante, desdqbrando-se_ em cancdo galante ndo ro-
o Iean<;ao galante de estilo romantico; a primeira, mais velha e
P simpﬁilii’ara se,gungg. mais compleg(a e de relativa modernidade.
& e aa ca‘ssll.:caqaa da matéria a ser analisada, se restringe
e spectos: o teatral (galante. humoristico) e o de amor
, mais OSLSIDOS habanera, éria e valsa), com as caracteristicas
S, monot i com estribilho.
Igla:S|f|ca;éo e Anilise, sdo enfocados o fraseado

8 6s , 0 estilo, i a
hibridismo e as duavidas. Sao esludadas“u’ e Wb

dendo os caracteres icai
S r Mmusicais
pectos histéricos, 70 cangdes.
Enc i ali: i i
o liric:srraamoolr‘g;g’s ahﬁrr;'iﬂﬁ:ﬁg;eréna de 50 textos poéticos, divididos
3 3 S, narrativos e de argumento.
modiﬁﬁzsirgziﬁlgo encontramos' elementos que, mui de perto, tocam a
el a,gﬁ;":rsn ;:sasmzxrng‘igns, em seu destino, em sua’ estrutura
> ) @ a odias registradas i 6
o Se incl
@ seresteiros e das velhas cantadoras de modinhas do interior,

como Las Viuditas, Las H
e [ pl oras de Luto, La Sombra, e a debatida e muito

No capitulo de
e a

 COm magistral mindcia, aten-
€ 0s estéticos, com abordagem dos as-

Maria de Lourdes Borges Ribeiro

Dancas Miudas do Folclore Paulista
Maria Amélia Corréa Giffoni

sobrgoar: ghglmuzjas:gdestivo e allgo inédito em Folclore, a autora discorre
ancas middas, sobre as quais da um. icaca
S a e i s i a explicacdo:
conét:i?ngi zl:;(z?uu;:gao, ds:r odnome equivalente a “pequenas %angQas”
@ parte dentro do folclore naciof | .
0 mesmo é abundante em dangas cuj; i o e
3 Uja coreografia se apresenta rica

ﬂgurgs_e pa5§os, tornando-se, por esta razdo, mais longas e complexazr?'
- danao, assim, dangas de divertimento simples €, como aqueles que
cam, Ingénuas e singelas, realizadas nas festas mais importantes

dos pequenos meios rurais.
'Fita‘l;inr;’bemlha ornamentacao ndo foge 2 esse carater de simplicidade,
> A galhos de bambu € corddes de bandeirinhas de papel colorido.
. "arg;fcglgda, a autora discorre sobre todas as dancas mitdas, apés.

e pesquisa a ifi :

S pesq no Estado de Szo Paulo, classificando-as deste
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a)

dancas recolhidas no interior do Estado:

— Chimarrete

— Ciranda

— Danga do Pinheiro
— Quero Bem

b,

dancas recolhidas no litoral do mesmo Estado:

— Caranguejo

— Chapéu

— Inha — Ninha
— Marrafa

— Panela de arroz
— Pombinha Branca
— Sinsara

— Tontinha

Sobre cada danga ha croquis sobre os passos, com dfascrlg:ao de
toda a coreografia peculiar a cada uma de!a_s, Também ha letras das
musicas que sdo dangadas, com versos recqlhldoswa mor das vezes pgla
propria autora, o que valoriza sobremodo o livro, ndo s6 para os estu_dlo-
'sos do folclore, como para aqueles que pretendem conservar bem vivas
as nossas tradigoes populares.

Alfredo Pereira Lima Junior

Freyre, Julian Caceres — Dicionér‘\o_d_e
Regionalismos de la Provincia de la Rioja
— Buenos Aires, 1971, Instituto Nacional
de Investigaciones Folkloricas. 203 pp.

Produto de mais de dez anos de coleta paciente e metddica, o
Dicionario de i It de la Provincia de la Rioja retine em cerca
de trés mil e quinhentos verbetes as manife_siac;ét_as idiomaticas e |eXICO‘r
gréficas do povo daquela provincia argentina, situada em pleqa cordi-
Iheira, nos limites com o Chile. Segundo seu autor, o pesquisador e
folclorista Julidn Céaceres Freyre, a obra tomou como modelo 0 vocabu-
lario do Professor José Vicente Sola, no seu Dicionario de Regionalismos
de Salta. i

O autor ressalva ndo ter incluido toponimos na sua coletanea de
fala popular porque j& existe trabalho a esse respeito, a conhep1_tia T(_>—
‘ponimia riojana, do Professor de la Vega Diaz. Para fazer o dicionario

T

— diz Freyre— segui um plano metodolégico de trabalho: jamais recolhi
uma voz, cujo uso eu ndo tenha procurado corroborar, ouvindo-a pro-
nunciar por diferentes pessoas e sempre com o mesmo sentido semanti-
€0 e gramatical, para fazer constar suas diversas acepgdes em caso de
existir mais de um significado. r

Por imposicao da vizinhanga territorial com o Chile, a Provincia de
la Rioja sofreu, na fala do seu povo, muita influéncia do pafs vizinho.
A pesquisa de Freyre encontrou, por outro lado, numerosos vocébylos
riojanos falados igualmente no Chile. O Dicionario de Freyre relaciona
38 titulos na bibliografia compulsada.

Wilson Machado

Albert Marinus — Réflexions d’un Folklo-
riste — Impr. Chauveheid, Vielsaim —
Belgique — 1971 — 162 série — 38 PP-

O grande mestre Marinus publica, periodicamente, um folheto de-
nominado Réflexions d'un Folkloriste, cuidando, em cada qual, de varios
assuntos, ministrando, como sempre, as mais proveitosas ligoes. Este,
© n° 16, poderia, diz ele, ser intitulado: Os erros fecundos. Por qué? Ao
defender a proposicdo, baseia-se em Jean Rostand: “O erro, em ciéncia,
pode ser fecundo, mas com a condicdo que nao se torne lei.” A res-
tricao limita, evidentemente, o alcance da proposta, mas o deixa bem a
vontade. O homem ndo se desliga do erro devido 4 sua ignorancia,
Guando adquire um conhecimento? Nao parte sempre do erro? Para se
libertar, é preciso, primeiramente, constata-lo. E o limite entre a igno-
rancia e o saber.”

Considera o autor a distancia entre 0 que o homem sabe e o que
deveria saber, a imperfeicdo do que sabe, e aponta infinitamente maior
a porpentagem de possibilidades de enganos que a de acertos. ‘“Nio
¢ perigo que um erro se torne lei, mas que o homem faca uma lei
daquilo que nio o seja.” E como isso acontece com freqiiéncia, mano-
bra-se comodamente ao meio de erros. O ©IT0 aparece COmoO necessa-
rio para o alcance da verdade e como meditar num erro pode provocar
uma centelha de lucidez, eis por que ele se torna fecundo. No campo
da inexatiddo, ¢ natural que o homem se engane, do que ndo deve en-
vergonhar-se, “mas, se, por sua i anci. mpreensivi a
espalhou um erro e alguém o assinalou, deve honestamente concordar,
reconhecer e, sem falsa vergonha, de um préprio
mal colocado, ndo hesitar a mostrar a corregdo. Ha uma deontologia
intelectual como ha uma profissional.”

Este prélogo de Marinus se liga a indicagbes muito pequenas que
alguns de seus leitores fizeram sobre matéria de nameros anteriores,
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como: a) as damas da corte de Luis XIV estavam em Dinant e nio em
Namur, quando esta foi bo b) o in foi classificadg
como cetaceo e um leitor o inclui entre os pinipedes, e, quando Marinug
fez a correcdo, ja um outro diz: “Vous avez raison: ce sont des cétacés’
¢) é uma deliciosa confuséo sobre uma figura de’mulher, de Habay-|a’
Vieille, que ergue sua saia, seja para ndo molha-la ao atravessar um
vau, seja para imitar o graciosamente célebre Manneken-p|§, de Bruxe-
las. E outros registros semelhantes. As retificagoes sdo feitas “de sor.
riso aos labios, feliz com a intervengdo de seus leitores, sem vergonha,
tanto tem impresso no espirito que o homem nada sabe, sobretgdo em
certas matérias, é fatal que se engane e ao reconhecer, Quphcar as
corregdes teré tornado o erro fecundo.” E a modéstia dos sabios.

As explanagdes variam muito de contetido e a brejeirice dos seus
comentérios ora cai sobre o Santo Computador (concorrente a infabili-
dade, privilégio papal), sobre as eminéncias pardas que retardam o
avango dos conhecimentos (avez-vous des préuves?), sobre o emprego
da palavra exata, etc. 7 o

Mas, é a pagina 20 que vamos reencontrar o eminente folclorista
belga tal como se projetou na memoravel sessdo de encerramento do
Congresso Internacional de Folclore, realizado em S&do Paulo no ano
de 1954, defendendo o folclore como ciéncia autonoma:

“Depois de haver por muito tempo repousado & sombra, sob o
grande para-sol da Histéria, ndo se deixe de dizer que os folcloristas,
abandonando este abrigo, vém refugiar-se sob o grande guarda-chuva
da Etnologia.

“Neste meio, como no outro, serdo tratados como parentes pobres.

“E bem a primeira vez que na Histéria da Ciéncia se véem pesqui-
sadores, seduzidos por um certo género de fatos, renunciar a defender
a originalidade de sua ciéncia, a defender sua independéncia, e se de-
leitar ao pensamento de desfilar no fim de um pelotao atras de uma
bandeira estrangeira.

“Em que, intrinsecamente, os fatos estardo transformados? Em vez
de guardar sua cor natural, em vez de se tingirem de um colorido histo-
rico, eles se pintam de um colorido etnolégico. Edulcoragdo em um e
outro caso. N6s, nos continuaremos a dizer: “O Folclore é o Folclore”.

““Sem duvida, alegando nossa idade, nossa grande idade, dirdo: “E
preciso perdoa-lo, ele ndo pode nada. Seus neurbnios, cristalizados, es-
clerosados, o impedem de evoluir, de seguir o movimento, de se adaptar
as circunstancias.”

“Nés, nos dizemos: Viemos ao Folclore em nossa mocidade, nossa
muito grande mocidade, sentindo, por intuigdo, tudo o que esta catego-
ria de fatos contém de (til, de potencial para a compreensdo do feno-
meno humano. Era uma antecipagdo. “Ce P'est resté, et ce n’est pas le
passage du parasol au parapluie qui y changera quelque chose.”

“Quando chegara o dia no qual, saindo desses abrigos onde a pu-
silanimidade se fez exercer, os folcloristas se libertardo, e a plena luz
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do dia, no meio dos raios do sol, sorveréo o ar fresco, a plenos pulmées,
serdo eles mesmos e irdo restituir a sua ciéncia tudo o que ela pode dar
de Gtil e fecundo, tudo que ela contém de humano, de profundamente
humano.”

Maria de Lourdes Borges Ribeiro

Divisdo Regional Para o Estudo e Delesg
do Folclore no Estado de Goias — Edi-
tado pelo Museu Antropolégico da UFG
— Goiania, 1972 — 99 pp.

pelas as ina Martins e Judite Ivanir Bre-
da, o presente trabalho procura fornecer as linhas basicas para o en-
quadramento da cultura folk de Goias, com vistas a facilitar ao estudioso
de igdes pop 148l isa objetiva, sem disperséo.
Para esse fim, o territério goiano foi dividido em regides folcléricas, fu-
turo mapa cultural do Estado, “agregando-se municipios em funcdo das
caracteristicas do relevo, hidrografia, rede viaria, homogeneidade das
microrregides, divisdo territorial, além de outros aspectos importantes’.
No referente a pesquisa de campo, as autoras do trabalho organi-
zaram formulérios contendo diferentes indagacdes e os mandaram a 46
prefeituras de Goias para o das festas ici is e fol-
guedos populares naquelas municipalidades. O retorno do questionario,
devidamente preenchido, ira facilitar o mapeamento do folclore local.
A publicagcdo da UFG contém ainda desenhos de modelos de etiquetas
sugeridos pelas coordenadoras do trabalho para as coletas de campo,
aois mapas do Estado — um com a divisdo do folclore por regies € o
outro rodoviario — e dezessete fotografias que focalizam a medicina
popular, trabalhos em ceramica, em casca de arvore, tecelagem, fol-
guedos e festas religiosas.

Wilson Machado
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Folklore. Publicagdo da Sociedade de
Folclore de Londres. Volume 83, 1972.
176 pp

O artigo de abertura deste nimero de Folklore é de S. F. Sanderson,
presidente da Folklore Society de Londres. Traz o titulo de Folklore
Material in the English Dialect Survey e, sobre o assunto, o autor desen-
volve andlises e consideragdes ao longo das doze primeiras paginas da
publicagdo. Nelas, Sanderson recorda seu presidential address de 1971
quando, falando na Folklore Society, lembrou a necessidade da elabora-
¢édo de um Atlas da Cultura Folk da Inglaterra.

Outros artigos do nimero 83 da pub\lcagao Tradition and Sources:
The Jack: Loomis Ci por Raymond J. Cormier;
A Persistent Paradox, por Beatrvz White; The Element of Witchcraft in
Scarlet Letter, por Karl P. Wentersdorf.

Segue-se relagdo das atividades da Sociedade Folclérica para o
primeiro semestre de 1973, e das realizadas em 1971 e 1972.

Boletim do Instituto de Angola — N° 39-
41 — Janeiro/dezembro 1971 — Luanda,
Angola — 147 pp.

Esta publicagdo do Instituto de Angola, entidade cultural privada,
oferece os seguintes artigos: Alguns disparates filatélicos em selos da
india Portuguesa, Habitation, Catalogo dos Documentos Impressos do
Arquivo Histérico Ultramarino, Notas e comentérios, Nétulas bibliogra-
ficas, Relatorio e Contas do Instituto de Angola, Bibliografia.

O primeiro artigo é um estudo curioso que interessa muito de
perto aos filatelistas. O segundo, sobre habitagbes indigenas, é um
subsidio que pode servir aos interessados em folclore africano no to-
cante ao tema. O terceiro é importante tanto para a Histéria Portuguesa

LT e



co:n;)h (:mbém Para as ciéncias histérico-sociais, contendo uma relacs
aetalhada e registrada de toda a documentagéo existente no A O
Ultramarino de Angola. Quivg

Boletim Informativo — N° 8 — Ang |y
novembro/72. 7

%) Este Bgletim da UFRJ contém artigos sobre caréncia do livro di
datico .brasﬂeiro nas areas de Saude, Engenharia, Tecnologia, Adm;.
"‘_s"a(}ao e Economia, além de outros sobre um curso novo de Re!a.
(gi‘-?;s In:ernacionais, notas sobre curso de Jornalismo, noticias vérias>

/ros, etc. b

Composto e impresso

APEX — Grifica e Bditora

Rua Marques de Oliveira,
Tel. 260-4807
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