CADERNOS DE FOLCLORE
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O folclore

na escola

Cabe 3 CAMPANHA DE DEFESA
DO FOLCLORE BRASILEIRO em

plano nacional:

a

promover Tegistros, pesquisas e le-
vantamentos, Ccursos de formagdo e
de especializagdo, exposigoes, publi-
cagdes, festivais;

b

proteger 0 patriménio folclérico, as
artes e os folguedos populares;

c

organizar museus, bibliotecas, filmote-
cas e centros de documentagdo;

d

manter intercimbio com entidades
congéneres;

e

divulgar o folclore do Brasil.




MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS
FUNDAGCAO NACIONAL DE ARTE

°
CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRO

EDIGAO PROMOVIDA COM A COLABORAGAO DA DIRETOR-EXECUTIVO: BRAULIO DO NASCIMENTO

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO E CULTURA I

°
DO RIO DE JANEIRO — DEPARTAMENTO GERAL DE CULTURA RUA DO CATETE, 179 - RIO DE JANEIRO - RJ




O FOLCLORE NA ESCOLA

Viirias sdo as doutrinas que demarcam o campo do Folclore. In-
dependentemente do caminho que seguirmos, considerando apenas &
Jiteratura oral ou a cultura espiritual, parte ou totalidade da cultura
material, limitando o portador de folclore as classes menos favorecidas
da sociedade ou estendendo aos primitivos, teremos sempre, no acervo
das coisas que traduzem o pensamento, o sentimento e agio do povo,
um material da maior importincia para o ensino. Nio sb pelo que
possui de sabedoria, de beleza, de técnica, mas ainda pelo que condens:
de tragos fundamentais da continuidade tradicional das nagdes.

Porque o fato s6 se caracterizard folclérico quando a sua per-
sisténcia justificar a aceitagio coletiva, isto & verificar-se que sdo
conceitos que se integram na vida da comunidade folk, dentro de um
dinamismo no qual se devem contar as irradiagges sobre as camadas
superiores e eruditas. O folclore nasce, vive ¢ se afirma nos meios
rudimentares, mas est longe de se confinar nesses limites, ascende 3
sociedade, onde se manifesta em plenitude, ainda que diminuida sua
capacidade criadora. Hoje, o folclore das cidades é uma realidade
jrrecusivel. Quantas superstigges, quantos provérbios, quantas crencas,
quantos cantos e dancas, quantas estérias folcléricas vivem com in-
tensidade marcante nas esferas mais altas da sociedade. Por isso ¢
com isso, o Folclore conforma a fisionomia espiritual das gentes, como
permanente repercussio das fontes e origens nacionais.

George Foster, tratando da relagio simbidtica entre o folk e o
ndo-foll, mostra que a diregio da cultura nio se faz de cima para
baixo, da cidade para o campo, dos estratos superiores para os infe-
riores da sociedade, mas, num movimento circular, de sorte que a
cultura foll recebe muitas coisas vindas da produgdo erudita, como
Jhe transmite também, ainda que em grau reduzido, as suas contri-
buigges.




Vo século passado, quando comegou o aproveitamento do Fol-
clore na coedl lupennr, nas letras © nas arles sobretudo, se pode
centir o significado imenso do seu valor. O grande poeta alemdo, Her-
der, proclamava que a verdadeira pocsia vem da boca do povo, com
o dque concordaria Gocthe. E George Sand apontava a sabedoria po-
pulir como instrumento para o estudo do homem.
orgio que essa tendéncia se afirmava e se desenvolviam os
estudos de. Folelore, depois de crioda @ 22 de agosto do 1846, a
palavra Folklore (folk = povo; lore = sabedoria) pelo arqueslogo in-
g | William John Thoms — que a propse para significar, mais do
que uma literatura, a sabedoria popular — o interesse em  penetrar
e i o e conhecimento crescia por loda.part.
Nem sempre pelo scu valor em si, que s6 rde preocuparia os
estudiosos, quando lhe estabeleceram a s riqueza que
trazia, principalmente para as artes. Foi o folclore a sciva de toda
a misica nacionalista. Desde Glinka ¢ o grande Chopin, numerosos
compositores tém encontrado na cantiga popular inspiragdo, formas o
modelos para as suas criagaes.

Aferida a importincia desse mundo, cheio de luz e de treva, onde
se colhe sabedoria e ignordncia, sentiuse a necessidade de que para
a escola confluissem também as dguas dessas fontes longinquas, mas
perpetuamente vivas. Porém, s6 em 1936, no Congresso Internacional
de Folclore, em Paris, o problemas de Folclore e Educacio entraram
no temiirio como “novidade”, segundo nos informa Hoyos Siinz. O
assunto ji havia sido tratado isoladamente ¢ comentirios csparsos

encontramos em algumas obras folcléricas Pelas suas conotagaes com
virias ciéncias ¢ disciplinas, a Antropologia, a Psicologia, a Histéria,
as Ciéncias Sociais, as Ciéncias Naturais, as Artes, o Portugués, a
Geografia, o Folclore foi visto como um fator da ma
tragiio no campo do ensino.

s intensa pene-

Niio enfocarei a valia do seu conhecimento para a Universidade,
apenas para as escolas do primeiro ¢ segundo graus e, por conseqiiéncia,
para a de professores, pois nio & possivel o cnsino daquilo que nio
se estudou. Limitar-me-ei ao sentido do Folclore para os nossos alu-
nos e ao npm\'cllumcnln que dele se pode fazer nesses cursos, consi-
derando os setores urbano e rural.

_O Folelore é um mundo, uma cultura. Portanto tem, como disse,
zonas de luz e de sombras, elementos de inspiragio artistica, estérias
e contos cheios de valores humanos, provérbios que valem como si
teses de filosofia, criagdo de tipos argutos e sutis para vencer os vio-
lentos e brutais, melodias e ritmos, poesia, pintura, escultura, téeni-
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.mas aproveitar o Folclore como fator didat

cas valiosas, tudo que o empirismo do homem rudimentar pode adivi-

_mhar no mundo que o cerca, com a experiéncia que Deus lhe deu.

fessor, & sagacidade e agudeza, & fazer o aprovei

que for Gtil. Enquanto os folcloristas psquulm o fato folelérico em

esséncia, dentro de sua funcionalidade no meio do grupo onde se pro-

duz ¢ se desenvolve, o professor sclecionara o que deva utilizar.
Fixemos que nio se trata de ensinar Folclore a criancas ¢ jovens,

o para o ensino,

ou naquela disciplina, onde houver oportunidade ¢ onde conseguir fa-

vorecer a_ compreenso, desenvolver a meméria, incentivar a fantasia_

ou oferecer centro de interesse ou de relagio concernente o que e _

esti ensinando.

Por isso, necessirio se torna, como tém tanto insistido os Con-
gressos de Folclore, o seu ensino nas escolas de formagio de profes-
sores, seja como disciplina especifica ou como ilustragio. 0 essencial
€ que 0s professores saibam por que o Folclore & um fator diditico &
aprendam a ut m uma nogio geral da disciplina, muito_difi-
cil seri qualquer aproveitamento eficiente e sistemitico. Na_dupla
qualidade de professora e de folclorista, me permito
ma obrigacdo de ser fixado o problema com rigor, de imprescindivel
solugiio, que & o preparo do professor — mesmo através de cursos ex-
tensivos — para bem aplicar o Folclore na escola e bem orientar os
trabalhos de seus alunos sem o que nada se pode realizar com siste-
mitica educacional.

O Seminirio Interamericano de Alfabetizacio e Lducrl(;no de Adul-
tos, realizado em Quitandinha, em 1949, sob os auspicios da Unesco,
aprovou as recomendagges relativas ao Folclore, notadamente pelo pa-
pel preponderante do cnobrecimento das horas livres, “considerando
que os costumes, a misica, a danca e outras formas de criagio e apre-
ciagdo estética devem ser difundidas e estimuladas como manifestacdes
essenciais do espirito nacional.” Aconselhava, igualmente, que o ma-
terial folclrico dos museus — ou centros regionais e municipais —
deveria servir para dar um sentido local e regional as atividades ar-
tisticas, na escola primiria e na normal, preferencialmente, tanto nas
artes decorativas como plisticas e, na musica, com a valorizagio das
formas populares.

O III Congresso Nacional de Professores de Estabelecimentos Par-
ticulares, reunido em Sio Paulo, em 1949, recomendou aos autores de
livros diditicos incluir, nos compéndios e livros de leitura, assuntos
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eja através de transcrigio de documentos ou da sua adap-
o, csclarecend E pedia
també clusiio do Folclore nos programas de ensino primirio e
cecundiirio, e a indicagiio, sempre que possivel, nas instrugges meto-
dolégicas, de elementos folcléricos como instrumento de ensino, fazen-
do também do n’mm. um centro de atividades extra-cscolares, apro-
veitando romanc

vando o conhe
populares.

-0s com explicages, notas e comentrios,

m a

as
gagdo, entre os alunos, das artes «

tradigoe
0 FOLCLORE NA FORMACAO DO PROFESSOR

Que papel xepresenta o Folclore na formagio do_professor? em
conseincia, alé que ponto devem os centros de magistério interes-
2 matéria?

Lourengo Filho estudou o problema, considerando que, independen-
temente dos sistemas adotados, trés elementos capitais devem ser en-

sar-se pe

focados na formacio do pessoal docente
1 — o de uma formagio cultural geral dos mestre
2 — o de sua habilitagio técnico-pedagégica;
3 — o de sua formaca particularmente, o de

preparagiio civica, de ional .

Quanto ao item 1, os Estudos Sociais tém uma importancia excep-
cional sobre uma base geral de conhecimentos
ticos, normalmente analiticos, os estudos de Geografia Humana e de
Histéria desempenham fungiio integradora ou de sintese. Nestes ilti-
mos, os clementos de folclore local, re;

nal ou nacional se prestam
a atenuar formas vivas e reais de relagoes humanas.

£ bem conhecido
o relevo que os estudos dos primitivos assumiram na explicagdo social,
a partir de Frazer. Assim, as pesquisas ctnologicas deveriam juntar-se
s de Folclore, de que um dos beneficios & revelar,

nos campos civi
Jizados, residuos da mentalidade primitiva e da magia.

No item 2, os conhecimentos de psicologia evolutiva da infancia e
da adolescéncia sdo hoje proeminentes; ora, nas teorias agora dominan-
tes nes:

ramos de estudo, os problemas do pensamento egocéntrico
e socializado ndo fazem sendo repetir, na esfera individual, os mes-
mos temas da mentalidade primitiva e civilizada. Na compreensio deles
& que se estabelecem os principios da evolugio mental e ainda os que
levem a melhor situar as questdes de ajustamento e desajustamento
social, conceitos fundamentais no plano da agdo educativa. A distin-
cilo entre o normal e o patolégico repousa, por sua vez, em tais con-
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os. I ponto pacifico que elementos do Folclore concorrem, do modo.
1o fecundo, para o cstabelecimento das modernas teorias psicold-
ws da infincia, em especial, das teorias psicanalit
Mas o Folclore nio se resume em relatar o tradicional, ocupa-se tam-
vel importincia nos estudos da
a. Desde que se faga abstragiio de grandes episédios,
istoria da humanidade pode ser marcada por uma série de idades ou
épocas entre as quais, no entanto, nio hi passagem sibita. Exis-
, entre clas, franjas, tateios, transigio. O estudo das formas fol-
cas, tais como as podemos sentir na sua formagio, fixacio ¢ di-
o, ofercce elementos de compreenso da dinimica social. A formagio
mestre, como a sua preparagio ci
ude metodoligica.

0Os problemas de educagio de base, segundo a Unesco, ndo che-
o a ser devidamente propostos e encaminhados senio quando uma
. de base dinimica, seja e nela, como
ceferiu, o papel da_documentagio folclérica e de sua anilise, & fun-
aental. Na realidade, nessa documentagio sio encontrados o3 3 qua-

s assinalados para todas as sociedades, das mais pri

ica, necessita de apojarse nessa

o al sl o oo regras e cren
s humanas, e a técnica, acervo de conhecimentos ¢ proc
0s quais os homens de um grupo soci
natéria. A

Y
s formas do passagem, que repousam, essencialmente, em

gilo, demonstragio, persuasio, sugestio ¢ logica afe
1+, nio podem ser dominadas sem a anilise dos elementos do fol-
r

NoitomESs el us) o]l ate s oal o1 on) oot oo
> podem fechar-se hoje na visio do seu grupo local, regional ou na-
nal; necessitam de compreender a evolugio humana em seu conjunto
em sua totalidade atual, para que assim melhor possam sentir ¢ apre-
© 05 caracteres nacionais. As migracoes humanas, de um para outro

a facilidade de transporte ¢ comunicacdo, a interdependénci
mica vieram transfundir clementos culturais os mais diversos. Os
scessos de aplicagdo cientifica ou de moderna tecnologia, por sua vez
elam processos ¢ métodos de agio. No folclore nacional, como nos
mentos comuns do folclore em diversos paises, os mestres encontrari
sidios para esse alargamento de visdo, bem como para que sintam as

!lhores expressges dos valores nacionais a acentuar e a defender. O

udo do Folclore pode ¢ deve assim desempenhar uma dupla fungio
formagio humana, técnica ¢ social dos professores.

Carvalho Neto, em seu livro Folklore y Educacién, considera o Fol-
e frente & Educagio, de duas maneiras: como informacdo e como
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formag, isto ¢, como ilustragio e fonte de conhecimento ¢ como ma-
terial diditico que ajusta a integragdo da personalidade. Como infor-
magio, o Folclore tem por objeto imediato a apresentagio do fato pelo
fato, eomo movidade, como acervo de conhecimentos. Sua técnica de
ensino, com projecaes ¢ gravagdes, é principalmente descritiva. Deve
cer dosada ¢ selecionada de acordo com a faixa etiria. Para um pibli-
<o adulto ¢ evoluido, nio haverd preocupagio de selegio de material.
0 Folclore, como formacio, é seletivo, nem poderi deixar de sé-lo nunca,
pois o ensino com eritério formativo & essencialmente dirigido a crian.
cas o adolescentes, por cstarem eles justamente na etapa chamada de
formagdo, como capulhios que se abrem. Neste sentido, seu objetivo ime-
diato, 20 invés do Folclore como informagdo, nio é a apresentagio do
fato pelo fato, seniio a consecugio de finalidades étnicas, estéticas, mne-
ménicas, etc. Como informagio, o Folclore & um fim: como formagio,
um meio.

PEDAGOGIA DO FOLCLORE

Ismael Moya definiu o objeto da pedagogia do Folclore: fazer a
crianga seguir o ritmo cspiritual de seu povo e conseguir a evocagio
do tradicional, com vantagens de cariter social, cientifico ¢ artistico;
da escoln, a tradigio alcangard o lar, despertari ¢ acrescentard sim-
patia ¢ interesse pelos costumes sobre os quais a comunidade atual
assenta seus modos de vida e apoia suas instituigges.

Cocehiara vé o Folclore como meio de defesa espiritual de um
povo. Seguindo essa_orientagiio, ¢ possivel, sem dificuldade, sclecio-
nar as expressaes folcléricas pelas quais a juventude sc aproximari
da prépria alma do povo, no que cla esti revelada nas esséncias de
as manifestagdes, visto que a sabedoria de folk sc faz ¢ se projeta da
realidade circunstante, com alto poder de’ comunicagdo, justamente
por ser comunitiria.

Helena Batini insiste: ndo se deve transplantar o Folclore para a
escola integralmente, seniio o que convenha & formagdo da crianca,
¢, assim, apoiar todo o ensino do 1.° grau, servindo especialmente ao
de Portugués e favorecendo ao da Geografia, da Moral, da Histéria, da
Higicne, das disciplinas estéticas, da fauna, da flora, dos minerais,
merecendo destaque para o da Educagdo Fisica e Recreagio.

Como distinguir entre o aproveitivel ¢ o indesejvel? Impossivel
determinar. Cada professor, em cada circunstancia, lugar e hipétese,
procurard, com perspicicia e finura, resolver o problema, no campo
sobretudo, onde a crianga vé ¢ ouve em casa o que o professor tem de
proibir. Aligs, o Folclore esti sendo considerado como método didi-
tic ¢ nenhum método pode ser aplicado em absoluto, sem levar em
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conta condides de meio e aluno. As possiveis dificuldades poderdo
ser vencidas, partindo-se do principio de que o objetivo da utilizagio
do Folclore esti em ligar o homem & terra ¢ em aproveitar todos
fatores que, vindos do povo, podem servir para melbor conhecé-lo ou
tornii-lo conhecido.

A LITERATURA ORAL

Sob este titulo estiio agrupadas todas s manifestagdes culturais
de fundo literirio transmitidas por processos no grificos, isto &, oral-
mente. Gamara Caseudo considera que duas fontes continuas mantém
viva a corrente. Uma i oral, outra, a rei do dos
antigos livrinhos vindos de Espanha ou de Portugal ¢ que sio con-
vergéncias de motivos literdrios dos séculos XIIT ao XVI. “Embora
assinados, esses folhelos revelam apenas a utilizagio de temas remo-
tos, correntes no Folclore ou na literatura apologtica de outrora, tra-
zidos nos contos morais, filhos dos “cxemplos”. Com ou sem fixagio
tipogrifica cssa maioria pertence & literatura oral. Foi feita para o
canto, para a declamagio, para a leitura em voz alta. Serfo depressa
absorvidos nas dguas da improvisagio popular, assimilados na poética
dos desafios, dos versos, nome vulgar da quadra nos sertdes do
Brasi

No ensino de Expressio e Comunicagio/Portugués, a literatura
oral fornccerd clementos magnificos para que o aluno se volte &s
coisas que o cercam, aos ambientes que conhece, aos meios que The
sdo familiares.

Vejamos a riqueza dos contos folcliricos, De um lado, a simpli-
cidade da cstoria, do outro, o sentido moral ¢ educacional, desper-
tando em seu espirito idéias claras para a vida: nio & a forga que
vence sempre, a inteligéncia é um fator de éxito, a traigio & punida,
a honradez ¢ a lealdade sdo os melhores instrumentos para a forma-
do homem.

Um bom exemplo & a estéria do Boi Leigdo, cabega famosa de gado
de um fazendeiro, cujo vaqueiro era incapaz de mentir, motivo pelo
qual era grandemente louvado. Entdo, um fazendeiro vizinho, ou-
vindo isso do amigo e compadre, disse que nio acreditava e apostou
que o vaqueiro mentiria. Apostaram toda a fortuna. O que desejava
forgar o vaqueiro a faltar com a verdade, engendrou a solugdo seguin-
te. Incumbiu a filha, moga bonita, de conseguir que o vaqueiro ma-
tasse o Boi Leigio, certo de que isso cle jamais contaria a0 seu pa-
trdo. E li sc foi a moga sentarse & soleira da porta do vaqueiro.
A tardinha, quando este chegou, ficou espantado com a beleza da-
quela jovem, que se disse perseguida pelo pai. O vaqueiro, que ficara
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apaixonado no mesmo instante, a acolheu com carinho no meio de
sua familia. Um dia, a moga lhe falou que descjava comer o figado
do Boi Leigio, do boi que era o mais bonito de todo o gadame’ da-
quela zona. O vaqueiro hesitou, mas, levado pela paixio, cedeu. E
ela comeu uma pontinha s6 do figado e saiu louca de contente para a
casa. O pai, ao saber do acontecido, ficou muito satisfeito, foi a fa-
zenda do compadre e lhe contou tudo. Pediu mandasse buscar o va-
queiro para decidirem da aposta, cerlo, certissimo, de que estava
ganha. O vaqueiro, chamado, ficou a pensar. Conto ou nio conto?
E resolveu: mentiria. .. Chegou mesmo a arranjar uma porgio de ex-
plicagdes falsas, pois ia li ter coragem de enfrentar o patrio e lhe
contar que matara o Boi Leicio??? Mas, quem niio mente, nio mente
nunca ¢ o vaqueiro acabou dizendo: “dé no que der, contarei tudo
a0 patrdo.” Dito e feito. Os que sabiam da aposta correram para ver
o vaqueiro mentir. E tio surpresos ficaram ao ouvir a verdade, que
The deram vivas e o carregaram em triunfo. O fazendeiro s6 aceitou
2 metade da aposta, assim mesmo para dila ao seu fiel empregado,
que ficou rico e se casou com a moga, dando sete dias de festa.

E este um conto perfeito para a escola, cheio de episédios inte:
ressantes para despertar a imaginagio do aluno, mas sem excitagio des.
necessdria, ambiente rural brasileiro, figuras muito conhecidas e uma
forma de persuasdo altamente educacional. Com lmhilid{lde, hi uma
série de ligdes nesta estéria, conforme, naturalmente, a idade mental
dos alunos.

Outras vezes é a lealdade e a honestidade que recebem o pré-
mio, mesmo quando importa em sacrificio, como no caso de A Bela
e a Fera.

O conto serve para mais ainda, além de despertar a fantasia, de
ser tema educativo, de ambientar o aluno em meios conhecidos, de re-
velar-lhe os que desconhece, permite ao professor avaliar, como num
verdadeiro teste psicolégico, o temperamento da crianca, pelas suas
reagdes ao ler ou ouvir contar uma estéria. “A leitura de um romance
como A Princesa Magalona, escreve Renato Almeida, mostrard que os
alunos sio i ial i ou pela
bravura, quais os corajosos ¢ os timidos, o mérito que emprestam
@ tenacidade como instrumento de triunfo. E isso sem desprezar as

tendéncias artisticas ou os temperamentos oportunistas e pragmiti-
cos. Um desafio, por exemplo, com as suas perguntas ¢ respostas pron-
tas e incisivas, fundindo infrangivelmente realidade e fantasia, abre

caminhos o professor para desvendar muitos refolhos da alma do
adolescente™.

Vemos, assim, acrescida a importincia diditica do Folclore com
o seu valor pedagégico, a0 mesmo tempo que ensina o escolar, auxi-
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lia a fungio do mestre. A selegio de contos é indispensivel, ainda
que, em grande maioria, s estérias ¢ fabulas folcléricas sejam educa-
cionais, mesmo porque o povo as utiliza muito nesse sentido, e nos
conselhos de fogo dos primitivos, os ancidos contam estérias nas quais
realgam 03 grandes feitos, as virtudes ¢ 08 herofsmos.

Durante certo tempo, os contos foram considerados como nocivos,
sob o pretexto de que as criancas nio saberiam cstabelecer distingio
entre o maravilhoso com que eram presenteadas e a realidade. Mas,
na opiniiio de Emma Buenaventura, os contos de fada cumprem com &
primeira condigic de uma obra literdria, a de transportar-nos a um
outro mundo. E com que clareza, simplicidade ¢ economia de palavras
o fazem. Niio hi descrigdes desnecessirias, nada ¢ artificial ou forgado;
os fatos siio os essenciais  trama, ¢, o dramatismo, que ndo deve faltar
& obra, & intenso. Na atualidade, os contos de fada desfrutam mova-
mente de favor.

As fdbulas, com scus tipos espertos vencendo pela astiicia (o sapo,

o cigado, a raposa) e os brutos e violentos (a onga, o ledo) que aca-
bam sendo vencidos, como na teguinte estoria que recolhi em Apare-
cida (SP):

“E a estéria da araponga ¢ da onga. Ora, a onca olhava a ara-
ponga e lambia os beicos, considerando-a um bom pitéu. Mas, sendo
muito velhaca, ndo descjava atacida de frente, e, entio, certo dia,
propds & araponga o seguinte: “Olhe, araponga, aquela de nés duas
que conseguir amedrontar a outra, terd direito de coméla. Ti feito?”
~ “Pois sim,” concordou a araponga. Entio foram as duas para a
floresta e cada qual para a sua drvore. Primeiro, foi a vez da onga,
que fez um barulho danado. Quando chegou a hora da araponga, cla.
apenas martelou baixinho, no compasso: “tau... tau... tau...” De
novo a onga fez barulho, soltando roncos muito fortes. A araponga
respondeu delicado: “tau... tau... tau...” E, entiio, a onca resol-
veu fazer o miado mais forte e mais feio do mundo, um miado de
arrepiar os cabelos. E pensou: “agora a araponga deve estar morta de
medo e daqui a pouco irei coméla.” E assim pensava, quando a ara-
ponga abriu o bico e fez um tau. .. tau tio alto e tio forte,
que a onga levou um grande susto ¢ saiu correndo de medo e até hoje
ndo parou”. ,

As objegdes contra as fibulas sio carentes de substancia, desde
que prevaleca o critério scletivo. Nio & de agora que as estérias de
animais sdo_ utilizadas no ensino, sempre o foram, mas na forma eru-
dita de La Fontaine.

A paremiologia, com os provérbios, deve ser vista com muito cuida-
do, antes de tudo explicando ao aluno o sentido que tém, porque, na
‘maioria das vezes, sfo repetidos maquinalmente. pela seducio da rima
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e do ritmo, sem que a crianga penetre na esséncia da sabedoria que
encerram.

As redagdes com explicagges de provérbios, bem como estérias
sobre os mesmos, elaboradas pelos alunos, sio muito usadas e & pre-
ciso haurir o mais possivel dessa fonte abundante e rica, que incide
diretamente na formagio moral e na criatividade. As classes mais
adiantadas também poderdio fazer coleta de disticos de caminhes para
estudo, interpretagdo e classificagio e ainda registros de contos para
verificacio de proniincia, vocabulirio, sintaxe, etc.

Os nossos mitos, pelo menos aqueles que podem ser contados e
explicados, possuem o mais alto interesse, sendo que, no caso, haven-
do no interior, entre a gente do povo, crengas arraigadas no saci, no
lobisomem, no boto, no caapora, na mula-sem-cabeca, no_rei-da-mata,
na mie-do-ouro, que tanta gente diz que viu com seus proprios olhos,
deve o mestre apagar esse temor, explicando-os como realidade ima-

giniria. Dar essas explicagdes com a necessiria sagacidade constitui
uma tarefa estimulante para o professor que, por certo, vencerd o de-
safio que nisso se contém ds suas aptiddes.

As lendas cobrem todo o universo do conhecimento humano. Da
vida dos santos ao diabo, da origem das coisas ao sobrenatural dos
fatos, da ambientagio dos feitos a projecio dos vultos da Histéria.
Siio narrativas simples e sintéticas que respondem ds indagacges do
homem ante o que desconhece e o que admira, ligando-se, portanto, &
dimensiio total da cultura. E um dos mais sedutores auxiliares do en-
sino, presente, como estd, em cada setor da sabedoria popular.

0O processo formativo do mito e da lenda_implica, inicialmente,
numa idéia que ultrapassa e se sobrepde & realidade; nio é mais o
objelo em si, forcas poderosas e incontroliveis de conteiido psicoldgi-
<o, social, filoséfico, histérico ou religioso atuam e transfiguram o
ponto de partida, dotando-o de uma energia propria, que lenta c se-
guramente se vai impondo i aceitago popular.

As adivinhas sio consideradas testes de inteligéncia, e, de fato,
algumas existem admirdveis, porque forcam o raciocinio, condiciona
do o seu uso & faixa etria. Por exemplo, quando se pergunta: “que
& que todo dia vai ao céu?” obrigase o aluno a verificar o sentido
miltiplo que tém as palavras. Reside no duplo significado de cés
da pergunta & o céu da boca, e logo vem a resposta: “a lingua
mesmo acontece com esta outra: “quando & que a mulher vira peixe?”
simples a resposta, também com base no duplo sentido da palavra

“vira”: “quando o estd fritando.” A adivinha é um elemento de pri-
meira ordem para disciplinar a atengio e se situa tanto no primeiro
como no segundo graus. Na quantidade imensa de enigmas popula-
Tes, é preciso selecionar aqueles que podem ser facilmente decifrados,

12

indo para_desenvolver faculdades intelectuais do aluno, aten-
iocinio. Uma coleta e adivinhas, em ambos os graus, & um
exercicio divertido e instrutivo.

Como exercicio mental, as adivinhas parecem de utilidade infinita
na escola. Tratase de um capitulo da sabedoria popular que & de todos
o3 povos, e qualquer uma delas se encontra com mais ou menos varian-
tes em toda parte. Dentre as pesquisas de adivinhas, cito a de Rossini
Tavares de Lima, realizada entre suas alunas, cujo material permite
interpretagdes do maior interesse, a de Fausto Teixeira e a de José
Maria de Melo, coletineas com classificagio e estudo comparativo.

A literatura de cordel, uma das mais belas expressoes da poesia
popular brasileira, deve ser conhecida ao vivo na regido dos cantado-
Tes ¢ através dos folhetos, nas demais. Scus temas repousam no ro-
mance tradicional, fatos politicos, cstorias sensacionais, cangago, desa-
fios, seca, lendas, ciclo de Carlos Magno, acontecimentos atuais, elc.
0 vocabulirio & rico e fértil ¢ as formas estroficas oferecem largo
campo para o estudo da arte dos versos ¢ das rimas. As capas dos
folhetos apresentam excelentes mostras de xilogravura. Nio existe erro
ou contradicio no fato de ser a literatura de cordel inserida em li-
teratura oral, pois, Cavalcanti Proenga assim sc expressa na Introdugiio
du Literatura Popular em Verso (Antologia — Tomo 1): “Em pri-
meira classificagio o material, aqui estudado, pertence & literatura oral
em verso, isto & aquela que & feita expressamente para ser recitada e
que impressa, no caso, por motivos ccondmicos ndo perde a ca-
racteristica oral.” Essa obra contém 42 textos de folhetos.

om as parlendas entramos no amplo capitulo da recreago. Tém,
como os jogos e brinquedos, valores para facilitar o aprendizado dos
nomes dos meses, dias, nimeros ctc. Carlos Vega e Cimara Cascudo
deram-lhe a denominagiio de mnemonia. Os seus tipos sio muito co-
nhecidos: Ana panga, sete panga; Amanhi é domingo, pé de cachim-
bo; Cadé o toucinho daqui? Jodo Balalio, senhor capitdo e tantas e
tantas outras, lembrangas indeléveis do tempo de crianga. Sio usadas
como entretenimento ou como férmulas de escolha para os papéis prin-
cipais em jogos e brinquedos.

O FOLCLORE E A RECREAGCAO

No tocante & recreagio — jogos e brinquedos — surge uma sé-
rie de Ges e i Ges. Qual a importancia do jogo para a
crianga? Considerado como uma ocorréncia em todas as sociedades
conhecidas, portanto inerente & natureza humana, acreditase tenha a
ladica um cariter instintivo e, para a compreensio de sua funcio-
nalidade, formularam-se virias teorias, assim agrupadas por Krainsel-
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rentes a0 descanso ¢ o destino da_encrgia
supérflua), biolégicas (exercicio preparatério e catarse — eliminagio
idades instintivas, cuja retengo seria nociva), psicologica (su-

cial (levada em conta a
a formacio da persona-
e ensaio no processo de

burk: psicoldgicas (refer

de ati
Dlimagio dos impulsos reprimidos) e psicosso
influéncia do grupo e do meio humano para
lidade, interpretado o jogo com uma fase d g o d
<ocializagiio). Ainda que multiplas, nio inserem a dimensio prépria
do jogo © nem explicam como & sustida a sua propria dimensio lid

ca, ji q caracteristicas especificas da atividade estdo sujeitas a
clementos estruturais do jogo em si mesmo

Sobro a origem dos jogos ¢ brinquedos, 3
térico-cultural, as teorias se classificam em: as que os consideram
degencragiio do antigas formas importantes (Hirm, Groos); as que
o8 tém como expressio emocional primiria, relacionada com as for-
mas religiosas que, em sua dessacralizagio se reduziram a expressges
seculares (Frobennius, Jenses) ; as que os tomam como atividade li-
dica, a partir da qual se desenvolveram as outras dimensdes da cul-
tura (Huizinga) .

Em virias regioes do Pais, o nimero de salas de aula deixou
de corresponder s exigéncias de escolaridade aos menores, problema
que 6 pode em parte ser resolvido, mediante a redugio do tempo de
permanéncia didria na escola, suprimido o periodo destinado ao “re
creio”. Nessa oportunidade, o aluno tomava a merenda e se entrega-
va, entusidstica ¢ livemente, aos jogos ¢ brinquedos. Ao mesmo tempo,
dadas as condigdes habitacionais de médias e grandes cidades, onde &
falta dos antigos quintais se junta a escassez de dreas verdes para o
lazer, a recreagdo tradicional, se niio desapareceu de todo, teve sua
intensidade sensivelmente reduzida. Atividades individuais ou em gru-
Po, como jogar peteca, soltar pido e papagaio, pular corda, caracol,

linha, etc., i indis dveis infancia, ressaltado
mesmo o seu valor como terapia de crianga-problema, se tornaram
d i ou il icdveis. Mas é indi: dvel retorne & escola
esse periodo de entretenimento imprescindivel & formacdo integral da
crianga. Na oportunidade, o mestre selecionard entre o que é conhecido
no meio e juntard o que deseja transmitir, em geral para alunos até
8 ou 9 anos. Os brinquedos podem ser de roda, via de regra cantados
(Ciranda, cirandinha, Carneirinho, carneirdo, Anda a roda e outros),
de fileira, de correr, de pular, de roda sentada (Passar o anel) ou
jogos, como o O Gato e o rato, Berlinda, Cabra-cega, etc. Para maio-
Tes, até 13 anos: Sardinha, Policisis e ladres, Bola e arco, Estafeta,
Limonada, ete.

Na recreagio a crianca revela qualidades de lideranga, habilidade,
agudez, espirito, timidez e formas extra e introvertidas' de ser. Dir-

sob o ponto de vista his-
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se-d nio terem 0 jogos esse exclusivo privilégio, mas estando o aluno
fora da disciplina de classe e muitas vezes orientando e comandando,
permitem maior espontancidade nas manifestagdes ¢ s tornam reve-
Iadores do cariter de cada um.

O FOLCLORE E 0S ESTULOS SOCIAIS

O Folclore & uma disciplina com intmeras ligagses histéricas,
tanto que, por muito tempo, se pretendeu fosse uma ciéneia histérica.

Joaquim Ribeiro considera a Histéria ¢ o Folclore os dois polos
da humanidade. “Aquela é o passado escrito. Este outro é o que nio
foi escrito, mas se: perpetuou na tradigiio. O folclore foi incorporado
a0s estudos historicos como fonte indispensivel para a andlise total
da cultura, Assim surgin a histéria cultural, que s6 pode ser reconsti-
tuida gragas, em grande parte, & contribuigdo dos fatos folcléricos na
caracterizagio das dreas de cultura, quer no tempo, quer no espago.”
Na realidade, através de refrios, cantos, lendas, autos populares, no-
cdes de Historia podem ser indicadas. Ainda na literatura de cordel
¢ nas modas de viola, pois muitas composicdes sio relatos de aconte-
cimentos antigos ou contemporancos.

A lenda histérica se inicia quando o povo, consciente ou incons-
cientemente altera, diversifica ¢ imortaliza aquele cuja vida e virtudes,
lutas e coragem, denodo e valentia, sacrificio ¢ gléria & considerado
exemplo, & tido como hersi. Figuras histéricas se folclorizam, perma-
necendo na linha da tradigio popular.

As classes de 2.° grau serdo referidas as lendas universais do Rei
Artur, Cid, Guerra de Tréia, Carlos Magno, etc. Do ciclo carolingio
surgiu a Chanson de Roland (séc. XI), dramatizada em nossos fol-
guedos folcléricos (congadas, mogambiques, cavalhadas) e seus perso-
nagens principais (Carlos Magno, Rolando, Floripes), ainda estdo vi-
vos nas emocionantes esculturas da gente do povo.

Acontecimentos como a Repiblica, Canudos, Guerra do Paraguai,
Aboligdo, des estio num @ de folels-
ricos, servindo para explanagdes histéricas, com um pitoresco que as
tornam agradiveis e acessiveis. Os Caboclinhos de Pernambuco revi-
vem em suas falas, toda a histéria do Brasil colonial, desde seu
inicio:

“Tenente, em 1500
o Brasil foi descoberto
pelo almirante portugués
Pedro Alvares Cabral.



E a 22 de abril
quando avistou-se o barco,
antes de fincar-se o marco,
caboclo pegava em arco
branco pegava em fusil

Pedro Calmon, em seu livro Histéria do Brasil na Poesia do Povo,
nos di uma série de documentos, nem todos foleliricos embora, em
que nos mostra as reagges do povo diante de fatos histéricos, obser-
vando que, “se a poesia popular é mais fértil e vivaz na rixa politi-
ca, sabe, entretanto, lisonjear, singela e varonil, as glérias autén-
ticas.
E o folclore dos bandeirantes, que Joaquim Ribeiro estudou, com
erudicio e minicia, ndo nos di um mundo de tradigdes, muitas ainda
vivas na meméria do povo? As lendas da Serra dos Martirios, em
leve ess nome porque o bandeirante Antonio

Mato Grosso, quo
Pires de Campos viu no seu alto um foco de luz, “nas horas em que
mais ardia o sol. La chegando, com seu filho menor, ficaram aténi
tos o deslumbrados, o ouro fulgia em abundancia e se puseram de
joclhos, louvando a Deus, mesmo porque o metal estava disposto de
tal modo que se viam claramente a coroa de espinhos, a langa ¢ os
cravos do martirio de nosso Senhor”.

As lendas locais sobre a fundagio ¢ denominagio da cidade, gru-
tas, rios, serras, povoadores devem ser colhidas, registradas e di-
vulgadas, com suas variantes, ligadas que sio a acontecimentos his-
téricos.
No campo de Geografia, induzindo mesmo a parte humana, que
4 torna mais scdutora, o Folclore é um fator diditico de exploragdo
muito valiosa. Os tipos brasileiros, o vaqueiro, o gaiicho, a baiana,
o tropeiro, o caipira, cada qual com o folclore caracteristico da drea
onde existe; os tragos das culturas descrevendo a geografia local, o
sertio, a zona praicira, o Nordeste, a Amaznia, com suas estorias e
fantasias, as praias nordestinas com scus verdes mares sulcados de
jangadas, a zona do pastorcio com as cantigas e romances de ani-
mais famosos, como o Rabicho da Geralda (o mais antigo registro de
romance no Brasil — 1792) ou entio o Boi Espicio, que tantas estre-
polias fez, que o fazendeiro ofercceu grandes recompensas pela sua
morte:

3

“Se vocé matar o Espicio
¢ volltar com os seus pés
dou-lhe ouro, dow-lhe prata
dou-lhe dois contos de réis.”
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E depois de morto o Boi Espicio, o prémio foi ainda maior:

“Escolha destas trés filhas
a que mais o agradar
que eu doulhe dez engenhos
des fazendas de criar

Com a doléncia dos aboios cxplicase como se leva o gado; a
vestimenta de couro implica na_descrigio das caatingas, em suma,
nesse capitulo, para se ensinar o Brasil, o Folclore di a0 professor um
sem-niimero de elementos. Também as gestas do cangago, em que o
mestre deve apresentar o aspecto herdico ¢ a resisténcia do sertanejo,
© as rezas e procissoes, peniténcias ¢ cantigas para chamar chuva, per-
mitindo explicar a seca nordestina.

O FOLCLORE E A MATEMATICA

0 Folclore, como instrumento para o ensino da Matemitica, foi
recomendado num Congresso de professores dessa disciplina, reuni-
do no Rio de Janeiro, em 1959, o que di énfase particular & sua im-
portincia e valor.

Para o ensino do cilculo, dos nimeros ¢ de operagdes fundamen-
tais, hi uma quantidade de adivinhas, parlendas, jogos infantis, estorias €
outras formas. Assim o tango-lo-mango:

Eram nove irmds numa casa
uma foi fazer biscoito

dew o tango-lo-mango nela
nio ficaram senio oito.

Dessas oito, meu bem, que ficaram,
uma foi amolar canivete

deu o tango-lo-mango nela

ndo ficaram sendo sete.

Alé restar uma sé:

Esta iltima, meu bem, que ficou
meteu-se a comer feijio

deu o tango-lo-mango nela
acabou-se a geragdo.



Ou esta forma mneménica para o pequeninos

Um, dois, feijio_com arr
trés, quatro, Jeijdo no prato,
cinco, seis, chegou minha vez,
sete, oito, quero biscoito,
nove, dez, quero pastéis.

Um conto simples, como a Cinderela, nos oferece virias sugestges:

a) Cinderela e o principe — idéia de par (nimeros pares e im-

pares)

b) hora do retorno do baile — conhecimento das horas, minu-
tos ¢ segundos

c) os seis ratinhos da carruagem — idéia de meia-dizia e de

izia

d) os dez cavaleiros que a escoltavam — idéia de dezena e de
centena

¢) custo do vestido da Cinderela, baseado no prego unitirio de
metro — idéia de metro, decimetro, etc.

A Bela Adormecida, que s acordou 100 anos depois, idéia de
século; A Bota de 7 Léguas, idéia de légua, quilometro, ctc.

Figura ainda o 3 em muito titulo de estérias: Os 3 Principes Co-
roados, Os 3 Fios de Cabelo do Diabo, As 3 Irmas, etc.

Da obra atracnte ¢ variada de Jilio César de Melo ¢ Sousa (Mal-
ba Tahan), uma grande parte, com fundamentos folcliricos, pode ser
usada no 2.° grau, despertando a curiosidade pelo raciocinio que
conduz & decifragiio de problemas e estérias.

Dentre as lendas sobre niimeros e cilculo, uma das mais interes-
santes para o 2.0 grau, é a que se refere ao hindu Sissa, inventor do
xadrez, que solicitou a0 seu senhor, como prémio a0 seu engenho, o
que resultasse da duplicagio de grios de trigo correspondente aos 61
quadrados do tabuleiro, partindo de um. Com essa progressio, che-
gou a uma cifra que nenhuma colheita poderia satisfazer.

O FOLCLORE E AS CIENCIAS NATURAIS

O meio ambiente, desde os tempos mais remotos, constitui uma
preocupagdo para o homem, que procurou desvendar-lhe os mistérios.
A ia, os fenomenos légicos, o mundo celestial, a dgua
e 0 fogo, a terra ¢ o ar, o dia e a noite, as plantas, os minerais, os
2nimais estdo presentes na cultura de todos os povos, através da mito-
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logia, contos, lendas, provérbios, adivinhas, crendices ¢ superstiges,
trovas e tabus. As concepedes primitivas o ingénuas, resultantes da
observagio ¢ da fantasia, apontam suas origens e lhes imprimem qu
lidades e poderes benéficos e maléficos. Se o fogo, na mitologia gre-
ga, Prometeu o roubou do carro do sol, lendas brasileiras dizem que
© japu o tirou de detris da orelha do jacaré (e por isso tem o bico
vermelho) ou que o sapo o produz; a ervamate foi didiva de Sumé,
as fases da lua interforem em tudo que foi criado, os metais tém
simbolismo proprio e as pedras possuem sortilégio.

0 homem da zona rural & aquele que mais olha para o céu, que
n!nis consulta as nuvens e os ventos, que melhor compreende o rela-
cionamento entre 0s fendmenos atmosféri imais. Ji He-
siodo, poeta e moralista grego, escrevia oito séculos antes de Cristo:
adivinham e ensinam aos que mourejam no campo”. Peque-
nas estérias e provérbios fixam eses conhecimentos que podem servir
i observagiio da previsio do tempo.

O professor escolher o material para o 1.° grau, podendo usi-o,
em toda a sua amplitude, no 2.° grau. No setor do reino vegetal, ca-
berd referéncia as plantas medicinais — principalmente as da regidio
— cujas ied: uti em lab orios, ser-
vem de base & produciio de remédios. O seu uso foi recomendado na
12 Semana de Estudos sobre a Medicina Popular, realizada em Belo
Horizonte (novembro de 71), “porque sio iteis e até indispensiveis
em certas localidades do interior, onde médico é artigo de luxo.”

O FOLCLORE E A EDUCAGAO ARTISTICA

No plano do desenho, das artes manuais e prendas domésticas, a
importincia do folclore niio necessita ser posta em relevo, tal a sua evi-
déncia. Mas, na escola rural, o interesse ultrapassa o ensino em si,
para ser acentuadamente social, ou, se quiserem, para dar destino &
grande parte do ensino. Porque, um dos problemas mais graves com
que nos defrontamos ¢ cujas implicagges envolvem os planos de desen-
volvimento do Brasil, & o &xodo dos campos ¢ a hipertrofia das cidades.

Uma das solugdes cabe & escola, a de fazer a ligagio do homem
4 terra. Nio lhe compete toda a tarefa, mas pode inicid-la auspiciosa-
mente, e, nesse sentido, o ensino das artes deve ser funcional. A escola
precisa aproximar-se das indistrias rurais da regifo. Se estamos em
zona de ceramica utilitiria ou lidica, numa drea de madeira ou de
couro, verificado o cariter do meio, o professor orientard seus de-
buxos, suas artes manuais para aqueles centros de interesse, valori-
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i i la esti numa re-
zando o que possuimos tradicionalmente. Se a escol
fiio do rendas ou do tecelagem, deve ser ensinado o que se xefero a0
Sesunto, nas normas locais, podem ser dados clementos que desenvol-
Vam a fantasia © a criatividade, mas ndo pontos de renda completa-
mente diversos. Talvez m:

ais bonitos, porém hi o temor de que subes-
limem a arte tradicional folclérica, Dai a necessidade de informagdo
precisa das caracteristicas ccolsgicas da regifo para que, 10 Seb
quadramento, o ensino seja orientado nesse particular, onde o folclore
passa a ter um valor social irrecusivel.
Para a formagio dos artesanatos, as _.'r

Les caseiras o folcléricas sio
& porg m, cm todos os paises, in-
vejivel fonte de renda. Em vez de deixarmos que scja monopolizada
a atividade de lembranas folcloricas, industrializando-as em séric,
serd melhor criarmos os artesios, que sempre as fardo amorosamente.
Por que nio especializarmos nossa genle nessa atividade altamente lu-
crativa, como acontece na Europa, em que o pitoresco dessas coisas
esti sempre ligado & autenticidade? Muito se poderia dizer sobre a
exigéncia de prolegio a essas artes, mas o assunto foge a estas con-
sideragdcs. 3
0O Folclore & indispensivel ao desenhio ¢ ds artes manuais ¢ ca-
sciras © vemos com tristeza, nas cadeiras de Artes Plisticas de nossas
escolus, professores perderem tempo fazendo objetos vulgares ¢ in-
caracteristicos, quando podiam aproveitar clementos folcléricos, que
tanto interessariam aos alunos. Carmélia de Andrade, num estudo so-
bre O Folelore ¢ o Ensino de Trabalhos Manuais, mostra como nessa
disciplina “a utilizagio do Folclore pode contribuir fortemente para
melhorar o artesanato e o julgamento das aries populares”, utilizan-
do técnicas artesanais folcléricas em madeira, metal, matéria_plastica,
ete.
Muitos artistas do povo encaminham a sua sensibilidade para o s
tor de figuras (homens ¢ animais), criando-as em barro ou madeira,
sempre em decorréncia dos aportes culturais da regido. Santeiros ou
figureiros, ou ainda imaginirios unem a arte & sua feigdo religiosa ou
a0s frutos de sua criatividade. Hi também os que esculpem carrancas
(figuras de proa dos barcos do Sio Francisco), dando-lhes um cunho
sobrenatural, e ex-votos, para cumprimento de promessas.
Para melhor conhecimento das artes e artesanatos da comunida-
de, ¢ mesmo para o seu levantamento, a escola deverd promover vi-
sitas que possibilitem contato com o artesio ¢ o artista, observagdo
de sua técnica, do meio em que vive ¢ o reflexo de sua atividade nos
setores sicio-ccongmico-cultural. Deve, ainda, se interessar junto ds
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autoridades municipais para a organizagio de uma exposicio-feira
(periédica ou permanente), que niio sera simples mostra da tradigdo
artistica da gente do povo, mas plena confirmagio e revelagio do
seu mérito no desenvolvimento do homem brasileiro. Através das ex-
pressies de arte serd alcancada a integragdo racial e social, fornecen-
do a homogeneidade nacional e acalentando o sentimento de brasili-
dade. Lendas e mitos, usos e costumes se constituirio em temas para
a livie manifestagio do mundo interior do aluno, revelando os seus
pendores para o impressionismo, realismo, classicismo ou o ingénuo
primitivo. A arle, para atingir a universalidade, deve ter suas raizes
ma terra em que nasceu. O conhecimento ¢ o amor por essas
s¢ ndo nascem no lar, precisam nascer na escola

_ E a misica? serd talvez onde estamos melhor, mas muito
hé por fazer. O ritmo é um elemento nacionalizante por exceléncia e
visto possuirmos grandes nicleos de cstrangeiros, devemos dar én-
fase a0 canto, mas ao canto folclérico, de um lado para ensinar as
nossas melodias e ritmos, de outro, para erradicar, paulatinamente, 03
ritmos nativos desses alunos, que transportardio aos seus lares a nossa
ritmica, um dos fatores para a sua integracio na terra nova, que serd
sua pitria. Insisto que se cante e s dance nas escolas coisas ni

mente locais, nos centros de E preciso
proporcionar-lhes, com constincia, os ritmos e as melodias dos nossos
recortados, dos nossos mogambiques, de nossas cirandas e batuques

nossos cururus e sambas, de nossas modas de viola, numa ati
dade tanto ligada aos poderes federais como estaduais e municipais.

Uma investigacdo sociolégica feita por Florestan Fernandes, em
bairros de Sio Paulo, demonstrou que as criancas se agrupavam uni.
das pelo folclore, e, ainda que em sua maioria fossem brasileiras, tam-
bém em maioria os pais eram estrangeiros. Mais do que o dirigismo
politico, mais do que as providéncias coercitivas, estaremos tornan-
do-os, pelos seus filhos, bons, excelentes brasileiros, com a nossa me-
lodia, com o nosso ritmo, com as nossas dangas, com as festas do
Divino, de Santa Cruz, de Sio Benedito, de Sdo Jodo etc. No Pa-
rani, sei de poloneses que se pintaram de preto para tomar parte em
Congadas; em Sio Paulo, niseis integram representagdes dos Pastoris
de Alagoas; filhos de italianos se incorporam s fileiras de Mogambi-
que no Vale do Paraiba (SP). Essa & a boa politica € a escola estq
chamada a desempenhar um grande papel nesse nacionalismo belo &
fecundo, que nada tem de agressivo mem de violento. £ a incorpo-
racio musical do estrangeiro que vem viver mesta terra generosa e
que deve ndo apenas se preparar para servila, mas também para
ami-la.
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va, pitoresca

0 folclore & uma forca de intcragio, suave ¢ sugestiva, phioresca
¢ divertida, a ser utilizada ma escola. Acredito, autorizads poo mey
duplo_amor a0 ensino ¢ ao folclore, que as autoridades do Sucacls
deveriam reunir especialistas nas duas atividades para
instrugdes metodologicas. S # .

,\Wm.'.sm podf‘ ser utilizada nas rodas :in[:nlll;;i:m:i:’"d';q':;:‘:v
nas dangas de conjurnol’l:m(l-;lgl;l;n:;‘k;'_m:‘ln iRt
de roda mas dangada) e nos corais. Alexina de Mag:\;l‘h ﬂ-scf;%t;nng:
mostra_que, gostando as criangas de imilar o maturert, 4 CaniEs
Corda da Viola ofercce ensojo pare, uma, sérle et e

vas o indutivas, relativas ds vozes de animais, insistindo no slcanc
educativo dos brinquedos imitativos. A ilustre [Tlc{nnsr:;lo el o
6 o preocupou em utilizar o folclore no forlalecimento da unifuce
nacional, mas também com o comportamento de folcloris

dores ante o assunto. LRa i (e
"2 14 30 anos escrevia Villa-Lobos: “Hoje nio é guais;powivel
fazer abstrado do material fornecido pelo folclore musical par =
questdes educacionais da infancia. Pois prrfe-m"c"fj S
a consciéncia musical da crianca nio deve ser forma bl
pelo estudo dos mestres clissicos estrangciros mas, simulizhcamente,
pelo compreensio racional e quase intuitiva das ESlpilgle o e
fornecidos pelo proprio folclore nacional, o il o com
preende, pela analogia que existe entre a mentali ,"l °~,:nsllmcn;= il;”é_
tinea ¢ primiria do povo ¢ a mentalidade mfnnil,d iAo i,
nua e primitiva. (...) O folclore & hoje considerado con 2R
ciplina fundamental para a educagio da infancia e para a clrieh
um povo. Porque nenhuma outra arte exerce sobre as can saisio
pulares uma influéncia 130 poderosa quanto a misica, como também,
nenhuma outra arte extrai do povo maior soma de elementos b i
necessita como matéria-prima. Acresce a circunstincia de que al e
das nossas cangdes folcléricas apresentam o aspecto de uma l;c leza
tdo pura e isticos de brasilidade tio acentuados que nos fazem
admirar, sem restrigio, o talento simples que as criou.”

A organizacio e corais de primeiro ¢ segundo graus incluird s
lodias auténticas do povo, das quais ji existe um grande e variado do-
cumentirio escrito e gravado. sl

A iniciagio musical, setor a que Lidy Mignone deu diretivas
tdo seguras com suas bandinhas ritmicas, servird, com o aproveita-
mento do folclore, para que as criangas se habituem, desde cedo, com

formas musicais e as dangas do nosso povo. Parte, assim, a cultura
musical infantil, daquilo que lhe é familiar (cirandas, cantigas de roda
e de ninar), de modo que o folclore serd seu “lastro-ouro”.

cantados,
efeito para as festas escolares,
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O FOLCLORE E A EDUCAGAO FisicA

e 0 Fu]clnr_e pode e deve auxiliar o ensino da Educagiio Fisica, de-
finida esta ndo apenas como o aperfe

5o do fisico, atende a geral, que por
i O bindmio sistema ner-
50 dependendo o primeiro da
attvidads musoular, que represeata a agio, dependendo 3 gy 1o
atividade nervoss, sintetizadora do comando. O sxerciate. Haee, 1o
e & conjugagio  a pronta execugio de ambos, merccendo a danga
um destagque especial por atingir outros pélos dinamizados por valo:
xes sociais ¢ morais. Disciplin

socia a e solidariedade, imaginagio e memoria,
raciocinio, destreza ¢ atengio se ligam a expressaes culturats, quo. lhe
identificam as origens. A inclusfio de dangas Toleléricas nas. alles. do
elucaslo fisica vai a0 encontro de virias exigéncias da. educagio,
Dotadamente a que se refere a0 sentimento ds nacionalidade, integran-
do 0 centro de interesse em torno do folclare.

Virias professoras vém descnvolvendo, nesse sentido, proficua ati-
Vidade, inclusive publicando livros que contimuam a obra magnifics
de Alexin de Magalhes Pinto, como Ceicio de Barros Barreto. Zaide
Macicl de Castro, Maria Amilia Corréa Giffoni, Henriqueta Fornandes

raga, ctc.

DRAMATIZAGAO

Outro aspecto, no qual o folclore aumenta o interesse educacional,
¢ na dramatizagio de estorias, fibulas, lendas, de sorte que, persona-
lizados os tipos, a persuasdo se torna mais intuitiva. Resta ainda a
encenagdo de folguedos populares, A Nau Catarineta, Bailes Pastoris,
Bumba-meu-boi, Maculelé, Congadas, Marujadas, Mogambiques, Pasto-
rinhas, Guerreiros, entre outros, que podem ser ensaiados e represen-
tados por alunos de ambos os graus, num teatro vivo e sedutor. Nesta
oportunidade, o estudo do tema no segundo grau encaminharia o aluno
nio s6 & pesquisa e conheci através de bibliografia especial
da como as obras de escritores regionais que lhe ddo o ambiente, pro-
porcionando o ensejo para a interpretagio do fato no contexto da cultu-
7a brasileira, cabendo-lhe o preparo da indumentiria, os ensaios mu-
sicais e coreogrificos, numa reprodugo fiel do modelo.

A dramatizagio pode ainda se efetivar através do Teatro de Bo-
necos, em ambos os graus, numa realizagio a0 mesmo. tempo segura,
rica e suave, com aproveitamento em virios setores do ensino e da
educagdo.
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FESTAS CICLICAS
Além das vantagens da aprendiz: iga o hos

terrapela npmximug;: do aluno com as_tradigdes st G
as formas de ser de sua gente, com o verdadeiro espirito nacional g
vivifica as formas folcloricas, o Folclore projeta ainda uma luz na
mentalidade jovem, despertando vocagdes artisticas para a poesia, mii-
sica o artes plisticas. Embora universal em esséncia ¢ mesmo em
muitas de suas manifestagdes, o folclore & local,  mesmo o que iy
de mais regional. Deve ser uma revelagio do que ji envolve o alu-
no, através das forgas tradicionais do meio. Esse cj:lnm; Iipnmum
uma programagio de classe relacionada com os ciclos leshivos re-
ligiosos e profanos. = :

s presenga do estudante a essas comemoragdes, devida-
mente informado sobre o evento, a ocasido & propicia & distribuiio
por turmas que se encarregardo dos diversos enfoques (finalidade da
danga, indumentiria, texto literirio, texto mausical, corcografia, instru-
mntos musicais, anotagdes sobre os integrantes do grupo etc.), do ar-
tesanato e de outras expressaes da cultura popular. Esta atividade,
além de desenvolver a técnica de expressio e de comunicagdo, favo-
rece o contato direto com os portadores de folclore.

gem, de ligagio do homem &

PROJECAO DO FOLCLORE

A forga da inspiragio folclérica, nas letras e nas artes, é um fato
largamente verificado, de tal forma os artistas buscam a dgua pura
das fontes populares. Entre nés, bastaria falar em Mirio de Andrade,
Villa-Lobos, Portinari, Raul Bopp, Di Cavalcanti, OS.lNﬂld de Andrade
(pai e filho), Jorge Amado, Guimardes Rosa, José Lins ?o R:;;.o, Jor-
ge de Lima, Cassiano Ricardo, Lorenzo Fernandez, Francisco Mignone,
Camargo Guarnieri, Teresa D’Amico, Tarsila do Amaral, Cissio M’'Boy,
Dijanira, Zora Seljan, Ariano Suassuna, Solano Trindlnde, Barbosa Lessa,
em quantos ¢ quantos mais transpuseram para a poesia, para o romance,
para a misica, para a pintura, para a escultura, para o teatro, balé e
cinema, valores, motivos e constancias folcléricas na realizagio de suas
criagdes. :
E em quantos alunos, o que lhes ensinarmos com o folclore, scja
através da observagiio direta e participante em sua propria regido, seja
através de multimeios (filmes, slides, audiovisuais, coros, discoteca
folclérica, etc.) serd uma sementeira que amanhd rebentard em magni-
ficas floradas? Como observou Crocioni, nada melhor que o folclore
para traduzir as atitudes, as tendéncias e as origens do povo, a sua mul-
tiplicidade de vida e de agéo, a sua faculdade inventiva e o seu impulso

Ppara o desenvolvimento da civilizagio em marcha.
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UMA LICAO ANTIGA

poblaneifade. Neoiss trata de obriger ' prefesesrals feltortis it
fadorss do folelors, mas, de aproveitar o foldors comit e
45 didiion — o vimos tarabém em pedagogin - aa Ttee o canto,
n2 educagio fisica, nas artes, nos estudor soctaiey, Porque, repito,
152 vamad foouloay o fololore, vamos utilicar (il e o
dade nas formas, repiidio & adulteragio e eetilisagay & d
sentido educacional, it
No Brasil, casa ligio & antiga e os fesuites s aplicaramcom 65
fiema sabedoria s catemuese, quando so valiam dos. camias. Aot
985, das etiriag para sdifioaslo; o dessa liofis xestlinracs ait for
folléricas como o cururu, o sarabagué, etc. Os autos jesuftcos mee:
veltaram as expressdes folk para a evangelizagdo. dos fndios. Oe Len

vels, incitavam & beber, & enfurecerse, a comer crne Eutaaes, o
quanto o5 anjos e santos entoavam loas de amor a Jesus o Tescmcn:
davam o bom procedimento para a conquista da gléria. eterme. Do
exemplo ndo podemos perder de vista, dado como. foi por Anchises
n0s campos de Piratininga, !
Além de todos os beneficios que se obtém com o aproveitamento
da cultura popular na escola, os professores podem sor precioses cola.
Poradores dos folcloristas, djudando-os em suas colelas ¢ peaguisae
dispondo_das criancas ¢ dos jovens como veios magnificas pars dee:
cobertas imprevistas. Como disse Lourengo Filho, e o Folclore seree
& deve servir ainda & educago, os educadores, onde quer que eetejam,
poderdo servir & ampliago dos estudos de Follore. i
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